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Resumo. A lambada que se desenvolveu no Brasil a partir da segunda metade da década
de 1980 tem suas origens atreladas ao album Lambadas das Quebradas V. 1, langado no
ano de 1978 pelo compositor paraense Mestre Vieira. Guitarreiro do Mundo € o titulo do
ultimo album gravado e langado por Vieira no ano de 2015, no qual a forma instrumental
da lambada j& assume o rotulo de guitarrada. Como desenvolver uma metodologia para a
realizacdo de analises musicais sobre o album Guitarreiro do Mundo? Com base no
resultado das andlises, quais reflexdes podemos apresentar acerca do género musical
guitarrada. A pesquisa foi realizada entre os anos de 2017 e 2023, e para responder as
questoes, além da realizacdo das analises musicais, sob a luz da etnomusicologia foram
realizadas analises contextuais, entrevistas semiestruturadas e revisdo da literatura
existente sobre o assunto. Mestre Vieira compds aproximadamente 16 albuns, nos quais
sdo apresentadas duas formas de lambada: uma cantada e outra instrumental. Atualmente
a lambada instrumental ¢ conhecida como guitarrada ¢ a obra de Mestre Vieira
reconhecida como patrimdnio de natureza imaterial do Estado do Para.

Palavras-chave. Guitarreiro do Mundo, Analises Musicais, Guitarrada, Lambada.
Guitarreiro do Mundo: Musical Analysis of Mestre Vieira's Farewell Album

Abstract. The lambada that developed in Brazil from the second half of the 1980s has its
origins linked to the album Lambadas das Quebradas V. 1, released in 1978 by the
composer from Para, Mestre Vieira. Guitarreiro do Mundo is the title of the last album
recorded and released by Vieira in 2015, in which the instrumental form of the lambada
already assumes the label of guitarist. How to develop a methodology for performing
musical analyzes on the Guitarreiro do Mundo album. Based on the results of the
analyses, what reflections can we present about the guitarrada musical genre. The
research was carried out between 2017 and 2023, and to answer the questions, in addition
to carrying out musical analyses, in the light of ethnomusicology, contextual analyzes,
semi-structured interviews and a review of the existing literature on the subject were
carried out. Mestre Vieira composed approximately 16 albums, in which two forms of
lambada are presented: one sung and the other instrumental. Currently, the instrumental
lambada is known as guitarrada and the work of Mestre Vieira is recognized as an
intangible heritage of the State of Para.

Keywords. Guitarreiro do Mundo, Musical Analysis, Guitarrada, Lambada.
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Introducao

A lambada se desenvolveu no Para a partir da segunda metade dos anos de 1970,
apresentando Mestre Vieira como um dos principais expoentes e autor do primeiro album
dedicado integralmente ao referido género musical — Lambadas das Quebradas V. 1. Mestre
Vieira nasceu na cidade de Barcarena no Para em 29 de outubro de 1934, faleceu no dia 2 de
fevereiro de 2018 e foi responsavel pela producdo de aproximadamente 16 albuns, incluindo
seu ultimo trabalho, Guitarreiro do Mundo, lancado no ano de 2015. Sua producao musical
atravessa a historia da lambada no Brasil e revela os direcionamentos da Industria de
Entretenimento' sobre o nicho de mercado envolvendo a lambada.

Segundo a literatura existente sobre este assunto, a lambada teria sido influenciada
pela musica afro-latino-caribenha e criada por meio da fusdo dos géneros musicais merengue
e carimb6o (MESQUITA, 2009). Nossas andlises musicais, realizadas sobre toda a discografia
de Mestre Vieira, em especial sobre seus trés primeiros albuns — a trilogia Lambadas das
Quebradas V. 1, 2 e 3 — revelaram que de fato a lambada apresenta caracteristicas e elementos
musicais do merengue e do carimbd modernizado. As andlises musicais revelam ainda a
atuacdo da Industria de Entretenimento sobre a obra de Mestre Vieira e sobre o mercado
musical da lambada desde suas origens nos anos de 1970, seu desenvolvimento nos anos de
1980, seu apogeu e declinio nos anos de 1990. A lambada desenvolvida no Pard apresenta
duas formas de execucdo: uma forma cantada e outra instrumental. Esta ultima apresenta um
interessante percurso diante do mercado, das pesquisas académicas e dos circuitos culturais no
Para, sua ressignificacdo sob o rotulo de guitarrada redimensiona o mercado da musica
instrumental a partir dos anos de 2000. Sendo assim, os problemas que norteiam esta pesquisa
sao: como desenvolver uma metodologia para analises musicais sobre o album Guitarreiro do
Mundo de Mestre Vieira, objetivando a compreensdo dos contextos e a atuagdo da Industria
de Entretenimento sobre o género musical guitarrada no Pard. Como organizar os dados
obtidos nas analises musicais realizadas sobre o referido album e que reflexdes podemos fazer
a partir do resultado dessas andlises. Para responder a essas questdes, além das analises
musicais, sob a luz da etnomusicologia foi realizada a revisao da literatura existente sobre este
assunto, entrevistas semiestruturadas e procedimentos etnograficos entre os anos de 2017 e

2023.

! Entende-se Industria de Entretenimento o aglomerado de agentes e entidades que atuam sobre o mercado
artistico e cultural — Radio, TV, Industria Fonografica, Industria Cinematografica e circuitos culturais (Show
Business).
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Metodologia desenvolvida para a realizacio das analises musicais
A metodologia desenvolvida para a realizacdo das andlises musicais aqui proposta
apresenta a composi¢do musical como objeto final de observacao/audi¢cdo, sendo assim, os
resultados das analises passam por analises contextuais que levam em considerando a pratica
musical como uma resposta da constru¢do sociocultural de um lugar, portanto, as estruturas
politicas e a constitui¢do e relagdo das classes sociais sdo fatores indissocidveis deste processo
analitico. Entendemos também a composi¢ao musical enquanto bem de consumo que atende
as demandas da Industria de Entretenimento. Se uma composi¢ao ou pratica musical emerge
como uma resposta aos contextos € comportamentos culturais, ela apresenta indiscutivelmente
elementos que a colocam em um ponto da linha de bases epistemoldgicas, onde o tempo € o
espaco sdo coordenadas fundamentais para a sua descrigdo. Para Mukuna (2008, p. 17) um
dos pontos fracos do proposito da Etnomusicologia “¢ levar o contexto em grande
considera¢do, ou seja, o comportamento total de toda a rede de relagdes que influenciou o
compositor”, ja que “o perigo desse modelo € que a opinido expressa pelo ouvinte a respeito
da musica revela a sua experiéncia pessoal (vécu), mas nao corresponde necessariamente ao
compositor ou a seu tecido cultural” (/bidem). Nestas reflexdes a respeito dos modelos sob os
quais as pesquisas Etnomusicologicas sdo conduzidas, Mukuna (2008) demarca possiveis
pontos de inflexdo que podem descoordenar o sentido destas pesquisas. O demasiado uso dos
contextos socioculturais para justificar a pratica musical, a presenca do pesquisador e seu
indissociavel trajeto antropologico* (DURAN, 2004) como elemento de interferéncia direta na
pesquisa nos sugerem preocupagdes relevantes diante dos processos, métodos e modelos de
pesquisa em musica. De fato, as anélises contextuais nos guiam e abalizam nossos objetivos e
reflexdes, porém, acreditamos que a composicao, como produto de reajustamento social, nos
permite percorrer um caminho inverso de investigacdo € compreensao, ndo apenas dos
contextos culturais, mas também de como o compositor responde a estes contextos, sendo,
portanto, o pesquisador o condutor destes processos.
Se o elemento conhecido na equagdo ¢ a musica, o que ¢ ouvido, entdo o elemento
desconhecido que o etnomusicélogo busca — a verdade/o sentido — é encontrado na
soma do comportamento derivado de todos os circulos dentro da rede de relagdes na

qual o compositor ¢ o elo, pois eles denotam uma grande por¢do do vécu do
compositor (MUKUNA, 2008, p. 21).

2 . o ~ ; . . T ,

O "trajeto antropologico” representa a afirmac¢do na qual o simbolo deve participar de forma indissoluvel para
emergir numa espécie de "vaivém" continuo nas raizes inatas da representagdo do sapiens e, na outra "ponta",
nas varias interpelacdes do meio coésmico e social.
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Nos parece claro que a composi¢do demarca o ponto final na linha epistemoldgica
das multiplas faculdades que constituem o compositor, e este, por vez, demarca um segmento
inserido na linha epistemoldgica de uma sociedade. Em outras palavras, a composi¢do ¢ o
resultado da percep¢do do compositor sobre os contextos os quais ele proprio ¢ parte
integrante. O elo entre musica, cultura e sociedade ndo apresenta forma estavel ou fixa, mas
sim, se molda de acordo com as coordenadas tempo-espaco ¢ aos interesses das industrias
culturais.

As andlises realizadas sobre a trilogia do Lambadas das Quebradas V. 1° (1978), V.
2% (1980) e V. 3° (1981), revelam como o carimb® € 0 merengue foram importantes para a
constituicdo estética da lambada, apesar de outros gé€neros musicais transnacionais, como a
cumbia, o bolero e o mambo, também serem observados e assinalados nas analises. A
presenca desses géneros musicais indica um intenso fluxo demografico e de bens de consumo
que implicam em processos de reterritorializacdo cultural, principalmente no periodo pos-
guerra (1939-1945), aliados a atuagdo e exploracao da Industria de Entretenimento sobre o
mercado musical local no Para. Para Pacini Hernandez (2010, p. 54):

As décadas de 1940 e 1950 sdo muitas vezes consideradas os anos de gloria da
musica popular latina, gracas aos desenvolvimentos estéticos e sucesso comercial
alcancado na arena nacional ¢ internacional pela musica de dangas Afro-Cuban-
inspired emanadas da cidade de Nova York que praticamente definiram a “musica
latina” no imagindrio dos Estados Unidos, particularmente na esteira da mania do
mambo.

Em entrevista, Mestre Vieira faz comentarios sobre o inicio de sua carreira e de como
a musica transnacional ganha relevancia na proje¢ao da lambada:

Al a gente gravava fita. Ai eu mandei pra Sdo Paulo, ai levaram. Ai vieram atras de
mim aqui e gravaram o primeiro disco. Foi Lambada das Quebradas que eu gravei.

Eu tocava musica dos outros. Quando eu comecei a tocar as minhas, ai depois de
muito tempo eu ja comecei a tocar as minhas [...] foi assim que eu comecei. Ja

3 Ver Lambadas das Quebradas Volume 1 — analises das primeiras obras de Mestre Vieira - XXXI Congresso da
Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Musica — Jodo Pessoa, 2021. https://anppom-
congressos.org.br/index.php/3 lanppom/3 1CongrAnppom/paper/viewFile/818/484.

* Ver Lambadas das Quebradas Volume 2 — andlises musicais e apontamentos sobre o desenvolvimento da
lambada/guitarrada no Parda — Anais da VIII Jornada de Etnomusicologia ¢ VI Coléoquio Amazoénico de
Etnomusicologia.
https://livroaberto.ufpa.br/jspui/bitstream/prefix/1016/1/Livro_AnaisJornadaEtnomusicologiaVIIL.pdf.

5 Ver Lambadas das Quebradas, Volume 3 — o desenvolvimento e a consolida¢do da lambada/guitarrada na
Amazonia Paraense - II Simposio ICTM LAT CAR 2022. Universidad Alberto Hurtado, Santiago de Chile. 26
de septiembre al 01 de octubre de 2022.
https://drive.google.com/drive/folders/l YNBnAOMknfl uugjl7Tm2m2eyC0OeeJINS.
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comecei a fazer, eu ouvia certas musicas, assim como, Como... su su, era swing nessa
época, ouvia essas musicas assim de mambo, mambo né? Eu ouvia aquele jeito, ai eu
fui e fiz um ritmo igual® (VIEIRA, 2017).

Estes contextos expostos por Mestre Vieira sob os quais ascende o género musical
lambada s3o densos e apresentam elementos que sobrepdem outros quando consideramos a
forca dos processos de modernizagdo e globalizagao do mundo, portanto:

Falar em modernizacdo é enfatizar as caracteristicas materiais e organizacionais do
capitalismo mundial em lugares especificos. E falar de uma geografia da
administracdo, daqueles aspectos do desenvolvimento do capitalismo mundial que

reorganizam O espago para propositos politicos ou econdmicos explicitos
(TROUILLOT, 2003, p. 90).

Considerando as analises iniciais sobre a discografia de Mestre Vieira, pensamos que

ndo ha lambada sem o merengue ou o carimbo, sem o mambo, cumbia, jazz, o chorinho ou o

rock, ndo ha como dissociar a musica produzida em Belém nas décadas de 1960, 1970 e 1980

com a musica de alcance global imposta pela Industria de Entretenimento. Vale destacar ainda
algumas reflexdes de Trouillot (2003, p. 86):

A partir do registro que esbocei, poderia estender infinitamente a lista em varias

diregdes: América Latina sem cristianismo, India sem inglés, Argentina sem

alemdes, Texas sem gado, Caribe sem negros ou rum, Inglaterra sem cha, Franga

sem cafés. ou batatas fritas. O argumento ¢ ébvio. Culturalmente, o mundo que

herdamos hoje ¢ o produto de fluxos globais que comegaram no final do século XV e

continuam a afetar as populacdes humanas hoje. No entanto, a histéria do mundo
raramente ¢ contada nesses termos.

Nao ha como dissociar os processos de produgdo da musica de seus contextos
sociais, assim como ndo hd como desvincular o processo de criagdo de um compositor das
forcas de atuagdo das industrias culturais sobre ele e sobre os meios de comunicagdo. Sendo
assim, seria ingénuo de nossa parte descrever os contextos socioculturais sob os quais
ascendem os processos criativos de um compositor sem expor as formas de exploracao
capitalistas pelas quais ele ¢ suprimido.

Portanto, a lambada se desenvolve no Pard e se expande no Brasil ¢ no mundo a
partir da década de 1980 com a produgdo de artistas como Beto Barbosa, Fafd de Belém,
Banda Kaoma. A lambada ganha relevante popularidade com seu uso como trilha sonora nas
producdes televisivas de novelas e cinematograficas. Do ponto de vista estético, percebemos

que a lambada produzida para atender estes mercados se diferencia da lambada de origem

% Todas as citagdes relacionadas ao Mestre Vieira sdo referentes a entrevista realizada na cidade de Barcarena no
dia 26 de agosto de 2017.
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paraense. Entendemos como normal este processo de apropriacdo e de mudanga pelo qual o

género musical atravessa.

O processo metodologico foi desenvolvido por meio da criagdo de uma ficha/tabela
contendo as informagdes necessarias para acesso, audi¢cdo e analises de cada composi¢ao do
album Guitarreiro do Mundo de Mestre Vieira, objetivando melhor compreensdo sobre os
contextos historicos que determinaram o protagonismo da guitarrada em Belém do Pard. As
fichas/tabelas foram disponibilizadas via e-mail e além de nossas andlises convidamos alguns
colaboradores para a realizagdo das analises objetivando a ampliagdo do campo de
amostragem e da percep¢ao musical sobre as composigdes.

Os colaboradores:

e (Colaborador A, Leandro Machado, licenciado em Musica, Mestre em Artes, professor
de Arte no IFPA e coordenador do nucleo de Arte e Cultura do IFPA Altamira ¢
professor do curso técnico de percussido do I[FPA Paragominas.

e Colaborador B, Hygor Machado, graduando no curso de Licenciatura Plena em
Musica da Universidade Federal do Para.

e Colaborador C, Max David, graduado em harmonia e improvisagdo, especialidade em
Guitarra Elétrica na Escola G2 Mubhsica, em 2017, graduado em Licenciatura Plena em
Musica, da Universidade Federal do Para — turma de 2017.

e (Colaborador D, nossas analises.
e (Colaborador E, Wilson Vieira, filho de Mestre Vieira, tecladista.
e (Colaborador F, Waldecir Vieira, filho de Mestre Vieira, baterista.

Solicitamos para que cada colaborador realizasse suas analises sem qualquer
interferéncia externa ou de terceiros, para que desta forma, suas consideragdes e apontamentos
apresentassem maior nivel de fidelidade as suas percepgdes musicais e, portanto, fornecer
resultados mais precisos. A orientagdo basica para a realizagdo das analises foi para que cada
colaborador, por meio da audi¢do, percepcdo e experiéncia musical, assinalasse até dois
géneros musicais presentes em cada uma das faixas do album, considerando elementos
musicais mais evidentes como harmonia, ritmos etc. As analises foram realizadas no periodo
compreendido entre 0 més de junho de 2020 e junho de 2022, enderecadas e recebidas via e-
mail, com a excecdo das analises de Wilson Vieira ¢ Waldecir Vieira, que nos receberam na

cidade de Barcarena para a realizacao delas.
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A tabela 1 a seguir mostra o modelo de ficha criado para a realizagdo das analises

Tabela 1 - Ficha metodologica desenvolvida para a realizacdo das analises.

ANALISE DA DISCOGRAFIA DE MESTRE VIEIRA

NOME DO COLABORADOR:

Discos—Winile COs

Musicas—0Obras

GENERO MUSICAL

NOME DO DISCO

ANO DO DISCO

LINK DE ACES50 AQ DISCO

CONSIDERAGOES IMPORTANTES:

Fonte: autores.

As fichas contém ainda um espago para ponderacdes, observagdes e descrigdes mais

detalhadas sobre os aspectos mais relevantes do LP como um todo ou mais especificamente

sobre cada uma das composic¢des. Utilizamos a plataforma do YouTube para disponibilizar o

album completo para a realizagdo das audigdes e analises. A partir dos resultados coletados,

organizamos os dados no software Excel interligado a plataforma Microsoft Power BI em um

processo chamado um processo chamado ETL (Extraction, Transform and Load — Extragao,

Transformacdo e Carregamento de Dados), de onde foram extraidos os graficos apresentados

ao longo do texto. Sendo assim, na segunda secao, mostraremos as analises realizadas sobre o

segundo album Guitarreiro do Mundo gravado por Mestre Vieira e langado no ano de 2015.
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No ano de 2015 Mestre Vieira langou seu ultimo trabalho da carreira. No formato de

CD, Guitarreiro do Mundo chega no mercado apresentando mudancas estéticas significativas

considerando a produgdo do artista até entdo. A figura 1 a seguir mostra a capa e contracapa

do album Guitarreiro do Mundo de 2015.

Figura 1 — Capa e contracapa do CD Guitarreiro do Mundo de Mestre Vieira lancado no ano de

A tabela 2 mostra o resultado comparado das andlises realizadas por todos os

colaboradores.

2015.

Fonte: autor.
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Tabela 2 — Visio geral das analises — Guitarreiro do Mundo.
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ALBUM: GUITARREIRO DO MUNDO - 2015
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=Efoc49QS0hY &list=RDEfoc49QS0hY &start _radio=1&t=0
COLABORADORE | COLAB. A. COLAB. B. COLAB. C. COLAB. D. COLAB. E. COLAB. F.
S
Miisicas — Obras GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO
v MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL
CUMBIA CUMBIA CUMBIA GUITARRADA CUMBIA/ CUMBIA/
GUITARREIRO
B0 MINTD GUITARRADA | GUITARRADA
BRASILEIRO NA LAMBADA | LAMBADA LAMBADA/ GUITARRADA | LAMBADAO/ LAMBADA/
DANCA ZOUK GUITARRADA | GUITARRADA
LAMBADA | LAMBADA/ LAMBADA/ GUITARRADA CUMBIA CUMBIA
IDIEIDCHIRIE S CUMBIA CARIMBO
RONDA NA LAMBADA | LAMBADA LAMBADA GUITARRADA | LAMBADAO/ LAMBADA/
CIDADE MERENGUE | GUITARRADA
DANCANDO LAMBADA CUMBIA CUMBIA GUITARRADA CUMBIA/ CUMBIA
ZOUK LAMBADAO
BAIAO BAIAO FORRO/BAIAO | GUITARRADA BAIAO/ FORRO
DONZELA XOTE
VAMOS LAMBADA | LAMBADA LAMBADA GUITARRADA | LAMBADAO/ CUMBIA/
GUITARRAR GUITARRADA | GUITARRADA
DEIXA FICAR BACK BREGA BREGA GUITARRADA BREGA BREGA
QUE E BOM BEAT/
I
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CALYPSO
BACKBEAT/ BREGA BREGA GUITARRADA BREGA BREGA
DOCE AMOR ST
MARIA DE CUMBIA CUMBIA CUMBIA GUITARRADA CUMBIA/ CUMBIA
NAZARE FORRO
GUITARRA SAMBA SAMBA/ SAMBA/ GUITARRADA SAMBA/ CHORINHO
TAMBEM CHORA CHORINHO CHORINHO CHORINHO
5 SAMBA SAMBA/ SAMBA/ GUITARRADA SAMBA/ CHORINHO
BRASILEIRAO CHORINHO |  CHORINHO CHORINHO

Fonte: autor._

E importante destacar que o album em questdo foi gravado em um periodo em que a

pelo colaborador A.

Grafico 1 — Analises do colaborador A — Guitarreiro do Mundo de 2015.

guitarrada ja se encontrava entre os géneros musicais que caracterizam algumas das
identidades culturais do Para. A lambada, portanto, ja havia passado por um longo periodo de
apropriagdo e de transformagdo diante do mercado da musica, porém, ainda ¢ possivel
destacar os “subgéneros” ou estilos musicais que formam a estética de composicao de Mestre

Vieira no album Guitarreiro do Mundo. No grafico 1 podemos verificar as anélises realizadas

Disco 1

Discografia Ano
MESTRE VIEIRA [PANIE)

Contagem de GENERO por Ano

0
1980 185

Contagem de GENERO por MUSICA

GUITARREIRO DO MUNDO

BRASILEIRO NA DANGA

DEIXA FICAR

RONDA NA CIDADE

DANGANDO ZOUK

DONZELA

VAMOS GUITARRAR

DEIXA FICAR QUE £ BOM

DOCE AMOR

MARIA DE NAZARE

GUITARRA TAMBEM CHORA

BRASILEIRAQ

II

6 Vieira e Seu Conjunto - Guitarreiro do Mundo

1978 1980 1981 1982 1983 1984

BACK BEAT

CALYPSO

CUMBIA

SAMBA

BAIAO

1985

1986 1987

1995

20%

2000

1989 1990 1991

Contagem de Géneros

6

Colaborador

Leandro N

o

Fonte: autor.

No nosso pronto de vista, a lambada ¢ assinalada pelo colaborador A como género

elementos musicais. O grafico 2 revela as andlises do colaborador B.

musical mais evidente por apresentar elementos musicais do merengue € do carimb6 moderno,
géneros musicais fundadores da lambada. Outros géneros musicais ganham destaque como o

back beat, calypso, cumbia, samba e baido, que reforcam a ideia de fus@o ou sobreposicao de

Grafico 2 — Analises do colaborador B — Guitarreiro do Mundo de 2015.
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BAIAO

Para o colaborador B

Fonte: autor._

a cumbia é o género musical preponderante, seguida da

lambada, seguida do brega, chorinho, samba e o baido, respectivamente. O grafico 3 mostra as

analises do colaborador C.

Grafico 3 — Analises do colaborador C — Guitarreiro do Mundo de 2015.
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O colaborador C aponta a lambada seguida da cumbia, brega, chorinho, samba,

S SR

baido, carimbd, forrd e zouk, respectivamente. O grafico 4 revela as nossas analises musicais.

Grafico 4 — Analises do colaborador C — Guitarreiro do Mundo de 2015.
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Fonte: autor._

Nossas andlises musicais indicam que a guitarrada assume protagonismo sobre a

estética deste album. O grafico 5 detalha as anélises de Wilson Vieira.

Grafico 5 — Analises de Wilson Vieira — Guitarreiro do Mundo de 2015.
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detalhes da analise de Waldecir Vieira.
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Wilson Vieira aponta a cumbia como género mais presente. O grafico 112 mostra os

Grafico 6 — Analises de Waldecir Vieira — Guitarreiro do Mundo de 2015.
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Fonte: autor._

Para Waldecir Vieira a cumbia ¢ o género mais presente no album. O grafico 7

mostra o resultado das analises realizadas por todos os colaboradores.

E importante destacar os pontos de convergéncia das analises musicais como a

sinaliza¢do dos géneros musicais como lambada, brega, cumbia, samba, chorinho e baido, por

exemplo, somado ao fato de nossas analises indicarem essencialmente a guitarrada como

género condutor da estética do 4lbum, que também ¢ assinalada nas andlises dos filhos de

Mestre Vieira, Wilson e Waldecir Vieira. Entendemos que o album instrumental apresenta

elementos que sempre serdo relacionados com a lambada produzida na década de 1970, como

o caso do merengue e carimbo, sendo assim, ndo havendo como desvincular totalmente um

género do outro, porém, ¢ necessario destacar que a guitarrada se constitui como um género

musical instrumental (derivada da lambada instrumental) e que além das caracteristicas

dangantes, assume aspectos estéticos e apreciativos.

O grafico 7 a seguir, mostra o resultado geral das analises musicais realizadas sobre o

referido album.
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Grifico 7 — Resultado geral das andlises — Guitarreiro do Mundo de 2015.
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Sob o aspecto da mudanga, Netll (2006, p. 12) considera surpreendente que, por
muito tempo, “tenhamos trabalhado (e talvez, alias, ainda o fagamos) com base na premissa de
que o normal na cultura, e na musica, ¢ a estabilidade, a continuidade, a auséncia de
mudangas, e s6 em situagdes excepcionais as mudangas ocorrem”. As mudangas acontecem
nos aspectos artisticos, nos processos de composi¢cdo, na condug¢do da Industria de
Entretenimento em torno desses processos € na compreensao € incorporacao social e cultural
dessas mudancas.

A sinalizacdo dos géneros musicais ao longo da descricdo e contextualizacdo das
analises musicais sugerem que as cenas musicais apresentam movimentos de entrada e saida
ao longo das fronteiras territoriais e culturais que por sua vez, apresentam as industrias
culturais como meios condutores deste movimento, sendo assim vale destacar que:

As cenas se deslocam de um conjunto de lugares para outro, elas ndo se
comprometem simplesmente com o seu proprio movimento como fendémeno
coletivo. No seu movimento quase sempre agitado, as cenas inscrevem a historia
mais ampla das formas sociais na geografia da cidade e em seus espacos (STRAW,
2013, p. 15).

Portanto, um género musical urbano moderno, como a lambada, se desenvolve por
meio de dindmicas que decorrem sobre dois campos fundamentais, aquele cujos contextos

estdo ligados a uma ampla cadeia de acontecimentos globais, como o periodo pds-guerra
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(1939-1945) e seus desdobramentos politicos, econdmicos e culturais sobre a América Latina,

e outro que encontra resposta na produtividade cultural de um lugar. Sob o ponto de vista do
primeiro campo, destacamos os movimentos migratorios, os mecanismos de globalizacdo e de
modernizacdo do mundo, a aproximagao das fronteiras, a fragmentacdo das identidades
culturais e a Industria de Entretenimento. No segundo, atuam os agentes culturais — musicos,
produtores, compositores etc. — que respondem artisticamente aos vetores do primeiro. A
continuidade destas dindmicas oportuniza novas transformacdes ao longo do tempo e do
espago social, promovendo, portanto, a constituigdo de novas identidades culturais. Nesta
direcdo, guiada pela acdo da Industria de Entretenimento, a lambada do Pard, passa por
transformagodes que a colocam em um novo status nacional e internacional.

Consideracoes Finais.

Os resultados das analises revelam que a lambada forma as estruturas estéticas do
album e que a guitarrada vem se constituindo em um novo direcionamento mercadologico
diante dos circuitos culturais em Belém do Para. Portanto, ndo ha como refletir sobre os
processos musicais que formam a lambada sem perceber as relagdes de poder e de exploracao
que decorrem sobre os fluxos migratorios globais e, sendo assim, o diagnostico mais claro
diante dos levantamentos aqui expostos ¢ que a lambada ¢ constituida por meio da
transferéncia e sobreposicdo de elementos musicais oriundos principalmente do merengue e
do carimbd, mas ndo somente destes dois, uma vez que a cumbia, o brega, o bolero, por
exemplo, formam a base estilistica para as composi¢des instrumentais de Vieira. E justamente
da ressignificacdo desta modalidade de lambada que a guitarrada emerge enquanto género
musical. E importante ressaltar que as analises musicais foram realizadas sobre os 16 albuns
que constituem a obra autoral pessoal de Mestre Vieira, € que nossos apontamentos em
relacdo a atuacdo da industria sobre esta obra sdo resultados de nossa percepcao sobre a
produgdo e consumo neste nicho de mercado envolvendo a lambada.

Sob o aspecto das andlises, entendo que os dois ultimos albuns de Mestre Vieira sao
compostos nao apenas sob a perspectiva da pratica e género musical guitarrada, mas também
sobre as herangas da memoria, de sua incorporacdao e enraizamento social e ressignificacao
simbodlica enquanto fendmeno cultural. Portanto, minhas indica¢des quanto ao género musical
guitarrada nestes dois ultimos trabalho de Vieira se baseiam tanto em minha percep¢do deste
amplo cenario geral quanto no movimento das cenas musicais envolvendo as guitarradas nos

ultimos anos. Entendo, ainda, que as disparidades observadas nas analises musicais fazem
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parte tanto da percepc¢do, formacdo e processos estabelecidos individualmente por cada

colaborador quanto por possiveis discussdes em torno do assunto. Nao podemos deixar de
mencionar, que do ponto de vista da pesquisa cientifica, considerando o angulo de amplitude
da pesquisa, argumento que as ambiguidades e imprecisdes fazem parte de uma margem
aceitavel do processo de coleta, organizag¢do e andlise de dados. A respeito da dualidade de
géneros apontadas em algumas composi¢des, como no caso das indicagdes de
carimbd/merengue, cumbia/merengue, lambada/carimbo etc., o primeiro ponto a ser destacado
¢ que, como parte da metodologia da pesquisa, a orientacao dada ao colaborador objetivava a
sua percepcao quanto a sobreposicao de até dois géneros musicais. O segundo ponto estd na
contextualizagdo apresentadas sobre estas informagdes. Pude concluir que as andlises musicais
acordam com as abordagens contextuais e andlises culturais apresentadas em parte da
literatura que trata da lambada e guitarrada e, portanto, se confirmou que a lambada ¢ um
produto que estd diretamente ligado a sobreposi¢cdo do merengue com o carimbd, mas que
outros géneros musicais também fazem parte deste processo. Vale lembrar que a lambada
produzida em solos paraenses apresentava dois moldes, um cantado e outro instrumental. A
lambada que faz momentaneo sucesso nacional e internacional ¢ resultado da cena local da
lambada produzida no Pard e de um cenario montado para atender as demandas da Industria
de Entretenimento e a expansdo do mercado desta “nova lambada cantada”, que apresenta
essencialmente o canto (voz e letra) na conducao das linhas melddicas, e provocou o quase
desaparecimento da forma original da lambada no Parad. A lambada no molde instrumental ¢
resgatada sob a terminologia guitarrada, que se consolida como género musical e patrimonio

cultural no Para.
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	Introdução
	A lambada se desenvolveu no Pará a partir da segunda metade dos anos de 1970, apresentando Mestre Vieira como um dos principais expoentes e autor do primeiro álbum dedicado integralmente ao referido gênero musical – Lambadas das Quebradas V. 1. Mestre Vieira nasceu na cidade de Barcarena no Pará em 29 de outubro de 1934, faleceu no dia 2 de fevereiro de 2018 e foi responsável pela produção de aproximadamente 16 álbuns, incluindo seu último trabalho, Guitarreiro do Mundo, lançado no ano de 2015. Sua produção musical atravessa a história da lambada no Brasil e revela os direcionamentos da Indústria de Entretenimento sobre o nicho de mercado envolvendo a lambada.
	Metodologia desenvolvida para a realização das análises musicais
	A metodologia desenvolvida para a realização das análises musicais aqui proposta apresenta a composição musical como objeto final de observação/audição, sendo assim, os resultados das análises passam por análises contextuais que levam em considerando a prática musical como uma resposta da construção sociocultural de um lugar, portanto, as estruturas políticas e a constituição e relação das classes sociais são fatores indissociáveis deste processo analítico. Entendemos também a composição musical enquanto bem de consumo que atende às demandas da Indústria de Entretenimento. Se uma composição ou prática musical emerge como uma resposta aos contextos e comportamentos culturais, ela apresenta indiscutivelmente elementos que a colocam em um ponto da linha de bases epistemológicas, onde o tempo e o espaço são coordenadas fundamentais para a sua descrição. Para Mukuna (2008, p. 17) um dos pontos fracos do propósito da Etnomusicologia “é levar o contexto em grande consideração, ou seja, o comportamento total de toda a rede de relações que influenciou o compositor”, já que “o perigo desse modelo é que a opinião expressa pelo ouvinte a respeito da música revela a sua experiência pessoal (vécu), mas não corresponde necessariamente ao compositor ou a seu tecido cultural” (Ibidem). Nestas reflexões a respeito dos modelos sob os quais as pesquisas Etnomusicológicas são conduzidas, Mukuna (2008) demarca possíveis pontos de inflexão que podem descoordenar o sentido destas pesquisas. O demasiado uso dos contextos socioculturais para justificar a prática musical, a presença do pesquisador e seu indissociável trajeto antropológico (DURAN, 2004) como elemento de interferência direta na pesquisa nos sugerem preocupações relevantes diante dos processos, métodos e modelos de pesquisa em música. De fato, as análises contextuais nos guiam e abalizam nossos objetivos e reflexões, porém, acreditamos que a composição, como produto de reajustamento social, nos permite percorrer um caminho inverso de investigação e compreensão, não apenas dos contextos culturais, mas também de como o compositor responde a estes contextos, sendo, portanto, o pesquisador o condutor destes processos.
	Se o elemento conhecido na equação é a música, o que é ouvido, então o elemento desconhecido que o etnomusicólogo busca – a verdade/o sentido – é encontrado na soma do comportamento derivado de todos os círculos dentro da rede de relações na qual o compositor é o elo, pois eles denotam uma grande porção do vécu do compositor (MUKUNA, 2008, p. 21).
	
	Nos parece claro que a composição demarca o ponto final na linha epistemológica das múltiplas faculdades que constituem o compositor, e este, por vez, demarca um segmento inserido na linha epistemológica de uma sociedade. Em outras palavras, a composição é o resultado da percepção do compositor sobre os contextos os quais ele próprio é parte integrante. O elo entre música, cultura e sociedade não apresenta forma estável ou fixa, mas sim, se molda de acordo com as coordenadas tempo-espaço e aos interesses das indústrias culturais.
	As análises realizadas sobre a trilogia do Lambadas das Quebradas V. 1 (1978), V. 2 (1980) e V. 3 (1981), revelam como o carimbó e o merengue foram importantes para a constituição estética da lambada, apesar de outros gêneros musicais transnacionais, como a cumbia, o bolero e o mambo, também serem observados e assinalados nas análises. A presença desses gêneros musicais indica um intenso fluxo demográfico e de bens de consumo que implicam em processos de reterritorialização cultural, principalmente no período pós-guerra (1939-1945), aliados a atuação e exploração da Indústria de Entretenimento sobre o mercado musical local no Pará. Para Pacini Hernandez (2010, p. 54):
	As décadas de 1940 e 1950 são muitas vezes consideradas os anos de glória da música popular latina, graças aos desenvolvimentos estéticos e sucesso comercial alcançado na arena nacional e internacional pela música de danças Afro-Cuban-inspired emanadas da cidade de Nova York que praticamente definiram a “música latina” no imaginário dos Estados Unidos, particularmente na esteira da mania do mambo.
	Em entrevista, Mestre Vieira faz comentários sobre o início de sua carreira e de como a música transnacional ganha relevância na projeção da lambada:
	Considerando as análises iniciais sobre a discografia de Mestre Vieira, pensamos que não há lambada sem o merengue ou o carimbó, sem o mambo, cumbia, jazz, o chorinho ou o rock, não há como dissociar a música produzida em Belém nas décadas de 1960, 1970 e 1980 com a música de alcance global imposta pela Indústria de Entretenimento. Vale destacar ainda algumas reflexões de Trouillot (2003, p. 86):
	A partir do registro que esbocei, poderia estender infinitamente a lista em várias direções: América Latina sem cristianismo, Índia sem inglês, Argentina sem alemães, Texas sem gado, Caribe sem negros ou rum, Inglaterra sem chá, França sem cafés. ou batatas fritas. O argumento é óbvio. Culturalmente, o mundo que herdamos hoje é o produto de fluxos globais que começaram no final do século XV e continuam a afetar as populações humanas hoje. No entanto, a história do mundo raramente é contada nesses termos.
	Não há como dissociar os processos de produção da música de seus contextos sociais, assim como não há como desvincular o processo de criação de um compositor das forças de atuação das indústrias culturais sobre ele e sobre os meios de comunicação. Sendo assim, seria ingênuo de nossa parte descrever os contextos socioculturais sob os quais ascendem os processos criativos de um compositor sem expor as formas de exploração capitalistas pelas quais ele é suprimido.
	O processo metodológico foi desenvolvido por meio da criação de uma ficha/tabela contendo as informações necessárias para acesso, audição e análises de cada composição do álbum Guitarreiro do Mundo de Mestre Vieira, objetivando melhor compreensão sobre os contextos históricos que determinaram o protagonismo da guitarrada em Belém do Pará. As fichas/tabelas foram disponibilizadas via e-mail e além de nossas análises convidamos alguns colaboradores para a realização das análises objetivando a ampliação do campo de amostragem e da percepção musical sobre as composições.
	Os colaboradores:
	A tabela 1 a seguir mostra o modelo de ficha criado para a realização das análises referentes à discografia de Mestre Vieira.
	Tabela 1 - Ficha metodológica desenvolvida para a realização das análises.
	Fonte: autores.
	Análises musicais sobre o álbum Guitarreiro do Mundo de Mestre Vieira – 2015.
	No ano de 2015 Mestre Vieira lançou seu último trabalho da carreira. No formato de CD, Guitarreiro do Mundo chega no mercado apresentando mudanças estéticas significativas considerando a produção do artista até então. A figura 1 a seguir mostra a capa e contracapa do álbum Guitarreiro do Mundo de 2015.
	
	A tabela 2 mostra o resultado comparado das análises realizadas por todos os colaboradores.
	É importante destacar que o álbum em questão foi gravado em um período em que a guitarrada já se encontrava entre os gêneros musicais que caracterizam algumas das identidades culturais do Pará. A lambada, portanto, já havia passado por um longo período de apropriação e de transformação diante do mercado da música, porém, ainda é possível destacar os “subgêneros” ou estilos musicais que formam a estética de composição de Mestre Vieira no álbum Guitarreiro do Mundo. No gráfico 1 podemos verificar as análises realizadas pelo colaborador A.
	Para o colaborador B a cumbia é o gênero musical preponderante, seguida da lambada, seguida do brega, chorinho, samba e o baião, respectivamente. O gráfico 3 mostra as análises do colaborador C.
	O colaborador C aponta a lambada seguida da cumbia, brega, chorinho, samba, baião, carimbó, forró e zouk, respectivamente. O gráfico 4 revela as nossas análises musicais.
	Nossas análises musicais indicam que a guitarrada assume protagonismo sobre a estética deste álbum. O gráfico 5 detalha as análises de Wilson Vieira.
	Wilson Vieira aponta a cumbia como gênero mais presente. O gráfico 112 mostra os detalhes da análise de Waldecir Vieira.
	Para Waldecir Vieira a cumbia é o gênero mais presente no álbum. O gráfico 7 mostra o resultado das análises realizadas por todos os colaboradores.
	É importante destacar os pontos de convergência das análises musicais como a sinalização dos gêneros musicais como lambada, brega, cumbia, samba, chorinho e baião, por exemplo, somado ao fato de nossas análises indicarem essencialmente a guitarrada como gênero condutor da estética do álbum, que também é assinalada nas análises dos filhos de Mestre Vieira, Wilson e Waldecir Vieira. Entendemos que o álbum instrumental apresenta elementos que sempre serão relacionados com a lambada produzida na década de 1970, como o caso do merengue e carimbó, sendo assim, não havendo como desvincular totalmente um gênero do outro, porém, é necessário destacar que a guitarrada se constitui como um gênero musical instrumental (derivada da lambada instrumental) e que além das características dançantes, assume aspectos estéticos e apreciativos.
	O gráfico 7 a seguir, mostra o resultado geral das análises musicais realizadas sobre o referido álbum.
	Sob o aspecto da mudança, Netll (2006, p. 12) considera surpreendente que, por muito tempo, “tenhamos trabalhado (e talvez, aliás, ainda o façamos) com base na premissa de que o normal na cultura, e na música, é a estabilidade, a continuidade, a ausência de mudanças, e só em situações excepcionais as mudanças ocorrem”. As mudanças acontecem nos aspectos artísticos, nos processos de composição, na condução da Indústria de Entretenimento em torno desses processos e na compreensão e incorporação social e cultural dessas mudanças.
	Considerações Finais.
	Referências

