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Resumo. Rodas de choro no interior paulista e sessions de Irish Traditional Music em
Dublin, Irlanda, sdo performances informais com participa¢do aberta, na qual o publico
pode participar de diversas formas, inclusive tocando. Por meio da perspectiva teorica de
Thomas Turino analiso essas praticas como um campo musical hibrido, que combina
elementos participativos e apresentacionais. Deste modo, baseado em dados construidos
em pesquisa de campo etnografica, destaco caracteristicas comuns nestas duas praticas,
buscando compreendé-las enquanto pertencentes a um campo de atuagdo musical
especifico, que denominei “campo interseccional”.

Palavras-chave. Roda de choro, Musica tradicional irlandesa, Etnomusicologia
Thinking rodas and sessions: Considerations in the Field of Intersectional Music.

Abstract. Rodas de choro in the countryside of S@o Paulo and sessions of Irish
Traditional Music in Dublin, Ireland, are informal performances with open participation,
in which the public can participate in different ways, including playing. Drawing on
Thomas Turino theories, I seek to analyze these practices as an intersectional musical
field, combining participatory and presentational elements. Based on data constructed in
ethnographic field research, I highlight common characteristics in these two practices,
seeking to understand them as belonging to a specific field of musical activity, which I
call “intersectional field”.

Keywords. Roda de Choro; Irish Traditional Music; Ethnomusicology

Rodas de Choro no interior paulista e sessions de Irish Traditional Music (ITM") em
Dublin, republica da Irlanda, sdo fazeres musicais espontaneos e informais que, quando
observados sob uma perspectiva analitica, apresentam diversas caracteristicas em comum. Um
dos elementos que aproxima estas praticas ¢ o modelo de performance com participacao
aberta; ou seja, mesmo sem ensaios prévios, muitas pessoas podem tocar, desde que saibam as
musicas do repertério geral e desde que compreendam regras basicas de comportamento. A

esta situagdo soma-se ainda a presenga de um publico, fato este que re significa a

' Ao longo deste trabalho a sigla ITM serda utilizada para se referir a Irish Traditional Music (musica tradicional
irlandesa) que engloba o repertdrio de musicas essencialmente instrumentais praticadas nas sessions.
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espontaneidade geral dos eventos, agregando elementos apresentacionais tipicos de uma

dimensao formal.

Partindo da proposta teérica de Thomas Turino (2000; 2008), argumento que rodas e
sessions formam um campo de atuagao musical hibrido, pois mesclam agdes informais, que
orientam o modelo de participagdo aberta, as caracteristicas formais, que sdo tipicas de
apresentacdes ¢ que ganham forma de acordo com as relagdes que se estabelecem com o
publico. Trata-se assim de uma intersec¢do de estruturas participativas com fundamentos
apresentacionais, na qual diferentes significados emergem da pratica musical; ou seja, para os
musicos que participam a situagdo geral ¢ compreendida como uma forma ndo-verbal de
interagdo social; ja para o publico que prestigia, trata-se de um evento artisticamente

elaborado. O diagrama que segue visa ilustrar esta discussao:

Rodas
=
Sessions

Participacao

Apresentacao

Informal Formal
Social Artistico

Figura 1: intersecgdo participativo ¢ apresentacional (fonte: autor).

Durante o meu doutorado (BERTHO, 2022), realizei pesquisa de campo etnografica
no Brasil e na Irlanda para compreender como este modelo. Assim, observei como o0s
participantes das rodas e das sessions articulam, negociam e deslocam diferentes significados,
saberes ¢ dominios em suas praticas musicais, oscilando entre a esfera participativa e a
apresentacional. Passei entdo a compreender estas praticas como pertencentes a um campo
especifico de atuagdo musical, um campo interseccional’, que ¢ altamente inclusivo em sua
vocacdo participativa, a0 mesmo tempo em que ¢ artisticamente aperfeicoado em seu
proposito apresentacional. Dito isto, o presente trabalho trata das convergéncias observadas

2 . . . . . .
Grifos meus para destacar um conceito que foi desenvolvido por mim ao longo do processo de pesquisa e de
escrita do presente trabalho.
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nestes fazeres musicais a0 mesmo tempo em que aponta caracteristicas do campo de atuacao

musical interseccional.
Sobre o campo interseccional: definicoes e conceitos

Em Music as Social Life Thomas Turino compreende a musica enquanto uma
atividade social e ndo somente como um objeto que se materializa em um produto final, como
uma partitura ou um arquivo MP3 (TURINO, 2008, p.24). O autor empresta o conceito de
campo social, cunhado por Pierre Bourdieu, para discutir um "dominio especifico de atividade
definido pelo proposito e objetivos da atividade, bem como por valores, relacdes de poder e
tipos de capital" (ibid, p.26). Com efeito, Bourdieu considera o campo como uma estrutura
relacional, na qual os agentes sociais interagem e disputam poder e recursos especificos
dentro de um determinado dominio de atividade (BOURDIEU, 1975; 2004). Nas palavras do
autor, trata-se de “um espago de jogo, um campo de relagdes objetivas entre individuos ou
instituigdes que competem por um mesmo objeto” (BOURDIEU, 1975, p.2). Dito isto, ao
compreender as atividades musicais como um campo, € possivel analisar como os atores
envolvidos constroem identidades, estabelecem padrdes, constituem valores e negociam
repertorios, influenciando assim as praticas, os significados e as sonoridades dos seus fazeres.

De volta a proposta de Turino, o dominio da atividade musical ¢ dividido em dois
campos: o da musica em tempo real e o da musica gravada. No campo da musica em tempo
real temos uma divisdo entre performance participativa e performance apresentacional’. Para
Turino a performance participativa trata de um tipo especifico de pratica artistica na qual nao
ha distingdo entre musicos e audiéncia. Assim, um dos objetivos desse tipo de performance ¢
o envolvimento com o publico, de modo que algumas caracteristicas sdo essenciais para que
este objetivo se cumpra: formas musicais abertas; comecos e finais espontaneos; reducio de
espacos para exibi¢do de virtuosidade; alta repetitividade; poucos contrastes dramaticos;
texturas densas; ritmo e métrica constantes (TURINO, 2008, p.26). Esses elementos
proporcionam uma rapida aprendizagem do conteudo a ser performado, admitindo assim a
presenca de principiantes.

Performances de apresentacdo, em contraste, tratam de situagdes onde um grupo de

pessoas — os artistas — prepara e fornece musica para outro grupo — a audiéncia. Grosso modo,

3 . . ~ . . .
Segundo Turino, o campo da musica gravada trata de sons que sdo produzidos ou manipulados por meio de
interfaces mecanicas, digitais ou virtuais, ndo sendo estas o foco do presente trabalho.
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esse modelo parte do principio de que hd uma separacdo entre a plateia e os performers; na

maioria das vezes essa separagdo ¢ dada pelo limite do palco, como ocorre em uma sala de
concerto, por exemplo. Neste momento, alguém poderia argumentar que, mesmo em situacoes
de extrema segregacao, a audiéncia participa de forma passiva, ou seja, escutando aquilo que
lhes foi preparado anteriormente pelos artistas. Em relacdo a este ponto, vale notar que o tipo
de participacdo prevista pelo autor diz respeito a participacdo ativa, ou seja, fazendo musica
e/ou dancando junto com os performers. Entende-se, portanto, que a participacdo do publico
na sua condi¢do de ouvinte ndo opera a mudanca do paradigma apresentacional para o
participativo. Dito isto, algumas das principais caracteristicas da performance de apresentagao
sdo: formas fechadas e pré definidas, finais e comecos organizados, extensivas variagoes,
énfase no virtuosismo individual, repeticdes balanceadas, contrastes combinados, texturas
transparentes e variagdes de ritmos e métricas (ibid).

No contexto urbano contemporaneo, muitas praticas musicais se estruturam em torno
da interseccdo participativo/apresentacional. Ioannis Tsioulakis, por exemplo, observa esta
perspectiva em uma jam de jazz; pois, a0 mesmo tempo em que esta situagdo pressupdoe uma
forma musical de intensa improvisagdo e sociabilidade, também requer uma consideravel
competéncia musical para sua performance (TSIOULAKIS, 2011, p.187). Semelhante
situacdo ¢ colocada por Sean Williams (2010) ao tratar de sessions irlandesas nas quais a
performance ¢ restrita apenas aos musicos mais experientes e engajados (WILLIAMS, 2010,
p.18-19). John Lawrence Witzleben, por sua vez, observa semelhantes caracteristicas em
Shanghai, no jiangnan sizhu, um tipo de musica instrumental chinesa feita por instrumentos
de corda e de sopro. Esta musica, mais conhecida como silk and bamboo, ¢é altamente
participativa, pois “muitos dos ouvintes também sao musicos que nao estdo tocando naquele
momento, ndo ha separagdo clara do ‘performer’ e da ‘audiéncia’” (WITZLEBEN, 1995,
p.24). Este também ¢ o caso das rodas de choro no interior de S3ao Paulo e muito

provavelmente em outras partes do Brasil e do mundo.

Independente de ser no jazz, na musica tradicional irlandesa, no jiangnan sizhu em
Shanghai ou no choro, a possibilidade de participar se estende exclusivamente aos que
adquiriram aprendizados anteriores e que desenvolveram competéncias musicais. Esse fato
nos coloca diante de um paradoxo: se, por um lado, o publico geral compreende tais eventos

apresentacoes, por outro, aqueles que desenvolveram as habilidades para tocar compreendem
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este mesmo espaco como um fazer musical coletivo, social e espontaneo. Ao observar esta

situacdo sob a luz do pensamento de Timothy Rice (RICE, 2001, p.23), entendo que os
participantes — musicos e audiéncia — expressam simultaneamente diferentes metaforas sobre
o significado da musica. Ou seja, enquanto os aspectos apresentacionais agregam significados
artisticos a musica, as dimensdes participativas, proporcionadas pelo contexto geral, atestam
significados de uma experiéncia social. Assim, compreensdes distintas sobre musica
coexistem e estdo em constante tensao.

No caso especifico do choro e da ITM, convém observar que, do ponto de vista
historico, ambas sdo musicas centendrias que passaram por processos de espetacularizagdao
(CARVALHO, 2010, p.48) e de revitalizacdo (BITHELL; HILL, 2014, p.3). Desta forma, se
adaptaram as inovagdes do mundo contemporaneo, aos rumos da induastria fonogréfica e as
tendéncias do mercado global — o que nao significa que estejam alinhadas e/ou integradas a
esses modelos. Em outros termos, as praticas que antes eram coletivas e informais, se
individualizaram e desencadearam processos de profissionalizagdo. Uma das inovagdes mais
notaveis que surgiu com esses processos foi a possibilidade de apresentar estas musicas em
palcos, criando assim um distanciamento entre os artistas e o publico e subvertendo o formato
que até entdo era caracteristico das rodas e das sessions. Desta forma, as intersecgdes entre a
“intera¢do-social-participativa” e a  “atuacdo-artistica-apresentacional”  tornaram-se

caracteristicas destas praticas musicais®.
2-) Pesquisa de campo e apontamentos metodologicos

Os dados presentes no proximo topico foram construidos entre os anos de 2018 e
2019 em sete municipios do interior paulista bem como na cidade de Dublin, republica da
Irlanda. Neste momento, realizei observagdes participantes junto aos grupos estudados para
produzir anotagdes em diario de campo (BEAUD; WEBER, 2007, p.66-67), entrevistas (ibid,
p.118-126) videos, fotografias e gravacdes em audio. De acordo com Mércio Pereira Gomes,
este método consiste na vivéncia do pesquisador junto a cultura que estuda, ou seja: “morar

com 0s ‘nativos’, participar de seus cotidianos, comer suas comidas, se alegrar em suas festas

‘o capitulo trés da minha tese (BERTHO, 2022, p.85-112) trata dos contextos originarios do choro ¢ da ITM.
Por hora, o(a) leitor(a) interessado(a) encontrara informagdes histéricas nas seguintes fontes: ARAGAO (2013;
2014), BESSA (2010), ROSA (2018; 2020), no caso do choro; ¢ WILLIAMS (2010) e VALLELY (2011) no
caso da ITM.

Associacdo Nacional de Pesquisa e
Pés-Graduacdo em Misica

Universidade Federal

//}f& de Sdo Jodo del-Rei



m CONGRESSO DA
ANPPOM
Sao Joao del-Rei, 23 a 27 de outubro de 2023

S ANPPOM
e sentir o drama de ser de outra cultura (...)” (GOMES, 2014, p.56). Trata-se, sobretudo, de

buscar a compreensdo de uma cultura pela vivéncia concreta em seu meio.

Em relacdo ao campo realizado no interior paulista, foram investigadas rodas de
choro em sete municipios, a saber: Araraquara, Campinas, Limeira, Ribeirao Preto, Rio Claro,
Sdo Carlos e Tatui. A figura 2 representa as cidades dispostas no mapa do estado de Sao

Paulo.

RA BAU R4,

Figura 2: Mapa das cidades pesquisadas dentro dos limites do estado e a posicao destas em relagdo a capital
paulista, a cidade de Sao Paulo. Fonte: http://www.mapas-sp.com/municipios (ltimo acesso em 17/09/2022,
com edicdo do autor).

A fim de orientar o(a) leitor(a) sobre as caracteristicas gerais da pesquisa de campo
nesta regido, a Tabela 01 apresenta uma contextualizagdo das rodas observadas naquele

momento e dos tipos de dados que foram produzidos:
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Dados gerais
Municipio Araraquara |Campinas |Limeira Ribeirdo | Rio Claro |Sao Carlos Tatui
Preto
Nome? Choro de Choroda |Chorode |Academia do Choro
resisténcia | Casa Coreto
Lugar Praga Bar Casa de Praga Praga Restau- Bar Lojade
cultura rante Convenién-
cia
Horario de 20h ~21h® 20h ~20h 20h 20h 21h ~20h
inicio
Duracédo 3 horas indefinida |2 horas indefinida |2 horas 3 horas indefinida
Dia da semana |terga terca segunda segunda quarta terca quinta |terga
Periodicidade |semanal semanal mensal semanal mensal semanal semanal
Integrantes quatro trés dois cinco dois quatro trés
fixos’
Idas a campo |2 2 1 10 3 18 1
diario de diario de | diario de diario de  |didrio de |diario de campo diario de
campo campo campo campo campo campo
N
atureza dos fotos fotos fotos fotos fotos fotos fotos
dados
construidos videos videos videos videos videos videos videos
captacdo de |captacdo |captacdo de |captacdo |captagdo |captagdo de dudio | captacdo de
audio de dudio | audio de audio de audio audio
entrevista |entrevista |entrevista entrevista

Tabela 01: rodas de choro investigadas durante a pesquisa de campo(fonte: autor).

J& na Irlanda, utilizei o site www.thesession.org, para encontrar as sessions que que
viria a pesquisar. Conforme demonstrado nas Figuras 03 e 04 este site disponibiliza uma
ferramenta de busca, cujo o procedimento ¢ relativamente simples: basta preencher as lacunas
referentes ao dia da semana e ao local e clicar no botdo “SEARCH” (pesquisar);

posteriormente, ¢ mostrado um mapa com opgdes relacionadas a essa busca.

5 s . . . .. . o
Algumas rodas de choro séo vinculadas a projetos especificos que mantém outras atividades além da realizagdo
das rodas.

6 significa “aproximadamente”, ou seja, os horarios precedidos por esse simbolo indicam a possibilidade de
variacdo de até meia hora antes ou depois dependendo do quorum. Nao por acaso, essa flexibilidade ocorre em
rodas com duragdo indefinida. Desse modo, mesmo se esses encontros comecgarem antes ou depois do horario
estabelecido pode haver prorrogacdo do horario original.

"Esse numero diz respeito aos integrantes que, direta ou indiretamente, se comprometeram a participar de todas
as rodas. Trata-se dos integrantes do chamado nucleo fixo. Além destes, espera-se que participantes aparegam
para participar em dias esporadicos.
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Log in or Sign up RECORDINGS EVENTS DISCUSSIONS

T H_E
SESSION

Sessions

Search for sessions on |any day in |e.g. Edinburgh, Scotland SEARCH

Newest comments

Newest sessions )
Re: Antique Table

Dr Syntax, New Ridley, Northumberland, England This session has switched back to the first and third Sundays and
\ X, D y, D land, E
. will be going on hiatus for at least the rest of the summer after a
Added by sessnioholic 6 days ago. .
session on June 5, 2022. More...

. . Posted by Michael O'Leary 6 hours ago.
The Five And Dime Alehouse, Baltimore, Maryland, USA

‘Added by erichm one week ago. .
Re: First And Last

Still going - Mondays at 9pm. more...

> o a
O’Pogues, Chambéry, Rhéne-Alpes, France Posted by GW 14 howrs ago.

Added by Jeremy one week ago.

Re: The Coach Inn
Le Café Littéraire, Vevey, Vaud, Switzerland According to https://comhaltas.ie/locations/detail /ards_cce/ this
Added by Jeremy one week ago. session now takes place on the on first Sunday, first Tuesday and
third Tuesdav each month. more...

Figura 03: ferramenta de busca de sessions do site thesession.org. Fonte: www.thesession.org (0ltimo acesso:
17/09/2022).

Log in or Sign up RECORDINGS TRIPS SESSIONS EVENTS DISCUSSIONS

Searching for sessions in “Dublin” on Mondays

T HE
SESSION

,,,,, Q.

idge_— i f -\

Clondalkin 3

ot @
Leaflet | © OpenStreetMap contributors
1. Pipers Corner, Dublin, Dublin, Ireland 4. The Wishing Well, Blackrock, Dublin, Ireland
Added by Jeremy 4 years ago. Added by ceolceol73 16 years ago.
2. Sandyford Community Centre, Sandyford, Dublin, 5. O'Donoghue’s, Dublin, Dublin, Ireland

Ireland Added by BegF 16 years ago.

Added by Dominic Colbert 4 years ago.

6. The Oliver St. John Gogarty, Dublin, Dublin, Ireland
3.Naomh Mearnog GAA, Portmarnock, Dublin, Ireland 'Added by Conén McDonnell 18 years ago.

Added by Liam OHalloran 6 years ago.

7. The Cobblestone Bar, Dublin, Dublin, Ireland

Added by Alanmmegregor 18 years ago.
Figura 04: mapa com o resultado da busca para os argumentos “Monday” (segunda-feira) e “Dublin”. Fonte:
www.thesession.org (Gltimo acesso: 17/09/2022).

Apos utilizar a ferramenta de pesquisa do thesession.org para encontrar as sessions,
passei a visita-las e selecionei as que seriam mais apropriadas para realizacdo da pesquisa de
campo. Assim, foi possivel investigar desde as sessions mais apresentacionais até as mais

participativas. A tabela que segue apresenta algumas caracteristicas dos espacos selecionados:
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Categorias
Sessions® Regularidade Repertorio’
Club Chonradh na Gaeilge 1X por semana IT™
Combhaltas Monkstown 2X por semana IT™
Celtoiri
Eireann!® Clontarf 1X por semana IT™
Grace’s 2X por semana ITM / musicas populares
Hartigans 1X por semana ITM / musicas populares
Sala principal Diariamente IT™
Hughes
Snug Diariamente I™
Mother Reilly’s 1X por semana IT™M
Peadar Browns 1X por semana ITM / musicas populares
Interno Diariamente ITM / musicas populares
O’Donoghues
Externo Finais de semana ITM / musicas populares
Sala Principal Diariamente IT™
The Cobblestone
Fundos 2 ou mais vezes IT™
por semana

Tabela 02: sessions de ITM investigadas durante a pesquisa de campo (fonte: autor)

Pautado neste contexto, utilizei referenciais tedricos da area de etnomusicologia para
realizar uma etnografia da musica, ou seja, apresentar uma visdo analitica, descritiva e
subjetiva das praticas musicais, fundamentada por dados construidos em pesquisas de campo.
Tal proposta ¢ definida por Anthony Seeger como “a escrita sobre as maneiras que as pessoas

fazem musica. Ela deve estar ligada a transcri¢do analitica dos eventos, mais do que

¥ Nos pubs com mais de um ambiente e com sessions diarias, ¢ normal haver encontros simultaneos. No caso do
Hughes, por exemplo, frequentemente havia duas sessions ao mesmo tempo: uma na sala principal e outra no
snug, um tipo de sala menor e mais reservada na qual, em algumas situagdes, apenas os musicos estavam
presentes. Ja& no The Cobblestone, o ambiente dos fundos possuia um palco e era reservado para um grupo de
iniciantes as quartas-feiras, porém, aos finais de semana, aconteciam shows e outras atividades culturais.

? Nesta categoria o repertorio foi dividido em dois tipos: ITM e musicas populares. No primeiro, estdo presentes
géneros da musica instrumental e as dangas tipicamente irlandesas, como jig, reel e hornpipe; no segundo tipo,
ha a presenca de cangdes de bandas irlandesas, como The Dubliners, além de um repertério pop de diversos
artistas internacionais, como David Bowie, ABBA, Bob Dilan, entre outros.

0" A Comhaltas Celtoiri Eireann ¢ uma instituicdo que possui diversas sedes na Irlanda e em outros paises. Em
Dublin, o foco da pesquisa foi nas sedes que ficam nos bairros de Monkstown e Clontarf.
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simplesmente a transcri¢do dos sons” (SEEGER, 2008, p.239). Assim, os dados que seguem

foram construidos e posteriormente analisados a luz do referencial tedrico, visando

compreender as interseccionalidades das praticas musicais estudadas.
3-) Rodas e sessions em perspectiva:

O presente topico apresenta os conteudos interseccionais que foram observados e
vivenciados durante a pesquisa de campo. Trata-se das mais variadas situagdes,
comportamentos, caracteristicas e dindmicas que regem, de modo geral, as performances
observadas nas rodas e nas sessions. Evidente que, para cada um dos pontos que seguem,
existem variacdes que se dao por diferentes motivos. Por vezes, sdo situagdes esporadicas que
influenciam a alteracdo de algum parametro especifico, no entanto, apesar destas mudancgas
pontuais, h4 um modelo central que estd baseado nos tdpicos aqui elencados. Dito isto,
seguem os pontos entendidos como convergéncias de praticas no campo da musica

interseccional ''.

1-) Espacos informais: ambas as manifestagdes ocorrem em bares, pubs, restaurantes e/ou
locais publicos, como parques ou pragas. Esses lugares podem apresentar configuragdes
diferentes no que diz respeito as caracteristicas principais, mas, de modo geral, um ponto em

comum ¢ a auséncia de um palco;

2-) Proximidade com o publico: os musicos e a audiéncia geralmente estdo muito proximos
uns aos outros. Neste contexto, a plateia pode estar na mesa vizinha ou mesmo de pé ao lado
de quem estad tocando. Isso impulsiona a comunicagdo e a sociabilidade entre os presentes,
mas também pode levar a interferéncias na performance musical quando o comportamento da

audiéncia nao ¢ adequado;

3-) Nucleo fixo e participacdo espontdnea: quase sempre as rodas e as sessions possuem um

grupo base, uma espécie de nucleo fixo, formado por musicos que desempenham as fungdes

' Vale informar que, para além das caracteristicas que as unem, tanto as rodas quanto as sessions possuem as
suas respectivas caracteristicas. Estas foram exploradas nos capitulos 06 ¢ 07 da minha tese (BERTHO, 2022,
p.135-195) e estdo vinculados a outros referenciais que, por hora, ndo serdo abordados. Entretanto, acredito que
as informagdes aqui presentes sejam suficientes para compreender o campo da musica interseccional bem como a
argumentacdo exposta.
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melddica, harmonica e ritmica. Independente da quantidade de pessoas que compde este

nucleo, importa dizer que ele € responsavel por uma série de compromissos, sobretudo no que
diz respeito ao cumprimento das suas respectivas fungdes, garantindo assim a pratica do
repertério. No entanto, outros musicos podem ingressar espontaneamente e participar da
pratica musical, desde que possuam habilidades suficientes e que compreendam os codigos

socioculturais que orientam a pratica;

4-) Revezamentos: a participacdo espontanea de musicos gera alteragdes estruturais na
dindmica das rodas e das sessions. A principal dessas alteragdes diz respeito aos revezamentos
que ocorrem quando um ou mais participantes comeg¢am a tocar. No que tange as rodas de
choro, ja discuti as caracteristicas e as consequéncias destes revezamentos em trabalhos
anteriores (BERTHO, 2019, p.18-24; BERTHO, 2015, p.93-102); em relacdo as sessions,
observo que ocorrem revezamentos similares aos das rodas, sendo que a principal
convergéncia encontrada foi a troca de instrumentos entre os participantes. Em alguns casos,
essa dindmica ocasiona a alternancia entre as fungdes desempenhadas, como quando um
participante que inicialmente tocava os acordes no violdo, passa a tocar os solos na flauta, ou

vice-versa;

5-) Escolha instantdnea do repertério: as musicas sdo escolhidas em tempo real, durante a
performance, ou seja, ndo ha uma sequéncia predefinida daquilo que sera tocado. O que
existe, de fato, sdo musicas que a maioria dos integrantes sabem tocar e que podem ser
combinadas e organizadas de diferentes maneiras. Vale notar que cada um dos participantes

tem, em algum momento, a chance de escolher as musicas;

6-) Sonoridade acustica: a maioria dos instrumentos usados nas rodas e nas sessions nao
possui amplificagdo. Desta forma, os musicos precisam encontrar um equilibrio entre as

poténcias sonoras dos seus instrumentos € a sonoridade actstica valorizada nesses ambientes;

7-) Diversidade de instrumentos: embora existam instrumentos caracteristicos de cada uma
dessas praticas, tanto as rodas de choro quanto as sessions podem receber instrumentos

variados;
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8-) Conexdes com o passado: seja nas rodas, seja nas sessions, ndo € raro ouvir discursos que

remetam, de alguma forma, a ideia de tradicdo. Vale dizer que estes discursos giram em torno
da no¢do de uma pratica musical tradicional e dizem respeito a um conjunto de valores,

principios e sonoridades do passado, que variam constantemente de um cendrio para outro;

9-) Notacdo musical: partituras, cifras e formas alternativas de nota¢do sdo apenas algumas
das possibilidades de registrar os choros e a ITM em papel. Se, por um lado, essas notacdes
favorecem a disseminagdo e o aprendizado musical, por outro, muitos ambientes de pratica
ndo fazem uso desse material. A escolha de utilizar ou dispensar a notag¢do ¢ influenciada por

questdes estéticas, pedagdgicas e até ideoldgicas;

10-) Aprendizado formal/informal: os musicos que participam das rodas e sessions tém
diversas formas de iniciagdo musical. Alguns sdo autodidatas, enquanto outros possuem
forma¢do musical formal em cursos de bacharelado ou conservatorios. O aprendizado, na
maioria das vezes, ¢ continuo e se da ao longo da vida dos participantes, com imersao em

ambientes especificos de pratica;

11-) Liderancga: algumas rodas e sessions t€m a figura explicita de um lider, geralmente um
musico experiente e respeitado pelos demais participantes. Os lideres sdo responsaveis por
tomar decisoes, estabelecer normas gerais € garantir a manutengao da estrutura e dos objetivos

da pratica musical,

12-) Ganho e gerenciamento de recursos: as rodas e as sessions podem gerar retornos
financeiros — como aqueles oriundos do couvert artistico cobrado em bares e pubs — além de
permuta de produtos e servicos com os proprietarios dos estabelecimentos. Além disso, os
musicos podem estabelecer contatos que os levam a oportunidades de apresentagdes em

outros ambientes.

13-) Estrutura métrico melddica: os choros e as funes, como sdo chamadas as musicas

irlandesas que compde o repertorio da ITM, sdo compostos por frases musicais que carregam
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um discurso melddico'?. Enquanto unidades melddicas, esses tipos de frase formam partes que

podem ter uma métrica de oito, dezesseis ou trinta e dois compassos.

14-) Repeticdes: uma vez estabelecida a estrutura que déa origem as partes de uma musica, €
possivel observar a presenca das repeticdes entre essas partes. Independentemente do modo
como as frases sdo organizadas para formar as partes, os choros e as tunes possuem partes que
se repetem, quase sempre mais de uma vez. Em alguns casos, todas as partes sao repetidas; em
outros, as repeticoes se dao em partes especificas — geralmente, a primeira parte € a que mais

se repete.

15-) Caminhos e resolugdes harmonicas: assim como diversos repertorios que datam de
meados do século XIX e inicio do século XX, o choro e a ITM possuem harmonias
prioritariamente tonais, nas quais um acorde dominante prepara a resolucdo para a tonica. Ha
ainda a convergéncia de alguns caminhos harmonicos amplamente utilizados, como I — 11—V
—louainda I — IV — I — V — L. J& o repertorio mais recente mescla esses elementos
convencionais a inovagdes contemporaneas, com sobreposicdo de acordes, empréstimos
modais e passagens atonais. Assim, ¢ possivel pensar que, conforme as inovagdes estéticas e
as experimentagdes sonoras aparecem na historia da musica ocidental, os choros e as tunes

incorporam essas alteragdes e inovagoes estéticas em suas estruturas harmonicas.

16-) Uso de tonalidades padrdo: observou-se a predomindncia de algumas tonalidades,
sobretudo R¢, Fa ou Sol e suas correspondentes menores. Evidente que existem choros e tunes
em outras tonalidades, porém, de acordo com o repertorio registrado durante a pesquisa de
campo, foi possivel constatar que estas trés tonalidades sdo as mais frequentes em ambas as

manifestacgoes.

17-) Dicotomia “géneros/estilos” musicais: tanto o choro quanto a I'TM, possuem elementos
que tornam ambiguas suas identificacdes enquanto “géneros” e/ou “estilos” musicais. Do
ponto de vista tedrico, muitas sdo as discussdes que tratam deste assunto (FABBRI, 1981;

MOORE, 2001; TROTTA, 2005), no entanto a inten¢ao deste texto ndo ¢ promover o debate

12 ~ . . . c . .
A nogdo de frase aqui empregada diz respeito a uma ideia musical formada por uma sequéncia de notas. Essa
ideia ¢ estruturada de acordo com um sentido narrativo, que confere inicio, meio e fim a uma respectiva frase.
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acerta deste assunto. Do ponto de vista empirico, por um lado, as rodas apresentam os

seguintes géneros/estilos: choro, maxixe, samba, baido e frevo; por outro, as sessions possuem
Jjigs, reels, slides, barndance, hornpipes e slow airs. Apesar dessa disparidade, ¢ possivel
encontrar géneros/estilos comuns, como polca e valsa, porém em cada pais estas sonoridades

terdo caracteristicas diferentes bem como especificidades regionais.

Conforme apontado no inicio deste topico, muitas destas caracteristicas sofrem variagcoes de
acordo com o contexto geral no qual se inserem. Algumas inovagdes sao problematizadas por
musicos de uma determinada localidade, sem necessariamente influenciar os fazeres de outras
regides — este seria o caso, por exemplo da presenca de instrumentos ndo convencionais e do
uso de partituras. Desta forma, cada um dos topicos apresentados poderia se desdobrar em
novas e instigantes discussdoes — conforme apontado em diferentes momentos da minha tese.
Por fim, enfatizo o fato de que, para além destas convergéncias, as rodas e as sessions,
também possuem caracteristicas proprias que as diferenciam e que foram abordados em outros

momentos nao sendo este o foco da presente discussao.
Conclusao

Quando observadas em uma perspectiva analitica, Rodas de Choro no interior paulista
e sessions de ITM em Dublin, partilham caracteristicas sociais, estruturais e musicais. Ao
observar estes elementos sob a perspectiva de Thomas Turino (2000; 2008) e Pierre Bourdieu
(2004), busquei argumentar que estas praticas pertencem a um campo especifico de atuagao
musical, um campo que denominei “interseccional”, pois combina elementos participativos e
apresentacionais. Assim, por meio da pesquisa de campo etnografica, realizada no Brasil e na
Irlanda, pude identificar algumas caracteristicas deste modelo. Entre elas, estdo os espagos
informais em que ocorrem, a proximidade entre musicos e publico, a participagdo espontanea,
a escolha instantanea do repertério, a sonoridade acustica, a diversidade de instrumentos, a
conexdo com o passado por meio de discursos de tradi¢do e as formas de aprendizado formal

e informal. Mais do que isto, as rodas e as sessions compartilham estruturas métrico-

B Ao longo da escrita da tese, busquei evidenciar a pluralidade de discursos existentes no campo para mostrar
que, uma das intersec¢des entre rodas e sessions ¢ a complexidade na classifica¢do do repertorio praticado. Para
sustentar esta posicdo, ¢ em respeito as opinides dos meus interlocutores, mantive a escrita plural
“géneros/estilos”.
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melddicas, caminhos e resolu¢des harmonicas, uso de tonalidades padrdes e a dicotomia entre

géneros/estilos musicais. Desta forma, a intersecdo entre o carater participativo e
apresentacional confere a essas manifestacdes uma singularidade que as torna altamente

inclusivas e artisticamente aperfeicoadas.
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