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Resumo. O artigo tem como objetivo apresentar uma revisao critica das formas de ensino-
aprendizagem dos cantos de musica popular brasileira da atualidade, examinando certas
particularidades técnicas, estéticas e filosoficas que envolvem o repertdrio, assim como
seus processos de transmissdo nas culturas (QUEIROZ, 2010). O recorte para a revisao
busca correlagdes entre referéncias tedricas das areas do canto, da educagdo musical e da
etnomusicologia, muitas vezes consideradas em trabalhos anteriores como campos
estanques entre si. O referencial tedrico utiliza os conceitos de etnopedagogia (DUNBAR-
HALL, 2009), diferentes relacbes com o repertorio em aulas de musica (GREEN, 1997,
2012) e mundos musicais (ARROYO, 2002) para defender uma educagdo vocal como
fendmeno culturalmente situado (QUEIROZ, 2010). Foram elaboradas dez diretrizes para
0 ensino dos cantos de musica popular brasileira (VALLE, 2023) no intuito de auxiliar
professores na implementacdo de praticas pedagdgicas efetivas na dimenséo do trabalho
técnico especifico do cantor, comprometidas com a diversidade estética e com a promogao
de uma aprendizagem culturalmente situada.

Palavras-chave. Pedagogia vocal, Canto popular, Educa¢do musical, Musica popular
brasileira, Musica como cultura.

Vocal Education Is a Culturally Situated Phenomenon. Pedagogical Reflections and
Their Applications for Teaching Brazilian Popular Music.

Abstract. The article presents a critical review of the forms of teaching and learning
contemporary Brazilian popular music, examining some technical, aesthetic and
philosophical particularities that involve the repertoire, as well as its transmission processes
in cultures (QUEIROZ, 2010) through a literature review that seeks the intersection of the
areas of singing, music education and ethnomusicology. The theoretical framework uses
the concepts of ethnopedagogy (DUNBAR-HALL, 2009), different relationships with the
repertoire in music classes (GREEN, 1997, 2012) and musical worlds (ARROYO, 2002)
to defend vocal education as a culturally situated phenomenon (QUEIROZ, 2010). Ten
guidelines for teaching Brazilian popular music songs (VALLE, 2023) were developed in
order to assist teachers in the implementation of effective pedagogical practices in the
dimension of the specific technical work of the singer, committed to aesthetic diversity and
to the promotion of culturally situated learning.
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Introducéo

O presente artigo tem como objetivo refletir sobre as formas de ensino-
aprendizagem dos cantos de musica popular brasileira da atualidade, partindo do pressuposto
de que a formacdo em performance vocal popular ndo é objeto exclusivo da area de ensino
técnico ou mesmo interpretativo da voz cantada, mas um campo de natureza maltipla. Neste
trabalho estabeleceremos dialogos entre a pedagogia vocal e as areas da educacdo musical e da
etnomusicologia.

O campo de reflexdo sobre o ensino de canto popular no Brasil é recente. Apesar da
existéncia das licenciaturas em musica com habilitacdo em canto, estes cursos, em sua maioria,
tém perspectivas pedagdgicas de carater generalizante. Isto é, ndo tém como objetivo formar
professores de canto especificamente, mas professores de musica capazes de atuar em diferentes
segmentos e contextos de educagao, ainda que esta atuacao englobe o trabalho com instrumentos
especificos e/ou voz. (SANDRONI, 2017; QUEIROZ, 2017; PENNA 2007) Em muitos casos, a oferta
curricular oferecida pelas graduacdes é apenas a da aula de canto, sem que haja maior interacdo
entre a pratica de cantar com os saberes particulares que fundamentam o raciocinio pedagoégico
na modalidade. A primeira pos-graduacéo lato sensu com foco em pedagogia vocal surgiu no
pais em 2020, e observamos nos anos seguintes o surgimento de outras formacdes deste carater
oferecidas por universidades privadas. Ao mesmo tempo, o primeiro curso de graduacao voltado
a performance da voz cantada a incluir o repertorio popular foi inaugurado na Unicamp apenas
em 1989, ndo obstante a representatividade deste repertdrio na cultura brasileira.

De la para c4, na ainda irregular presenca do ensino de canto popular em instituicoes
universitarias e técnicas, Mariz (2013) e Corusse (2021) destacam trés crengas que tém sido
presentes na academia e em instituicGes de ensino técnico: a de que o trabalho técnico-vocal
ocorreria de maneira independente do estilo musical estudado e serviria para todo e qualquer
estilo, ja que o aparelho fonador de quem canta tem caracteristicas mais ou menos universais;
a de que as diferencas de sonoridade de cada nicho vocal se deveriam unicamente a fatores de
expressao, que caberiam ao aluno desenvolver sozinho por dom ou intuicdo privilegiada; e a de
que a técnica vocal erudita ofereceria uma base mais completa para todo e qualquer tipo de
canto, por privilegiar a amplificacdo da voz sem microfones e o virtuosismo. Tais crencas tém

sido contestadas por autores que se debrucam sobre o ensino de canto popular (MACHADO,
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2012; SANDRONI, 2017; LATORRE, 2002; MARIZ, 2013; CORUSSE, 2021), e tem grande
importancia no que diz respeito a abertura para novas investigacdes no campo da pedagogia
vocal, porém o caminho para a efetivacdo de praticas pedagdgicas mais amplas e plenamente
pautadas na diversidade cultural ainda é longo.

Ao acolher o ensino da musica popular, a universidade ainda esbarra, de modo geral,
num pensamento conservatorial que rege a construcdo dos curriculos e as praticas pedagogicas.
A lacuna provocada pela manutencdo da logica conservatorial no ensino de canto popular se
manifesta em diversos aspectos: menor énfase em trabalhos de canto no ambito coletivo (que
ndo seja o trabalho com coros); pouco espaco para o trabalho reflexivo junto aos alunos; poucas
disciplinas que abordam o corpo; pouco espaco para dindmicas que envolvam experimentacéo
e criacdo; abordagens que trazem um culto a homogeneidade vocal, uniformidade de registros,
controle de volume, vibrato, ruidos etc. Por meio desta tendéncia de pensamento, cristalizam-
se assim novos canones técnico-estéticos, ainda que referenciados em manifestacdes populares.
Estes canones, porém, ndo ddo conta da pluralidade de cantares e tendem a excluir ou silenciar
toda uma diversidade cultural e de maneiras de se fazer masica.

Num exercicio de identificar acGes pedagdgicas que contribuem para a manutencéao
acritica de canones na area da educacdo vocal, podemos ressaltar: a abordagem vocal a partir
de referenciais técnico-estético-tedricos restritos, onde as vozes sdo classificadas num sistema
que esté fortemente imbricado a um dado contexto cultural; um treinamento técnico considerado
como “padrao” focado em competéncias vocais que, fora do repertdrio do qual se derivam, se
tornam pouco Uteis; a escolha (e recusa) de timbres e fraseados musicais; a predilecdo por
ornamentos como vibratos e melismas em detrimento de outros considerados como “erro”,
“quebra”, “desafinagdo” ou “ruido”; a escolha da tessitura vocal onde se desenvolvera um
repertorio, escolha esta que tende a excluir ampla possibilidade de alturas e sonoridades, a
depender do que se valoriza no contexto cultural ao qual a cancéo se insere; a forma como se
orienta posturas corporais “desejaveis” para o canto técnica e expressivamente; etc.

Mariz (2021) destaca que, a partir da década de 1990, aconteceu uma entrada
macica das franquias de musicais no pais, assim como a disseminagédo do canto gospel cristéo,
pelo aumento da populacdo ligada as igrejas evangélicas e ao neopentecostalismo, fatores que
contribuiram para a penetragdo de uma estética vocal norte-americana moderna no canto de

musica popular brasileira. Destaca também os concursos de canto na TV que sedimentaram esta
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estética, além do fato de ter havido, segundo ela, uma mudanca na industria fonografica do pais
que passa a investir mais em exemplos de vozes referenciadas na estética norte-americana.

A0 mesmo tempo, e eminentemente nos Estados Unidos, 0s avancgos na ciéncia
vocal favorecem o surgimento de métodos de ensino de canto franqueados, que, embora
baseados em evidéncias sobre a fisiologia da voz, encontram forte vinculacdo a padrdes
estéticos da cultura norte-americana. Tais métodos popularizam-se no nicho da pedagogia vocal
brasileira e passam a ocupar lugar de destaque na formacao de cantores e cantoras de musica
popular.

A adaptacdo direta e imediata de métodos estrangeiros ao repertorio de musica
popular brasileira sem uma reflexdo a respeito dos valores desta musica pode gerar um ensino
descontextualizado e desconectado da realidade cultural desta mdsica e das pessoas. Fato que
acarreta profundas questdes estéticas, pedagdgicas e exclui do fazer musical a diversidade de
vozes e de identidades. Invisibiliza historias e expressoes.

Em entrevista para nossa pesquisa de mestrado, Mariz afirma ainda que segundo
seus estudos sobre pedagogia vocal no Brasil, o trabalho técnico-vocal formal para o canto
popular brasileiro tem duas importantes influéncias: a heranca dos procedimentos e
pressupostos estéticos do canto lirico (o formato de aula baseado em vocalizacdo técnica e
conseguinte aplicacdo na execugdo de repertorio, a busca pela uniformidade e equilibrio
timbristico, por exemplo) e a tendéncia mais mecanicista dos métodos estrangeiros franqueados
(o desenvolvimento da voz como uma competéncia atlética a ser adquirida, oS gestos
expressivos como ajustes vocais pontuais a serem dominados).

Existe, ainda, uma terceira via de estruturagdo pedagogica para a abordagem dos
cantos de masica popular brasileira, que investiga suas estéticas, filosofias e mecanismos de
funcionamento. Apontamos para o fato de que a investigagdo das formas de producéo e
transmissdo nas praticas culturais, ou seja, como as musicas e cantos acontecem na vida das
comunidades as quais integra, € um fator relevante para a construcdo de um fazer pedagdgico
apropriado.

Na literatura sobre canto popular do Brasil, encontramos no trabalho de Latorre
(2002) a afirmacao de que “o fato de ndo haver métodos [para o ensino dos cantos de musica
popular brasileira] ndo significa que ndo existam praticas que sdo como métodos”, € o
comentério de Felipe Abreu em entrevista a Sandroni (2017), apontando que a resposta poderia

estar em meétodos regionais ou locais e ndo em algo adotado nacionalmente. Especialmente em

Universidade Federal
[ ANPPOM - I sl




AxAlll ANPPOM

Sédo Joao del-Rei, 23 a 27 de outubro de 2023

ANPPOM
um pais com uma musica popular tdo forte como € a nossa, a pedagogia deve considerar as

maneiras como as musicas e as aprendizagens acontecem em suas realidades culturais, inclusive
porque a maioria de nossas referéncias vocais nunca frequentou aulas de canto. Como essas
pessoas aprenderam? Que elementos estiveram presentes em seus processos de formagao? Estas
perguntas nos parecem relevantes para que possamos abordar os cantos de musica popular
brasileira.

Dialogando com esta discussdo, Green (2012) questiona sobre “como podemos
levar uma forma cultural para dentro de um sistema educacional quando esta forma cultural
proclama fortemente sua propria independéncia da educacdo?” (GREEN, 2012, p. 68). A autora
afirma que ao implementar um repertdrio em sala, muitas vezes falhamos em néo perceber 0s
processos pelos quais essa musica € transmitida no mundo fora da escola. Sobre isso, afirma:
“faltam modificacdes correspondentes em nossas estratégias de ensino”. (GREEN, 2012, p. 68)
A aproximacao da pedagogia vocal com estas discussdes requer do professor uma compreensao

alargada de mausica, de canto e de processos de ensino-aprendizagem.

Educacéo vocal € um fendbmeno culturalmente situado: possiveis pilares para

a estruturacéo do ensino dos cantos da musica popular brasileira

Alguns dos pilares levantados a partir da compreensdo de que educacdo musical é
um fendmeno cultural sdo: o rompimento com ideias que promovam hierarquia entre géneros e
praticas musicais; o reconhecimento de que ndo ha uma técnica Unica que dé conta de todas as
formas de canto; a revisdo de valores estético-musicais hegemdnicos; o reconhecimento da forte
ligagdo entre uma musica e 0s aspectos sociais e culturais provenientes do ambiente onde ela
acontece; a urgente necessidade de aproximacéo das praticas de ensino-aprendizagem com as
questdes acima.

Nesta perspectiva, o0 arcabouco tedrico desta pesquisa utiliza os conceitos de
etnopedagogia e do multiculturalismo, que, aplicado a educacdo, requer a compreensao da
cultura como um processo de desenvolvimento continuo, como marcador de identidades e
espaco de negociacdo (DUNBAR-HALL 2009).

A etnopedagogia, tal como cunhada por Dunbar-Hall (2009), envolve “aprofundar
a compreensao da cultura em torno da mausica, ensinar sobre a estética musical de uma cultura,
e ampliar as abordagens metodologicas dos educadores musicais” (DUNBAR-HALL 2009, p.

76), considerar “quais propositos tanto pessoais quanto comunitarios sustentam a
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aprendizagem, para a preparacao filosofica de educadores musicais”. (DUNBAR-HALL 2009,
p. 76). Uma educagdo musical que negligencia pedagogias derivadas da cultura opde-se ao

multiculturalismo, ja que

impde e reforca metodologias culturalmente inadequadas na musica [...] de forma
aparentemente educacional, eliminando a equidade e o respeito que estdo na base do
multiculturalismo. A perspectiva multicultural, portanto, extrapola a esfera do
contelido das aulas e abrange aspectos gerais das situaces de ensino-aprendizagem.
(DUNBAR-HALL, 2009, p. 76 - tradugdo nossa)

Em didlogo com a discussdo, Arroyo (2002) discute o conceito de mundos musicais
e suas implicacGes para a educagdo musical. Segundo a autora,

Mundos musicais [...] significa um espaco social marcado por singularidades
estilisticas, de valores, de praticas compartilhadas, mas que interagem com outros
mundos musicais, promovendo 0 recriar de suas proprias praticas, bem como o
ordenamento de diferencas sociais. (ARROYO, 2002, p. 101)

Assim, a ideia de mundos musicais refere-se a mundos “distintos nao apenas por
seus estilos diferentes, mas também por outras convengdes sociais: as pessoas que tomam parte
deles, seus valores, suas compreensdes e praticas compartilhadas, modos de producédo e
distribuigao, e a organizacao social de suas atividades musicais” (FINNEGAN, 1989, p. 31 apud
ARROYO, 2002, p. 99). Esta concepg¢do pode nos ajudar a abordar préaticas culturais diversas
a partir de uma compreensao que nao se pretende Unica ou centralizadora do fazer artistico.

No ambito da aula de canto, a discussdo a respeito de um ensino culturalmente
situado, isto é, um ensino que considera o contexto sécio-cultural do qual determinado estilo ou
pratica musical deriva, nos convida a repensar as bases filosoficas e crengas que regem nosso
fazer pedagodgico, assim como as atividades praticas, dindmicas de aula e relagéo professor-
aluno adotadas. Uma aula de canto e o encaminhamento técnico dado a uma voz pode acontecer
de forma eficiente de muitas maneiras. Sobre os beneficios proporcionados por uma educacéo
musical culturalmente situada, Queiroz (2017) destaca: o ensino contextualizado com os
diferentes universos musicais da vida cotidiana; praticas e vivéncias musicais que retratem
experiéncias significativas para cada sujeito do processo educativo; vivéncias musicais distintas
que permitam ao individuo de um determinado contexto conhecer e reconhecer diferentes
“sotaques” culturais, inclusive o seu proprio; ampliacao estética e artistico-musical a partir do
conhecimento e da experiéncia com diferentes aspectos de distintas culturas; visao ampla dos
valores culturais/musicais da sociedade.

Desta discussdo concluimos que uma educacdo vocal para cantos populares do

Brasil culturalmente situada requer uma abordagem que ndo se propde global, neutra ou
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estatica, mas que estad diretamente implicada aos contextos culturais e sociais nos quais

acontece, ora adaptando-se a eles, ora oferecendo ferramentas para sua contestagdo e
transformacéo.
Lacunas e reflexdes acerca do ensino dos cantos de musica popular brasileira

E parte da proposta investigativa deste trabalho identificar posturas acerca de
canones e valores naturalizados da area, assim como dogmas técnicos e estéticos sedimentados
que se configuram como obstaculos para praticas pedagdgico-vocais amplas, pautadas na
liberdade e reconhecimento de nossas histdrias e referéncias.

Nota-se que na area da pedagogia vocal, existe uma lacuna na formacdo de muitos
docentes no que diz respeito a conhecimentos pedagdgicos. Saberes relacionados a educagédo
muitas vezes sdo relegados a um segundo plano da acdo musical. Penna (2007) reflete sobre a
crenca existente de que ndo € preciso uma preparacao para a atuacdo docente, de que bastaria
saber tocar/cantar. Sobre isso, Mariz (2016), afirma que “em geral os docentes de canto ndo se
consideram educadores propriamente ditos, mas treinadores de artistas”. (MARIZ, 2016, p.
128).

Como resposta a isso, encontramos a afirma¢ao de Arroyo (2000) de que “onde ha
praticas musicais, ha praticas de ensino e aprendizagem musical”. Logo, as linhas que separam
os contetdos da performance, da educacdo musical, da etnomusicologia, da psicologia, da
histdria, entre outras areas, sdo ténues. Estes conhecimentos sao complementares e estdo a todo
momento se influenciando. A educacdo musical ndo se restringe aos terrenos da técnica e da
estética, mas participa da construcdo de um imaginario criativo, de afetos e referéncias que
formam individuos. Este lugar que a musica ocupa muitas vezes contribui para a forma como
uma pessoa constroi seu olhar para 0 mundo, para o outro e para si. Os mecanismos pelos quais
isto acontece sdo muitos, ndo apenas via escolha de repertério ou performance musical, estes
também, mas pelas formas como os processos se ddo, a maneira como se atingiu determinado

objetivo, os valores.

Contexto da musica popular brasileira (valores e praticas correntes)

Elencamos aqui caracteristicas dos cantos de masica popular brasileira para, em
seguida, encontrar ndo apenas atividades, mas atitudes pedagogicas que as contemplem. Tais
caracteristicas foram levantadas a partir de revisdo bibliografica (LATORRE, 2002;
MACHADO, 2007, 2012; MARIZ, 2013, 2017, 2021; PICCOLO, 2003, 2006; SANDRONI,
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2003, 2017) e de nossas investigacdes para a pesquisa de mestrado sobre o tema (VALLE,

2023).

1- Pluralidade técnica e estética - As multiplas formas aceitas para se cantar masica
popular brasileira

A diversidade de formas de cantar musica popular brasileira € um dos pontos
destacados pela bibliografia como elemento caracterizador do nicho. Destacamos aqui que
nenhuma musica nasce pura ou independente de outras referéncias culturais. Na musica popular
brasileira, porém, a diversidade é um forte valor estético. Diferente de outros mundos musicais
onde existe uma tendéncia & homogeneizacdo de timbres e/ou onde o proprio mercado para
cantores requer vozes standard, na masica popular, segundo a bibliografia, isso é subvertido.
Neste sentido, podemos afirmar que a diversidade ndo é apenas uma forma de lidar com o

processo de ensino-aprendizagem de canto, mas e elemento estético constituinte deste canto.

2 - ldentidade vocal
A construcdo de uma identidade vocal forte € uma caracteristica fundamental para

0 cantor de musica popular. Podemos ligar estas identidades a enorme variedade de géneros e
realidades culturais que o termo “musica popular brasileira” compreende. Por outro lado, é
possivel observar cantores atuantes em um mesmo género com procedimentos técnicos bastante
divergentes. Nestes casos, outros elementos constituem o elo capaz de identifica-los como

pertencentes a uma mesma tendéncia estética.

3 - Processos entoativos (a fala no canto)
Uma das caracteristicas mais ressaltadas pela bibliografia é a relacdo intima que o

cantor popular precisa manter com a entoagéo. A presenca da fala cotidiana norteando fraseados
e interpretacdes é um traco definidor do estilo, segundo os autores. (LATORRE, 2002,
PICCOLO, 2003, 2006; MACHADO, 2012; MARIZ, 2013; VALLE, 2023)

4 - Técnica vocal a servico da mensagem da cangao
Segundo a bibliografia, em boa parte das performances de mdusica popular

brasileira, a mensagem da cancgéo é norteadora dos procedimentos vocais (MACHADO, 2012;
VALLE, 2023). Desta forma, a eloguéncia dramatica advinda do texto orienta 0 uso de
virtuosismos vocais pelo intérprete. Esta concepcdo conduzird escolhas de tonalidade,

fraseados, timbres, andamento, dindmicas cénicas, entre outros elementos que constituem o
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canto. Apontamos também para aspectos como percussividade e agilidade como elementos

norteadores da performance ligados a um desempenho instrumental da voz.

4 - Genealogia vocal
A influéncia de vozes e posturas criativas de geracdes anteriores via processos de

escuta e observacdo (participante ou ndo), que Diniz (2003) denomina genealogia vocal, se
conecta de maneira direta a dimensdes pedagogicas e norteia uma postura do artista frente ao

contexto e as interpretacdes anteriores da masica que ora interpreta.

5 - Dinamicas da tradicao oral/ Processos de escuta
Os cantos de musica popular brasileira sdo cultura de tradi¢do oral (MACHADO,

2021). As dindmicas culturais que perpassam esta musica integram seus processos de ensino e
aprendizagem. Uma das principais caracteristicas deste processo € a valorizacdo da escuta e da
repeticdo como ferramenta pedagdgica, em detrimento da leitura e escrita musical.

Queiroz (2010) destaca caracteristicas das dinamicas de transmissdo de saberes em
culturas de tradicdo oral: o fato da definicdo dos contetdos e habilidades a serem aprendidas
estarem vinculadas as competéncias necessarias para aquele fazer musical; uma educacao

musical centrada na vivéncia pratica. O autor afirma, ainda, que
O contetdo ensinado e as formas utilizadas para o ensino podem ser estabelecidos
tanto por situacdes e processos sistematicos quanto por estratégias ‘aleatorias’ de
transmissdo musical. Estratégias que ocorrem mais em fun¢do da dindmica social do
contexto da manifestacdo do que por uma situacdo e intencdo de ensino e
aprendizagem previamente estabelecidas. (QUEIROZ, 2010, p. 129)
Desta forma, podemos conceber que, ainda que em aulas de canto sistematizadas,
0s mecanismos, referéncias e filosofias de culturas de tradicdo oral podem estar presentes. A
investigacao destes elementos por parte da pedagogia vocal pode diminuir a distancia entre o
que se ensina em sala de aula e a vida pratica do aluno. Relacionado a isso, destacamos a
importancia da interacdo do individuo com as dindmicas culturais relacionadas a musica que
canta. Logo, frequentar os locais, assim como experienciar as dinamicas com o préprio corpo e
seus sentidos, torna o cantor mais apto em sua abordagem musical, numa perspectiva que
compreende que masica ndo € apenas som.
A seguir, apresentaremos dez diretrizes para o ensino dos cantos de musica popular
brasileira elaboradas em pesquisa de mestrado (VALLE, 2023) a partir da discusséo e das

caracteristicas levantadas acima.
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Diretrizes para o ensino dos cantos de musica popular brasileira

Destacamos que as diretrizes elencadas nao estdo sendo propostas como um método
para ensino de canto, mas como sugestfes passiveis de adaptacdes de acordo com o ambiente
em que o processo pedagdgico acontece. Sdo elas: 1. Diversidade; 2. Interatividade; 3.
Performance; 4. Criacdo e experimentacdo; 5. Abordagens corporais integradas; 6. Saude vocal;
7. Dimensdo critica; 8. Ensino humanizado; 9. Estruturacdo musical; 10. Ensino culturalmente

situado. Discorreremos brevemente sobre cada uma das diretrizes.

1. Diversidade

Diversidade, a primeira diretriz, foi pensada em quatro vetores: Aplicada aos
diferentes géneros que comp8em a musica popular brasileira, seus repertérios e estéticas; aos
procedimentos vocais adotados pelos cantores; as variadas propostas artisticas, ainda que dentro
de um mesmo segmento ou género; as formas de transmissdo destas musicas e processos

pedagogicos utilizados.

2. Interatividade

A Interatividade foi pensada em trés vertentes: Na relacdo professor-aluno(s)
pautada pelo didlogo; na troca entre a pedagogia vocal e outras areas do conhecimento; na
pesquisa como ferramenta para o estabelecimento de interagbes entre areas do saber.
Ressaltamos a pesquisa como um aspecto fundamental do fazer artistico e pedagdgico

comprometido com as dinamicas das culturas e com o carater mutavel do conhecimento.

3. Performance

A performance é compreendida ndo apenas como resultado final ou culminancia do
processo de ensino-aprendizagem, mas como ferramenta pedagdgica capaz de promover a
aprendizagem musical via corpo, facilitanto a aquisicdo tanto de manobras vocais realizadas
através de controle muscular, quanto de vérias outras competéncias caras ao cantor como:
presenca cénica, interacdo com publico, interagdo com o ambiente etc. Assim, a performance
faz uso da rede corporal-musical-cultural-técnica-expressiva-simbdlica que envolve os cantos

populares do Brasil.

‘@ ANPPOM 5 Universidade Federal
\

10 74 sl /

/,:& de Sao Joao del-Rei




AxAlll ANPPOM

Sédo Joao del-Rei, 23 a 27 de outubro de 2023

ANPPOM

4. Criacao e experimentacao

A quarta diretriz propde-se a lidar com a escassez de espacos de criacdo e
experimentacao dentro das aulas de canto, que parece estar relacionada a uma ferida deixada
pelo modelo de educacdo hegemonico conservatorial (QUEIROZ, 2020; MACHADO, 2021).
Ressaltamos que préaticas que valorizam a oralidade e a criagdo integram o fazer de musica
popular do Brasil e devem ser consideradas pela pedagogia como habilidades a serem
desenvolvidas nas aulas, e ndo um bdnus ocasional dessas aulas. Afirmamos ainda que criacao
e experimentacdo ndo sdo apenas competéncias artisticas ou um produto final, mas também
ferramentas no processo de aprendizagem musical e, ainda, formas de dialogo do sujeito com o
mundo contemporaneo, instrumento de expressao e ferramenta politica de transformacéo da

realidade.

5. Abordagens corporais integradas

As abordagens corporais integradas compdem a quinta diretriz, que considera que
0 corpo, na perspectiva da aprendizagem, deixa de ser apenas um meio para se aprender algo,
para se configurar como portador do aprendizado em si. Destacamos também a importancia de
um trabalho corporal com cantores por uma perspectiva somatica e com multiplas finalidades,

ndo apenas a da técnica vocal.

6. Saude vocal

A sexta diretriz aborda a satde vocal como aspecto fundamental nos processos de
ensino-aprendizagem de canto popular. Para isso destacamos a necessidade de uma permanente
atualizagdo do professor com relacéo as pesquisas sobre anatomo-fisiologia vocal e o trabalho
em equipe com outros profissionais da voz como fonoaudiélogos e médicos, sempre que
necessario. Ressaltamos ainda que orientar uma diversidade de cantares que trazem diferentes

estéticas e gestos vocais, mantendo a atencdo a saude vocal, é um desafio ao professor.

7. Dimensao critica

A sétima diretriz considera a dimens&o critica um aspecto estruturante na formacéo
de cidaddos, ja que a descontextualizacdo sociocultural da aplicacdo pretensamente neutra de
métodos de canto, assim como a abordagem isolada de conteudos praticos e repertorios, ndo

contemplam a demanda de perspectivas criticas da educacdo musical contemporanea, que
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requerem ferramentas para a inclusdo de uma diversidade de musicas, cantos e culturas na

educacgdo. Assim, a unido entre dimenséo critica e fazer pratico devolve a educacéo seu carater

ativo como instrumento politico transformador da sociedade.

8. Ensino humanizado
Um ensino humanizado propGe a revisdo de ideologias que fundamentam os

processos de educacdo musical e de discursos sobre alta performance a qualquer custo
(humano), e reafirma o papel do professor de canto como educador, ndo treinador de atletas da
voz. Esta perspectiva confere ao trabalho pedagdgico vocal o papel de agente contribuinte na
formacéo de pessoas. Como um dos possiveis caminhos para a construcdo de ferramentas neste
sentido, destacamos a aproximacao entre a pedagogia vocal e as perspectivas contemporaneas

da educacgdo musical.

9. Estruturacao musical
Nesta diretriz, destacamos a importancia da insercdo de contetdos relativos a

estruturacdo musical Uteis aos repertérios abordados na formacdo do cantor, assim como o
desenvolvimento da percepcdo musical e de conteudos da teoria musical. Apontamos a
existéncia de lacunas com relacdo a compreensdo de preceitos e estruturagdes de outras
tradicGes musicais que também constituem a musica popular brasileira (como negras, indigenas
etc). A selecdo dos conteudos de estruturagdo musical e a estratégia pedagogica utilizada para

seu ensino devem estar conectados as demandas do repertorio praticado e perfil do(s) aluno(s).

10. Ensino culturalmente situado
A décima e ultima diretriz busca uma alternativa aos modelos pedagogicos

tradicionais cristalizados em ideologias que se pretendem Unicas e proposi¢es técnicas e
estéticas hiper formatadas. Aqui, busca-se refletir sobre de que maneira a aula de canto pode se

aproximar das dindmicas culturais referentes aos repertorios abordados.

Abertura de caminhos

Mais do que uma busca por conclusdes sobre o assunto, acreditamos que este
trabalho se configura como uma abertura de caminhos, trazendo reflexdes para uma pedagogia
vocal que pretende trabalhar o ensino de cantos populares a partir de perspectivas pautadas na
diversidade e ndo globalizantes. Ressaltamos a importéncia da inclusdo, pelos processos de
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ensino-aprendizagem, da dimensao sensivel e expressiva dos cantos, assim como o estimulo a

criatividade, como formas de nutri¢do de identidades artisticas.

A apresentacdo de conceitos como etnopedagogia (Dunbar-Hall, 2009), mundos
musicais (Arroyo, 2000) e ensino culturalmente situado (Queiroz, 2017), aplicados ao contexto
do ensino de canto, oferece um alicerce teérico tanto para a analise critica do cenério atual,
quanto para proposicoes que visam sua transformacdo. A defesa de uma educagédo vocal para
cantos populares como fendmeno culturalmente situado subverte a légica que prescreve
abordagens pedagogicas, técnicas e estéticas a partir de referenciais fixos que acabam por
contribuir para a manutencdo de hegemonias, excluindo e silenciando sujeitos cujos cantos,
narrativas, vivéncias e valores ndo se encaixam na norma. As reflexdes aqui presentes buscaram
fornecer material para uma segunda etapa desta pesquisa: a elaboracdo de propostas de
atividades que conjuguem aspectos técnicos, estéticos e expressivos a experiéncia cultural e
humana, contribuindo para um ensino mais inclusivo, coerente com a diversidade propria dos

cantos de musica popular do Brasil e com as identidades de cada aluno ou aluna.
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