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Saberes necessarios para a realizacdo de uma transcricdo musical a partir
da escuta

MODALIDADE: COMUNICACAO DE INICIACAO CIENTIFICA/TCC

SUBAREA: Teoria e analise musical

Resumo. Este trabalho contextualiza os saberes que se fazem necessarios para a realizagédo
de uma transcricdo musical. A pratica da transcricdo musical a partir da escuta, faz parte
das atividades profissionais deste pesquisador que estd em processo de formagdo. Para
chegarmos ao nosso objetivo realizamos uma pesquisa bibliogréafica para conceituar e
contextualizar a transcricdo musical utilizando de autores como Lima Janior (2003) e
Flavio Barbeitas (2000); e entender os saberes envolvidos nos processos de transcri¢éo
relacionados aos parametros altura (KLAPURI; DAVY, 2007), ritmo (HINDEMITH,
1970), dindmica (BORUSCH, 2008), articulacdo (ADLER, 2002), timbre (ROEDERER,
2008). Esta pesquisa permite vislumbrar os contetdos necessarios para a formacéo de um
musico que utilize transcri¢do musical profissionalmente.

Palavras-chave. Transcricdo musical, Saberes, Escuta musical.

Title. Knowledge Required for the Realization of a Musical Transcription.

Abstract. This paper contextualizes the knowledge necessary for the realization of musical
transcription. The practice of musical transcription based on listening is part of the
professional activities of this researcher who is in the process of training. To achieve our
objective, we conducted a bibliographic research to conceptualize and contextualize
musical transcription, using authors such as Lima Janior (2003) and Flavio Barbeitas
(2000), and to understand the knowledge involved in transcription processes related to
parameters such as pitch (KLAPURI; DAVY, 2007), rhythm (HINDEMITH, 1970),
dynamics (BORUSCH, 2008), articulation (ADLER, 2002), timbre (ROEDERER, 2008),
form, and structure. This research allows us to envision the necessary contents for the
education of a musician who professionally utilizes musical transcription.

Keywords. Musical transcription, Knowledge, Musical Listening.

A prética da transcri¢cdo musical pode fazer parte das competéncias de variadas fun¢des
do musico profissional: musicélogos, maestros, educadores, performers, arranjadores e
produtores musicais. O termo transcricdo € amplo e pode se referir a basicamente trés atividades
do musico como: 1) a conversdo de partituras em notacdo antiga para notacdo moderna; 2) a
adaptacdo de uma mdsica para um instrumento diferente do originalmente dedicado; 3) a
documentacdo de apresentacdes ou arquivos de midia como video ou audio, a partir da escuta,

para fins de performance, estudo ou anélise. O violonista Fanuel Lima Junior, refere-se ao
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conceito de transcricdo como "o processo de modificagdo do meio fonico de determinada

composicao, a passagem de obras escritas em notacao antiga para a notagdo moderna, ou ainda,

0 registro de obras ouvidas em discos ou apresentac¢des ao vivo™ (2003, p. 21,22). Em variados

contextos profissionais, para fins formativos ou performaticos, um musico realiza a adaptacao

de uma obra de um meio para outro meio. De acordo com Flavio Barbeitas essa atividade

permite, e muitas vezes exige que sejam feitas adaptacdes necessarias a execucao neste novo

meio (2000). O musicélogo tem em uma de suas atividades profissionais o trabalho editorial na

transcricdo de manuscritos historicos. O produtor musical, um educador musical ou um muasico

que ndo tenha a partitura de uma obra, pode se valer da transcricdo mediante a escuta de um

audio para registrar a mesma.

O espectro da utilizacdo dos saberes envolvidos na atividade de transcricdo musical é
amplo. Renomados mdusicos utilizaram das competéncias que envolvem a transcricdo de um
meio para outro. Por exemplo, Johann Sebastian Bach transcrevia e arranjava suas obras a partir
de outras ja conhecidas. Um exemplo desse trabalho foi a transcricao de 17 obras feitas a partir
de pecas de Vivaldi. Franz Liszt (1811 - 1886) transcreveu para piano varias obras de outros
autores. Entre elas, estdo as 9 sinfonias de Beethoven e a “Sinfonia Fantastica” de Hector
Berlioz (1803 - 1869). Por outro lado temos o exemplo do produtor musical Fabio Santini, um
musico que trabalha com transcricdo pela escuta. Fez transcricbes para a editora Vitale e
transcreveu as partituras que compdem o Songbook de Sa e Guarabyra. Grandes contribuigdes
foram deixadas para o universo musico-socio-cultural a partir dos trabalhos de Ermelinda Paz,
em sua vasta obra como transcritora de canges folcloricas brasileiras, publicadas em seu livro

intitulado "500 Cancdes Brasileiras". (PAZ, 2015) que realizou transcri¢@es pela escuta.

Justifica-se entender os saberes necessarios a realiza¢do de uma transcri¢cdo musical para
investigar como 0s mesmos sdo ensinados. Nota-se ainda, que h4 um distanciamento entre a
pratica transcricional e a teoria e pratica, ensinada em um curso de graduagdo em mausica. A
relacdo teoria e pratica em um programa de formacdo do musico € um dos paradigmas atuais.
Com o intuito de levantar reflexdes sobre a relacdo entre a formagéo de um masico em nivel de
graduacdo e os saberes adquiridos, esta pesquisa se justifica por estabelecer parametros e
compreender os saberes para uma analise de curriculo, além de poder levantar a questdo do

ensino da transcricdo musical, a continuacdo deste estudo. Diante do exposto perguntamos:

Lver em: www.fabiosantini.com.br. Site do musico Fabio Santini
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quais saberes sdo necessarios para se realizar uma transcri¢do a partir da escuta? Portanto, 0

objetivo deste trabalho é investigar os saberes necessarios a pratica transcricional dentro de um

meio orquestral, mediante a escuta, um recorte das atividades transcritivas.

Uma consideracdo adicional no que diz respeito aos conhecimentos necessarios para a
realizacdo de uma transcricdo esta relacionada ao contexto em que ela ocorre. Este estudo
concentra-se na transcricdo especificamente de obras que utilizam a orquestra como meio de
expressao sonora, demandando, assim, um conhecimento necessario em relacao a orquestracao

e & instrumentacdo.

As abordagens de pesquisas académicas a respeito da transcricdo musical mostram
uma lacuna, no que diz respeito a investigacdo sobre 0s conhecimentos necessarios para essa
tarefa. Esse € um dos motivos pelo qual nos debrugamos sobre o tema. Dentre os trabalhos
encontrados, citamos, como exemplo: “Praticas pedagdgicas de auxilio ao desenvolvimento da
escuta musical na disciplina de percepgdo musical” (GIORGETTI, 2018) e o trabalho
“Transcri¢ao Musical: um estudo critico do repertorio para instrumentos de cordas dedilhadas”
(SOLTO, 2010), voltados a pratica da transcricdo com objetivos pedagogicos e praticos mas
que ndo mensuram quais conhecimentos se fazem necessarios para essa pratica. Os livros de
orquestracdo de autores como Samuel Adler (2002), Rismky Korsakov (2000), dentre outros,
apresentam alguns saberes necessarios para a transcricdo musical, como sonoridade de um
instrumento em determinada tessitura, mas ndo discutem ou identificam esses saberes para este
fim. Outras literaturas focam os conhecimentos como a percepg¢éo, a notacdo musical, entre
outros, mas nao discutem especificamente esses saberes para o0 entendimento dos processos de

transcricdo musical a partir da escuta.

Para chegarmos ao nosso objetivo utilizamos da pesquisa bibliogréfica. Primeiro, para
conceituar e contextualizar a transcricdo musical utilizando de autores como Lima Junior (2003)
e Flavio Barbeitas (2000). Segundo, refletimos sobre a transcricdo musical e a escuta, a vivéncia
musical e algumas especificidades da transcricdo de uma obra orquestral. Este Gltimo com o
intuito de atender ao meio especifico (orquestra) utilizado na atividade transcritiva destes
pesquisadores e por ampliar as discussdes sobre a percepcdo timbristica. Por fim organizamos
as discussGes por parametros para sistematizar os saberes envolvidos nos processos de

transcrigdo. Quais sejam: altura, ritmo, dinamica, articulagéo, e timbre.
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1. A Transcricdo Musical e a Escuta: Do processo de Reconhecimento a

Transcricao

A transcricdo musical feita a partir da escuta, exige do transcritor habilidades
perceptivas no que se refere a audicdo. 1sso ocorre porque a transcricdo musical envolve a
capacidade de ouvir e identificar diferentes elementos musicais, como a altura, ritmos, timbres,
dindmicas, entre outros, e transcrevé-los com preciséo para o papel ou outro meio de registro
(HINZ, 1995).

A transcricdo exige uma audicdo capaz de identificar e separar diferentes camadas
sonoras, assim como suas combinacdes. Para realizar essa tarefa de forma eficiente, o transcritor
precisa ter um ouvido musical treinado e desenvolvido, capaz de perceber todas as nuances e
sutilezas do som executado (PISTON, 1955). Para mais, Karpinski (2000) destaca a importancia
do treinamento da audicdo para realizacdo de transcricGes precisas, que se aproximem ao
maximo do conteldo executado. Segundo Samuel Adler, em seu livro "The Study of
Orchestration”, destaca a importancia do conhecimento tedrico-musical, do conhecimento
instrumental e da compreensao da orquestracdo. Esses conhecimentos estdo ligados a realizacédo
da transcricdo musical e inclui habilidades como reconhecimento de intervalos, identificacéo
de acordes e suas inversdes, harmonias, deteccdo de mudangas de tonalidade e muitos outros
saberes.

A habilidade de transcrever a partir da escuta € crucial para masicos e compositores.
Envolve a capacidade de transformar o som em notacao escrita para que possa ser lida e tocada
por outros musicos. Essa énfase em varias areas de conhecimento e habilidade é certamente
precisa. Ademais, a orquestracdo € uma arte complexa que envolve ndo apenas uma
compreensdo de como diferentes instrumentos funcionam e soam individualmente, mas também
como eles se misturam e interagem dentro de um conjunto (ADLER, 2002). Para isso, é
necessario ter grande conhecimento da teoria musical para entender as relagdes harménicas e
melddicas entre diferentes partes, bem como fazer escolhas informadas sobre orquestracdo
(PISTON, 1955).

O conhecimento instrumental também € crucial para a orquestracdo, pois diferentes
instrumentos tém diferentes técnicas e limitagGes de reproducédo que podem afetar a forma como
s&0 escritas em um ambiente orquestral. E provavel que um compositor que tenha experiéncia
em tocar ou estudar varios instrumentos esteja melhor equipado para escrever efetivamente para

esses instrumentos em um contexto orquestral (ADLER, 2002)
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As habilidades auditivas também sdo importantes para a orquestracao, uma vez que 0S

compositores devem poder ouvir em sua mente, como diferentes instrumentos e combinagdes
de instrumentos soam juntos. 1sso requer nao apenas um senso bem desenvolvido de afinacao
relativa, mas também uma compreensdo das propriedades acusticas de diferentes instrumentos.
Nisto um entendimento da orquestracao é essencial para uma transcri¢do musical bem-sucedida.
Para tanto, envolve o conhecimento da evolucgdo histérica da musica orquestral, bem como as
varias técnicas e convencgdes usadas pelos compositores para obter efeitos especificos (ADLER,
2002).

A énfase de Adler na importancia de varias &reas de conhecimento e habilidade para a
transcricdo musical bem-sucedida € precisa pois reflete a natureza complexa da arte da
orquestracéo e sua relevancia para o transcritor. Além do mais, o transcritor precisa com muita
atencdo, perceber tudo o que esta acontecendo no momento da audicdo do conteddo sonoro
(HINZ, 1995). Uma vez percebidas auditivamente e memorizadas todas as trilhas executadas
por um aparelho de emisséo sonora, ou todas as vozes executadas por determinado grupo, tem-
se a finalizacdo da primeira etapa desse processo, que ainda € abstrata e primaria. A partir dai,
entra o trabalho do transcritor profissional, usando do conhecimento tedrico-pratico para

representar através de notacdo musical, 0 material escutado.

1.2 Transcricdo e Vivéncia Musical

A vivéncia musical refere-se a experiéncia pratica e emocional de se envolver com a
masica. 1sso pode-se incluir tocar um instrumento musical, cantar, ouvir musica, improvisar,
compor, participar de um grupo musical, assistir a apresentagdes musicais ao vivo, entre outros.
E também uma parte importante do desenvolvimento musical e pode ocorrer em diferentes
contextos, como aulas de musica, ensaios, apresentacdes, gravacdes e interagdes sociais
relacionadas a musica (SOUZA, 2020).

A transcricao e a vivéncia musical estdo relacionadas, pois o ato de transcrever pode
ser uma ferramenta atil para aprimorar conhecimentos musicais mediante o contato com um
instrumento, musico ou grupo de musicos. 1sso pode ajudar a desenvolver a habilidade auditiva,
a compreensdo teodrica e a familiarizagdo com diferentes estilos musicais. Além disso, a
transcrigdo pode ser usada como um recurso para aprender a tocar musicas em um instrumento,
reproduzindo fielmente a musica transcrita (BORUSCH, 2008, p. 107 - 133).
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Por outro lado, a vivéncia musical também pode influenciar o processo de transcricao,
uma vez que uma compreensao profunda da musica e de seu estilo pode facilitar a identificacdo
dos elementos musicais na transcricdo. A vivéncia musical também pode fornecer insights
emocionais e interpretativos que podem ser incorporados na transcricao para capturar a esséncia
da musica de forma mais completa. Renomados compositores e estudiosos destacam a vivéncia
musical como requisito fundamental para a realizacdo de uma transcricdo musical. Segundo
Leonard Bernstein, maestro, compositor e pianista estadunidense, em seu livro "The Joy of
Music" (2004), enfatizava a importancia da experiéncia direta com 0s musicos e instrumentos
da orquestra. Para ele, a musica ndo se trata apenas de um conjunto de notas escritas em uma
partitura, mas uma experiéncia viva e emocional que deve ser sentida e compreendida através
da interacdo direta com 0s mausicos e instrumentos. Defende também que, para entender
verdadeiramente a musica, 0 musico deve estudar a partitura assim como deve praticar, ouvir e
tocar junto com outros masicos em um ambiente real e entender que a musica é uma linguagem
universal que ndo pode ser completamente compreendida através da teoria e analise
isoladamente, mas que deve ser vivenciada e sentida através da pratica. Segundo ele, a
experiéncia direta com o0s mausicos e instrumentos da orquestra era fundamental para
desenvolver habilidades como a capacidade de ouvir e responder aos outros musicos, a
habilidade de se comunicar musicalmente e a compreender a forma como a musica é criada e
interpretada. Assim, a pratica e a interacdo direta entre 0s musicos ao executar certa obra, sdo
essenciais para que possam verdadeiramente entender e apreciar a arte da musica.
O transcritor pode trabalhar diretamente com o grupo musical para obter informac6es
adicionais sobre a musica. Isso pode incluir discussdes sobre a historia da musica, as intengoes
dos musicos ao toca-la e outras informacg6es contextuais que podem ser Uteis na realizacdo de
uma transcri¢do precisa. E, ao final do processo de transcrigdo, o resultado é uma notacdo
musical que representa a performance do grupo musical. Essa notagdo pode ser usada para
reproduzir a musica em outros contextos, como em gravacdes ou apresentacdes ao Vvivo, ou

pode ser usada como um registro historico da performance musical original (NETTL, 2005).

1.3 Especificidades para uma Transcri¢cdo Musical Orquestral
Samuel Adler explicita em seu livro, "The Study of Orchestration™, sobre a necessidade
do transcritor musical possuir conhecimentos praticos e tedricos sobre os instrumentos de

orquestra, para a transcricdo musical. Mostra através de diversos exemplos ao usar de
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instrumentos como o violino, dentre outros, que é preciso conhecer a fungdo de cada

instrumento na orquestra, bem como suas possibilidades técnicas e expressivas e complementa

que € necessario ter habilidade em analise musical, para identificar os elementos estruturais de

uma obra, assim como suas nuances interpretativas (ADLER, 2002). Para mais, acrescenta

sobre a importancia da habilidade auditiva para a realizagdo da transcricdo musical. Segundo

Ricardo José Dourado Freire, professor do departamento de musica da Universidade Federal de

Brasilia, em seu artigo, "Articulacdes entre Imitacdo e Memoria nos processos de percepgédo

musical: A mente musical em uma perspectiva interdisciplinar ”, enfatiza sobre a importancia

da memorizagéo de trechos musicais como descrito a seguir:

O funcionamento da memdria apresenta diversos aspectos que influenciam na
retencdo e codificacdo das informagfes musicais e testes de percepg¢do sao
muitas vezes baseados na memorizagdo inicial de trechos musicais para o
posterior processamento, compreensdo e transcricdo das informacGes
musicais. (FREIRE, 2015, sem nimero de pagina)

Nisto, objeta-se a discussdo sobre a capacidade da audicdo e a captacdo das
informacdes musicais com a posterior transcricdo musical que é fundamental para a transcricdo
musical. Isso permite que o transcritor se lembre de padrées melddicos e harménicos que ouviu
anteriormente, mesmo que eles néo estejam sendo tocados no momento da notagcdo. Ademais,
a transcricdo musical requer uma combinacao de habilidades perceptivas e técnicas especificas,
que podem ser desenvolvidas e refinadas para tornar um transcritor musical altamente eficiente
e preciso. Em suma, a transcricdo musical a partir da audigéo requer um conjunto de saberes
que juntos, promovem maior facilidade e agilidade ao transcritor, desde o processo de escuta

até a sua concluséo com a notagdo em partitura.

2. Parametros musicais selecionados e o transcritor musical

Ao realizar uma transcrigdo musical o musico precisa compreender e dominar
parametros musicais para chegar ao seu produto final. Saber identificar o estilo da obra, escutar
frases, periodos, tanto harmonicamente como melodicamente em suas variadas texturas,
identificar a instrumentacdo e as articulagcdes, bem como a notacdo musical envolve um

arcabouco de saberes. A seguir discorremos sobre 0s seguintes parametros musicais, altura,
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ritmo, dindmica, articulagdo e timbre, a fim de investigarmos sua eficécia para a realizacdo de

uma transcricdo musical.

2.1 Altura

Ao realizar transcrigbes musicais, a percepcdo da altura é essencial para reproduzir a
intencdo do resultado sonoro de uma obra. A propriedade musical altura, de acordo com
KLAPURI E DAVY, é um aspecto sonoro que refere-se a forma como o ouvido humano
percebe a frequéncia fundamental dos sons (tom), onde as baixas frequéncias sdo percebidas
como "sons graves" (tom grave ou baixo) e as mais altas como "sons agudos” (tom agudo ou
alto) (2007, p.8).

A percepcdo auditiva da altura esta ligada a experiéncia humana com a mdsica e se
refere a capacidade de discernir e identificar as diferencas entre as frequéncias dos sons
musicais. E uma habilidade do ser humano que possui base fisiologica relacionada ao
funcionamento do sistema auditivo e nervoso. "Envolve o movimento fisico da membrana
timpanica e estruturas associadas e sua conversao em impulsos neurais, que o cérebro interpreta
como som" (KARPINSKI, 2000, p.64) O ouvido humano é sensivel a uma faixa de frequéncias
que variam entre 20hz e 20.000hz (FERNANDES 2002, p. 18). Tendo como base o piano,
normalmente o ouvido precisa identificar notas que variam entre o La-1 ~28 hz ao D67 ~4096
hz. A percepcéo da altura é influenciada por processos cognitivos incluindo a memdria musical.
Através da experiéncia musical e treinamento, o estudante de musica desenvolve a capacidade

de identificar e reproduzir notas musicais na altura percebida (KARPINSKI, 2000, p. 65).

Figura 1 — Frequéncia das notas musicais
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Fonte: Pagina do Instituto Federal do Rio Grande do Sul sem titulo e data -
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A percepcdo da altura, também relacionada a organizacdo estrutural da mdusica, varia
de acordo com a cultura musical e o contexto historico. Neste trabalho, focamos esse
entendimento dentro do sistema tonal. A altura, nesse contexto, foi desenvolvida a partir de
propor¢des matematicas com materializagdo na criagdo e uso de um monocordio, instrumento
rudimentar usado por Pitagoras (C. 570 a.C - ¢.495 a.C) para divisdo sistematizada das alturas
das notas, que deu origem, mesmo que de forma primaria, aos intervalos musicais usados no
ocidente. Tal descoberta permitiu que outros estudiosos pudessem desenvolver novas teorias a
partir do feito de Pitdgoras, sendo um deles Aristdxeno (ca. 360 a.C. — ca. 300 a.C) de Tarento,
filésofo, musicologo e matematico grego do século 1V a.C. que desenvolveu uma teoria musical
baseada nas relagfes intervalares a partir da percepcdo auditiva e ampliou os principios
estabelecidos por Pitdgoras. Também expandiu o sistema pitagorico para incluir intervalos
menores e maiores, em notas discretas distanciadas pela unidade de meio tom (PEREIRA,
1995).

A altura é uma das propriedades que caracteriza dois componentes de formacdo da
musica em sua significancia: a melodia e a harmonia. Compde a identidade melddica e
harmdnica de uma musica. O universo tonal ndo é o Unico modelo de organizacdo melddica e

harmdnica, como por exemplo, as organiza¢des modais, ou mesmo microtonais. Neste trabalho
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nos concentramos no sistema tonal. A altura, dentro desse sistema, passou por Varios processos

de desenvolvimento em relacdo a sua organizacdo. As variadas formas de afinacdo, como a

pitagorica (justa), a mesotonica e a temperada fazem parte da historia da organizagéo do sistema

utilizado no ocidente.

Atualmente utiliza-se principalmente o sistema de afinacdo temperada. Esse é o
sistema utilizado para os estilos de musica tratados neste trabalho. Esse sistema utiliza-se do
intervalo de uma oitava dividida em 12 alturas. E a estrutura tonal é baseada em escalas
diatbnicas predominantemente maiores e menores de sete notas. Com isso, cria-se intervalos
entre as notas (segundas, tercas, quartas, quintas, sextas, sétimas, oitavas, etc.) que sdo as bases
para o treinamento da percepg¢éo da altura.

Esse sistema de afinacdo é o mais utilizado na musica ocidental principalmente por
permitir que todas as tonalidades pudessem ser usadas em uma mesma obra. Diversos outros
sistemas foram desenvolvidos para resolver o problema de desafinagcdo na execugdo de uma
harmonia, porém esses sistemas contemplavam outros desafios quando o compositor tinha a
intencdo de passar para um tom diferente do iniciado na obra. A afinacao temperada permite a
modulacéo entre diferentes tonalidades sem a necessidade de ajuste do instrumento, como por
exemplo o piano, o cravo, o 6rgdo, o acordeon, entre outros. No sistema de afinagdo temperada
em que a oitava e dividida em doze sons de intervalos iguais, caracterizado por semitons, as
quartas e quintas justas ndo sao perfeitamente justas. 1sso ocorre porque a afinacdo temperada
compromete a precisdo dos intervalos harménicos em favor de intervalos temperados. Esses
ajustes permitem a modulacdo para qualquer tonalidade dentro de uma obra. (BARBOUR,

2004).

2.2 Ritmo

A percepcao e a compreensdo do ritmo sdo essenciais para reproduzir a inten¢do do
compositor em uma obra no processo de transcricdo. A propriedade musical ritmo é responsavel
por garantir a organizacdo dos tempos em uma musica, 0 fluxo e a pulsacdo. Segundo o
professor de trompa e de matérias tedricas na Universidade de Brasilia - UnB, Bohumil Med,
em seu livro Teoria da Musica, a propriedade musical ritmo é a "ordem e propor¢do em que
estdo dispostos os tons que constituem a melodia e a harmonia™. (1996, p.11). Como variaveis
deste conceito incluem-se a organizacdo da pulsacdo (compasso), das duracdes (figuras),

agogica e andamento. O ritmo de uma musica, dentro dos moldes ocidentais de composi¢éo, se
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vale de um simbolo determinante na estruturacao e formalizacdo dos valores das figuras escritas

em uma pentagrama, a férmula de compasso, responsavel pela "divisdo de um trecho musical

em varias series regulares de tempos - é o agente métrico do ritmo" (MED, p.11). A essa variavel

soma-se a duracdo do som, que é a "extensdo de um som (...) determinada pelo tempo de

emissdo das vibracbes" (MED, p.12), representadas pelas figuras musicais de outros simbolos

como a ligadura, ponto de aumento, staccato, etc. Ressalta-se a utilizagdo do siléncio como

parte integrante do ritmo.

O ritmo também pode imprimir um estilo por meio da agdgica que envolve andamentos
variados, articulacGes, acentuacdes. Como por exemplo citamos a valsa e a mazurka que
utilizam o compasso 3/4 mas com acentuacédo diferenciada, no segundo tempo. Nesse mesmo
sentido, Paul Hindemith (1895-1963), compositor, violista e tedrico musical alemé&o, defendeu
que o ritmo nao se limitava apenas a dimensao temporal, mas também desempenhava um papel
importante na organizagdo das alturas musicais e nas relagdes entre os sons. Ainda, Hindemith
enfatizava que o ritmo ndo deveria ser tratado apenas como uma sequéncia de figuras ritmicas,
mas sim como um elemento vivo e expressivo que molda a estrutura musical como um todo
registrado em seu livro "The Craft of Musical Composition™ (A Arte da Composi¢do Musical)
(1984). Além disso, Hindemith explorou a relacdo entre o ritmo e a forma musical. Ele
argumentava que o ritmo tinha uma funcgéo estrutural e organizacional, ajudando a moldar a
arquitetura das composicdes. Ele defendia a ideia de que a clareza ritmica e a coesao estrutural
eram fundamentais para a compreensdo e aprecia¢do da musica.

Outros aspectos que podemos considerar sdo a percepcao do ritmo e também saber
transcrevé-lo. A percepcdo do ritmo € a habilidade de reconhecer, interpretar e reproduzir 0s
padrdes ritmicos de uma musica, como a pulsacdo, os acentos e as subdivisbes. Uma das
maneiras de aprimorar a percepcao do ritmo é praticar exercicios de subdivisdo das figuras.

Essa pratica ajuda a desenvolver a precisdo ritmica e a habilidade de reconhecer diferentes
combinacgOes de valores de notas e pausas. A transcricdo do ritmo é o processo de anotar 0s
elementos ritmicos de uma musica como as seminimas, colcheias, semicolcheias, etc., assim
como os simbolos de acentuacdo, barras de compasso e outros indicadores ritmicos. S&o
habilidades intrinsecas a realizagdo de transcricdes musicais e requisito fundamental para a
apreciacdo e documentacédo das musicas escutadas. Nesse sentido, a percepcédo auditiva do ritmo
estd ligada a experiéncia com a masica e se refere a capacidade de discernir e identificar os

diferentes padrdes ritmicos descritos dentro de um trecho musical. E uma habilidade do ser
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humano que possui base cultural e esta relacionada a experiéncia do individuo com o meio em

que este esta inserido, bem como sua formacdo. Em meio a isto, exemplifico a afirmacéo

anterior com um dos maiores compositores da musica brasileira, Heitor Villa Lobos, que em

suas viagens dentro do territdrio brasileiro, buscou conhecer os ritmos e melodias tocadas e

cantadas por diversos grupos. Destaca-se dessa forma uma das falas de Villa Lobos, quando

este teve seu primeiro contato com as rodas de choro: "Quando entrei naquele meio - os chorfes

- ndo foi para me divertir, e sim para me imbuir daquele clima", disse Villa-Lobos a D. Arminda

Neves de Almeida (D. Mindinha)?, amiga proxima de Ermelinda A. Paz. (PAZ, 2004, p. 17).

Através da vivéncia musical, do treinamento, e da transcri¢do, o estudante de musica aperfeicoa

sua capacidade de identificar e reproduzir os ritmos percebidos (BORUSCH, 2008, p. 107 -

133).

2.3 Dinamica

A percepc¢do da dindmica na masica é outro parametro para a realizagao de transcricdes
musicais e refere-se a variacao da intensidade do som ao longo de uma obra (MED p. 213). Esta
ligado a vivéncia e formacgdo musical, seja na execucao de um instrumento musical ou canto.
Embora a percepcdo da interpretacdo musical (variagdes de dindmica e fraseados) seja muitas
vezes subjetiva, conhecer as diferentes técnicas e recursos utilizados para representar a
dindmica musical, como o uso dos termos piano, forte, crescendo, decrescendo, forte-piano,
esforgando, acentos, ligaduras de frases, entre outros, permite a transcri¢do das ideias propostas
pelo grupo escutado.

Segundo Edwin Gordon, em seu livro Learning Sequences in Music _ A Contemporary
Music Learning Theory, edi¢do de 2012, A subjetividade da percepcdo da dindmica esta ligada

a interpretagdo, como destaca-se seguir:

A notagdo musical por si s6 € incompleta (...) Marcagdes de dindmicas e de
tempo apenas sugerem como uma composi¢do deve ser interpretada. Ja a
fluéncia e o estilo, que imprimem a expressao na musica, ndo podem ser
indicados com precisdo ou objetividade na notacdo. E por isso que o0s
compositores geralmente precisam explicar aos maestros durante 0s ensaios

2 pPAZ, Ermelinda Azevedo (2004). Villa-Lobos e a mésica popular brasileira: uma visdo sem preconceito. Rio
de Janeiro. Trabalho laureado em 1987, no Concurso de Monografia, Villa-Lobos e a Musica Popular Brasileira,
promovido pelo Museu Villa-Lobos, em comemoragao ao centenario de nascimento do compositor. Lancado no
Museu Villa-Lobos em 5 de margo de 2004, data em que se festeja os 117 anos de nascimento de Heitor Villa-
Lobos.
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para apresentagdes de estreia, como sua musica deve ser expressa, e é por isso
gue ninguém jamais sabera ao certo como J. S. Bach realmente pretendia que
sua musica soasse. (GORDON, 2018, p. 141)

Nisto, torna-se objeto de discussdo a percepcao e notacao da dinamica. Por exemplo,
ao se realizar uma escuta da famosa Sinfonia n° 5 de Ludwig van Beethoven interpretada por
Karajan®, ou por Bernstein®, transcritores diferentes que nunca tiveram acesso a partitura,
escolheriam dinadmicas diferenciadas em certos trechos, pelo carater subjetivo da interpretacao.
Ressalta-se a limitacdo da simbologia utilizada para a dindmica, que implica em varias
possibilidades interpretativas. Isso, pelo fato da dindmica estar intimamente ligada ao espaco,
ao intérprete, a técnica instrumental ou vocal, a interpretacdo das frases. Além disso, é
fundamental compreender o contexto e o estilo musical da obra em questdo. Diferentes periodos
musicais e géneros podem ter abordagens distintas em relacdo a dindmica. Por exemplo, na
masica barroca, o uso de dindmicas era limitado, com maior énfase na articulacdo e na
ornamentacdo. Por outro lado, no romantismo, houve uma expansdo significativa das
possibilidades dindmicas, permitindo uma expressividade mais ampla e dramaética.

Assim, ao realizar uma transcricdo musical € necessario que o transcritor compreenda
e traduza as nuances e variagdes dindmicas percebidas durante a execuc¢do da obra. Para essa
compreensdo, um transcritor eficaz é aquele que tem uma experiéncia interpretativa em alto
nivel com seu instrumento/canto. Ou seja, saber realizar sonoridades diferentes, fraseados,
articulacdes e dindmicas dentro de estilos diferentes possibilitara uma maior precisdo de
informacdes referentes a dindmica. (BORUSCH, 2008, p. 107 - 133).

2.4 Articulacéo

Na transcricdo de uma obra a articulagcdo musical envolve perceber a forma como as
notas musicais sao executadas. Descreve os diversos recursos e técnicas utilizados pelos
masicos para enfatizar ou suavizar as notas, adicionando uma variedade de nuances e
expressividade a execugdo musical. Assim como na dindmica, essa percepcao esta ligada a

vivéncia e formacdo musical do transcritor, seja na execu¢do de um instrumento musical ou

3https://youtu.be/7eOaliHB58U, postado em: 26 de Agosto de 2021. Sinfonia n® 5 de Ludwig van Beethoven
interpretada por Karajan.

“https://youtu.be/1IIHOYVIhL xo, postado em: 7 de Dezembro de 2013. Sinfonia n° 5 de Ludwig van Beethoven
interpretada por Bernstein.
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canto. E a notacdo dessa articulacdo envolve a investigacdo acurada das técnicas em outros
instrumentos que o transcritor ndo toca.

Nesse sentido, embora a percep¢do da articulagdo compreenda elementos como 0s
ataques, as pausas e as respiracdes, cada instrumento possui caracteristicas préprias de
execucao, o que possibilita ao masico explorar timbres e cores sonoras variadas, conforme o
estilo e o periodo a que se refere a obra tocada. Samuel Adler, em seu livro "The Study of
Orchestration™, faz explicacdes sobre a articulacdo para diversos instrumentos e enfatiza o uso
da mesma para demonstrar sua aplicacdo na estruturacdo da orquestracéo utilizando exemplos
praticos, como em um exemplo citado para a execucdo dos clarinetes destacando sua agilidade
e versatilidade na producdo de staccatos (ADLER, 2002, p. 208). A articulagcdo musical pode
ser indicada por meio de diferentes simbolos e termos na partitura, que fornecem instrucoes
sobre como as notas devem ser tocadas. Alguns dos simbolos de articulacdo mais comuns sao
0 legato, o staccato, 0 marcatto, o tenuto, o staccatissimo, o portato, o spiccato, o acento, 0
sforzando, o tenuto-staccato, a fermata entre outros.

Ressalta-se que os variados ataques e terminagdes dos sons nos diversos instrumentos
variam. Por exemplo, dentre as articulagdes dos instrumentos de cordas friccionadas, com ou
sem 0 uso de arco, estdo o legato, spiccato, staccato, martelé, dataché, sul ponticello, sul tasto,
col legno, marcato, pizzicato, Bartok pizzicato entre outros. Também citamos os metais que
podem utilizar glissando ou portamento (ADLER, 2002). Cada uma dessas articulacdes produz
um tipo diferente de som e precisa ser devidamente indicado na transcri¢do musical. Para isso
€ necessario que o transcritor conheca a notacéo apropriada. Nisso ressalta-se a importancia do
transcritor em perceber e investigar as caracteristicas dos variados instrumentos, a forma como
0s sons sdo tocados, assim como o0s simbolos que representam os tipos de articulacbes

necessarios & uma transcri¢do musical.

2.5 Timbre

Identificar o timbre de um som é uma ferramenta essencial ao transcritor. Segundo o
professor Juan G. Roederer, pesquisador na area de fisica e psicoacustica, em seu livro
“Introduction to the Physics and Psychophysics of Music” publicado em 2008, "o timbre é 0
que nos permite distinguir entre sons produzidos por diferentes instrumentos, mesmo que sua
altura e intensidade sejam iguais" (ROEDERER, 2008, p. 4). Cada instrumento possui

caracteristicas Unicas de timbre, que é o resultado de sua constru¢do (formato, tamanho e
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forma), dos tipos de materiais utilizados em sua confeccdo (madeira, metal, ebonite, resina,

entre outros) e das técnicas usadas pelo performer no momento da interpretacdo da mdasica,

tocada ou cantada. Assim como a variedade de técnicas, conforme cada escola e estilo musical,

destaca-se a cor sonora, se considerarmos que a utilizacdo de diferentes técnicas que podem

produzir diferentes tipos de cores sonoras em um mesmo instrumento, desde as técnicas mais

comuns até outras ndo convencionais, como as técnicas estendidas. A variedade de timbres

proporciona possibilidades expressivas e de coloracéo sonora Unica.

Diferentes épocas e estilos musicais tém sonoridades caracteristicas pelo uso de certos
tipos de instrumentos disponiveis a época, bem como instrumentistas. Na mdsica erudita
ocidental, pode-se observar as mudancas nos tipos de instrumentacdo em diferentes periodos,
como nos periodos medieval, renascentista, barroco, classico, romantico e do século XX até os
dias atuais.

Conforme o livro de Historia da Mdsica Ocidental de Grout, Palisca e Burkholder
(2001) na Mdasica Medieval (aprox. séculos V a XV), predominavam instrumentos como
flautas, alaudes, harpas, instrumentos de percussao primitivos e cantos gregorianos. No
Renascimento (séculos XV ao inicio do século XVII), marcado pelo uso crescente de
instrumentos de sopro como trompetes e trombones, assim como instrumentos de teclas como
cravo e 0rgdo. No Barroco (inicio do século XVII a meados do século XVIII), houve um
desenvolvimento significativo na construcdo de instrumentos como o violino, o violoncelo, a
flauta doce e o aprimoramento do cravo. A musica barroca incluia orquestras com cordas,
instrumentos de sopro e cravo. O Periodo Cléssico (meados do século XVIII a inicio do século
XIX), trouxe a formacdo da orquestra classica moderna, com instrumentos como violinos,
violas, violoncelos, contrabaixos, flautas, oboés, clarinetes, fagotes, trompas, trompetes e
timpanos. Ressalta-se que todos os instrumentos da orquestra classica foram aprimorados em
sua construcgdo, no que se refere a dimensao, formato e material que compde sua estrutura, além
de ter sofrido uma substancial mudanga no numero de chaves, para instrumentos de sopro como
o clarinete e 0 oboé, possibilitando ao intérprete mais facilidades em sua execucéo.

A musica classica também viu o desenvolvimento do piano como um instrumento solo
proeminente. No Periodo Romantico (século XI1X), houve uma expansdo da orquestra com a
adicdo de mais instrumentos de metal, como trombones, tubas, e instrumentos de percusséo. O
piano continuou a ser um instrumento popular para pecas solistas. Os séculos XX e XXI

apresentaram uma diversidade ainda maior de instrumentos utilizados na musica, especialmente
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com a crescente experimentacdo na musica popular e erudita. A eletrificacdo permitiu o
surgimento de instrumentos elétricos, como guitarra elétrica, baixo elétrico, sintetizadores e
baterias eletrdnicas, que se tornaram essenciais em géneros como rock, jazz e musica eletronica.
Atualmente, o transcritor musical se depara com essa amplitude timbristica, o que exige uma
especializacdo no conhecimento desse parametro. (BURKHOLDER; GROUT; PALISCA,
2014)

O timbre de um instrumento musical pode variar dependendo da tessitura utilizada, da
intensidade, articulacdo ou ataque realizado. A escolha da tessitura pode influenciar o timbre
percebido, uma vez que diferentes partes do instrumento podem ter caracteristicas sonoras
distintas de timbre. Como exemplo disso citamos o clarinete que, conforme o livro de Samuel
Adler (2002) sobre orquestracao, tem diferentes cores sonoras para cada regido acessada no
instrumento. A intensidade, volume ou forca com que o instrumento é tocado pode afetar seu
timbre. Quando um instrumento é tocado com maior intensidade, pode apresentar um timbre
mais brilhante e poderoso. Por outro lado, quando tocado com menor intensidade, o timbre pode
se tornar mais suave, escuro ou soproso e delicado. Exemplos dessas caracteristicas do som
podem ser exemplificadas ao escutarmos a sinfonia 5 de Ludwig van Beethoven que mostra as
diversas nuances de intensidade dos sons tocados pela orquestra. As diferentes formas de
articulacdo podem produzir tipos de sons diferentes alterando o timbre do som escutado.
Diferentes técnicas de articulacdo podem ser aplicadas, como staccato (notas curtas e
separadas), legato (notas ligadas e suavemente conectadas) ou marcato (notas com acentuacgéo).

Essas e outras formas de ataque sdo usadas dentro de um arcabougo interpretativo e promovem
ao masico intérprete possibilidades sonoras que alteram o timbre do instrumento executado.

Ademais, o transcritor se depara com a possibilidade de combinagdes de timbres. Estas
por sua vez, trazem uma gama avassaladora de possibilidades timbristicas, que sdo inviaveis a
este trabalho, visto que existem incontaveis formas de agrupamentos de instrumentos. A
continuidade deste item também nos proporcionard novas possibilidades de estudo em um
futuro préximo. Trazemos, no entanto, um exemplo dessas combinac¢des que trazem a luz uma
referéncia, entre muitas outras, das inumeras formas de combinacdes timbristicas realizadas em
muitas obras orquestrais. Nisto citamos a jun¢do dos sons da flauta e do clarinete: Essa
combinacédo oferece uma interacdo suave entre os dois instrumentos de sopro quando a flauta,
que possui um timbre brilhante na regido média e aguda, se mistura com som do clarinete, que

tem um som mais expressivo em sua regido aguda, enquanto na sua regido mais grave, uma
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coloragcdo mais robusta e quando tocados juntos, seus timbres se complementam e criam uma

sonoridade agradavel e equilibrada.

3. Considerac0es finais

Considerando os autores citados, nossa reflexdo permitiu destacar saberes necessarios
para realizar uma transcricdo musical por meio da escuta. De acordo com nossa experiéncia,
muitos desses saberes fazem parte dos contetdos de disciplinas ministrados na graduagéo em
masica. Entretanto, ndo com o intuito de ensinar transcricdo musical, mas para a formacéo mais
ampla do musico, seja no bacharelado ou na licenciatura. Alguns contetdos fazem parte do eixo
de linguagem musical, outros de préticas interpretativas, outros de musicologia, e contetdos
que perpassam Varios eixos interdisciplinarmente.

Dentre os saberes investigados destacamos o conhecimento da notagdo musical e suas
especificidades estilisticas, as particularidades de articulacdo e interpretacdo de dindmica.
Também percebe-se que o aprendizado de um instrumento ou voz, em alto nivel, ajuda o
transcritor a perceber variagGes timbristicas, de articulagdo, toques ou ataques diferenciados,
bem como estilos variados. Ressalta-se que alguns conhecimentos, como a percepcdo de
combinacdo de instrumentos de orquestra, sdo normalmente ensinados em disciplinas como
orquestracdo ou instrumentacdo de uma maneira mais sistematica, o que ndo faz parte do
curriculo de algumas habilitacbes em musica.

Diante da detec¢do de tantos saberes relevantes para a formagdo de um mdsico, também
concluimos que uma investigacéo sobre o0 uso da transcrigdo pela escuta como material didatico
pode trazer respostas as conexdes entre teoria e pratica, muitas vezes distanciados pelo uso

equivocado da disciplinaridade.
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