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Resumo. O presente trabalho consiste em um recorte da pesquisa que teve como tematica
as cancgdes de camara do compositor Radamés Gnattali, seus dialogos e brasilidade. Ao
longo da investigacdo foram coletadas vinte can¢Ges em partituras autografos, manuscritas
por copistas e publicadas em editoras. A edicdo das can¢des ndo foi a finalidade precipua
da investigacdo, mas 0 meio para que as obras fossem revisitadas e, a partir disso, pudessem
ser compreendidas e Ihes fossem atribuidos novos sentidos. A partir do processo de
interpretacdo para performance, essas cangbes passaram por uma edicdo interpretativa
(Cambraia, 2005) e tiveram um aparato critico que descreveu as alteracdes e decisdes
editoriais. As edi¢bes das partituras das cancBes de camara de Radamés Gnattali
permitiram ndo sé a salvaguarda do repertdrio de cancdo brasileira, mas também a
possibilidade de novas interpretagdes e novos registros das obras desse compositor.

Palavras-chave. Cangdo de Camara, Radamés Gnattali, Edicdo de partituras, Performance
Musical.

Radamés Gnattali's chamber songs: from musical performance to editing

Abstract. The present work consists of an excerpt from the research that had as its theme
the chamber songs of the composer Radamés Gnattali, their dialogues and Brazilianness.
Throughout the investigation, twenty songs were collected in autograph scores, handwritten
by copyists and published by publishers. The edition songs was not the main purpose of the
investigation, but the means for the works to be revisited and, from that, they could be
understood and given new meanings. From the interpretation process to performance, these
songs underwent an interpretative edition (Cambraia, 2005) and had a critical apparatus
that described the alterations and editorial decisions. The editions of the scores of Radamés
Gnattali's chamber songs allowed not only the safeguarding of the Brazilian song repertoire,
but also the possibility of new interpretations and new recordings of this composer's works.

Keywords. Chamber Song, Radamés Gnattali, Editing scores, Musical Performance.

Introducéao

A trajetdria do compositor Radamés Gnattali dialoga com movimentos culturais,
sociais e politicos contemporaneos de sua época. O compositor nasceu em 1906, em Porto
Alegre, no Rio Grande do Sul, e faleceu em 1988, na capital do estado do Rio de Janeiro. Muitas

mudancas acorreram no Brasil no inicio deste século: o pais estava movido pela economia
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agraria com seus representantes oligarquicos e tem essa estrutura abalada devido ao processo
de urbanizacéo vinculado a um ideal de pais moderno. Acontece entdo a reivindicacdo de uma
politica republicana liberal: defesa de reformas politicas e sociais, favoravel a liberdade dos
meios de comunicagao e ao fim do “voto de cabresto”, o qual seria combatido pela instauracao
do voto secreto. Essas reivindicacdes tiveram também as bandeiras da educagdo publica, do
sufragio feminino e avangava a discussdo sobre a necessidade de um Brasil progressista que
pudesse encontrar e reafirmar a sua identidade a partir de suas caracteristicas identificadas. E
nesse contexto politico, social, cultural que nasce Radamés Gnattali.

Ao delinear o percurso do compositor cotejando biografia, relatos, composicdes,
arranjos e gravagoes, pode-se identificar um espelhamento entre o fazer do artista e os contextos
vividos por ele. Segundo Rafael Velloso (2015), a trajetoria de Radamés Gnattali pode ser vista
como um processo de escolha empreendido por um individuo com identidade dindmica. Sua
carreira € potencializada pelos desvios a que seu percurso foi submetido na interacdo com as
normas sociais e estéticas vigentes (VELLOSO, 2015, p. 88). O compositor recebeu formacéo
para ser concertista e, assim como numerosos contemporaneos musicos, dividiria seu trabalho
em varias formas do fazer artistico. Essas multiplas formas do fazer artistico para a propria
subsisténcia e manutencédo serviam de inspiracdo para suas criacdes. Entendemos que néo cabe
mais tentar rotular Radamés Gnattali como um “popular erudito” ou como um “erudito
popular”, mas como um compositor que transcende rétulos. Nas palavras de Barbosa e Devos

(1984), Radamés € um “eterno experimentador”.

Radamés Gnattali e a cancéo de camara

Ao longo da trajetéria de Radamés Gnatalli, o compositor teve aproximaces com o
repertorio cameristico vocal: em 1934, ele acompanhou Bidu Saydo em uma turné no Sul do
Brasil. Gnattali também foi pianista acompanhador da soprano em seu concerto de despedida
que encerrou a carreira da cantora, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Maria Lucia Godoy
foi outra soprano a qual Radamés acompanhou ao piano. Além da experiéncia enunciada por
Gnattali, foi possivel localizar uma fotografia no site do compositor ao lado da cantora em uma
apresentacdo no Rio de Janeiro em 1980. Radamés também acompanhou a soprano Cristina
Maristany, que gravou algumas de suas cancdes e a quem ele dedicou a sua can¢cdo Modinha.
Pode-se presumir, ademais, que o compositor trabalhou com Adacto Filho, um baritono para

quem ele dedicou uma das cancdes do ciclo Trés Poemas de Augusto Meyer. Radamés
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acompanhou igualmente cantores da musica popular e escreveu obras para grupos vocais como,

por exemplo, a Cantata Maria Jesus dos Anjos (1965) sobre temas de umbanda recolhidos pelo
compositor Bororo.

A partir dos vestigios e dos enunciados de Radamés Gnattali, a pesquisa teve como fonte
primaria as cangdes para canto e piano compostas por ele. Ndo excluimos de nosso estudo as
cancles classificadas com os termos arranjo ou harmonizacdo, j& que entendemos que essa
atuacdo é também uma forma de composicdo musical e separar a obra de Radamés Gnattali por
uma classificacdo entre musica popular e musica de concerto é algo bastante complexo. Além
disso, na época de Radamés, os compositores considerados modernistas tinham como pratica a
harmonizacao de temas populares e folcloricos. Tratamos, portanto, as cangdes de Gnatalli neste
trabalho como cancdes de camara, sobretudo pelo fato de estarem representadas em partitura
como uma melodia sobre o acompanhamento, ou em dialogo, bem elaborado com o piano,
sendo adequadas a interpretacdo cameristica no contexto atual.

A fonte de pesquisa mais recente € o catdlogo online disponibilizado no site
radamesgnattali.com.br, que é organizado pela familia do compositor. Nesse catélogo foi
possivel identificar os titulos das can¢des. De posse desses titulos, foi realizada uma busca em
acervos de bibliotecas de partituras. Ao longo da investigacdo foram levantadas um total de
vinte canc¢Bes (uma delas um ciclo de trés cangdes) para canto e piano em manuscritos
autografos e de terceiros, bem como publicadas por editoras. Essas partituras foram coletadas
em bibliotecas de universidades e acervos particulares, inclusive o acervo do proprio
compositor que é administrado por sua familia. As partituras das cangbes coletadas foram

organizadas em tabela de acordo com suas devidas descricdes.

Tabela - Titulos e descri¢des das cancbes de cAmara de Radameés Gnattali

Cancao Dados da cancéo

1. Acalanto de John Talbot Data da composicao: s/d
Poema: Manuel Bandeira

Partitura: Copia digitalizada do manuscrito,
a tinta, de Aida Gnattali em papel de mdsica
de 12 pautas. (acervo Radamés Gnattali)

2. A casinha pequenina Data da composicao: 1940
Poema: Cancdo popular brasileira
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Partitura;: GNATTALI, Radamés. A casinha
pequenina. Sdo Paulo — Rio de Janeiro.
Irmaos Vitale Editores: 1940.

3. Azulao Data da composigéo: 1940
Poema: Manuel Bandeira

Partitura: Copia digitalizada do manuscrito, a
tinta, de Hermelindo Castelo Branco em
papel de mdsica de 12 pautas (acervo
Hermelindo Castelo Branco)

4. Cangdo Data da composicao: s/d
Poema: Manuel Bandeira

Partitura: Copia digitalizada do manuscrito,
a tinta, de Aida Gnattali em papel de musica
de 12 pautas. (acervo Radamés Gnattali)

5. Cantiga Data da composicgéo: s/d
Poema: Manuel Bandeira

Partitura: Copia digitalizada do manuscrito,
a tinta, de Aida Gnattali em papel de mdsica
de 12 pautas. (acervo Radamés Gnattali)

6. Canto de Natal Data da composicao: s/d
Poema: Manuel Bandeira

Partitura: Copia digitalizada do manuscrito,
a tinta, de Aida Gnattali em papel de musica
de 12 pautas. (acervo Radamés Gnattali)

7. Dona Janaina Data da composicao: s/d

Poema: Manuel Bandeira (poesia)
Nota: Dedicada a Nelly Biato Gnattali
(segunda esposa do compositor)

Partitura: Copia digitalizada do manuscrito,
a tinta, de Aida Gnattali em papel de mdsica
de 12 pautas. (acervo Radamés Gnattali)

8. Letra para uma valsa romantica n.’ 1 Data da composicao: s/d
Poema: Manuel Bandeira
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Partitura: Copia digitalizada do manuscrito,
a tinta, de Aida Gnattali em papel de musica
de 12 pautas. (acervo Radamés Gnattali)

9. Letra para uma valsa romantica n.’ 2

Data da composicéo: s/d
Poema: Manuel Bandeira

Partitura: Copia digitalizada do manuscrito,
a tinta, de Aida Gnattali em papel de musica
de 12 pautas. (acervo Radamés Gnattali)

10. Modinha

Data da composicao: 1934, segundo Barbosa
e Devos (1984)

Poema: Manuel Bandeira

Notas:

- Segundo Barbosa e Devos (1984), a cancgéo
teve sua 12 audicdo em 1934 no Rio de
Janeiro, na Escola Nacional de Musica, com
a solista Nair Duarte Nunes e Radamés
Gnattali ao piano.

-Cancéo dedicada a Cristina Maristany

Partitura: Copia digitalizada da partitura
impressa, sem copyright da editora, duas
paginas, Rio de Janeiro, 1937 (acervo
Radameés Gnattali)

11. Morena, morena

Data da composicdo: 1941(segundo o acervo
do compositor)

Poema: Letra popular, tradugdo em espanhol
de Brenno Maristany

Notas:

- Dedicada a Cristina Maristany

- Obra citada na imprensa, em nota, sobre
apresentacao da soprano Clarisse Stukart,
dentro da programacéo da Radio Jornal do
Brasil. A nota ndo informa o nome do autor
da letra da canc¢éo, nem o pianista
acompanhador. Fonte: Hemeroteca da
Biblioteca Nacional - jornal Diario de
Noticias, de 05/06/1943.
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Partitura: GNATTALI, Radamés. Morena,
morena... Buenos Aires: Carlos S.
Lottermoser: s/d

12. Nhapopé Data da composicéo: 1955
Poema: motivo popular

Partitura: GNATTALI, Radamés. Nhapopé.
Séo Paulo: Editora Bandeirante Musical,
1956. (copia digitalizada)

13. Ninando Data da composigéo: 1941
Poema: tema popular brasileiro

Partitura: GNATTALI, Radamés. Ninando.
Buenos Aires (AR): Editora Ricordi
Americana- — S.A.E.C., 1941. (cdpia
digitalizada)

14. Oragdo Data da composicao: s/d
Poema: Jorge de Lima

Partitura: Copia digitalizada do manuscrito a
lapis de Radamés Gnattali, em papel de 12
pautas (acervo Radamés Gnattali)

15. Poema relativo Data da composicdo: 1941
Poema: Jorge de Lima

Partitura: Copia digitalizada do manuscrito a
lapis de Radamés Gnattali, em papel de 12
pautas (acervo Radames Gnattali)

16. Prenda minha Data da composicao: s/d

* Na linha do tempo do site do compositor,
ha a identificacdo do ano de 1941 como ano
de composicao.

Poema: motivo popular

Partitura: Copia digitalizada do manuscrito,
a tinta, de Aida Gnattali em papel de musica
de 12 pautas. (acervo Radamés Gnattali)

17. Taieiras Data da composicao: 1941
Poesia: motivo popular
Nota:
1. Nome escrito a lapis com titulo original
Tayeras
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2. dedicada ao violonista Gaston O.
Talamon

Partitura: Copia digitalizada do manuscrito a
lapis de Radamés Gnattali, em papel de 12
pautas,1941. (acervo Radamés Gnattali)

18. Temas e voltas Data da composicao: s/d
Poema: Manuel Bandeira

Partitura: Copia digitalizada do manuscrito a
tinta de Aida Gnattali, em papel de 12 pautas
(acervo Radameés Gnattali).

19. Toada Data da composigéo: 1956

Poema: Alberto Ribeiro

Nota:

Duas partituras em tonalidades diferentes:

- Partitura (2 paginas) publicada pela editora
Ricordi, 1956 (grave) — cOpia em xerox
cedida por colega da area.

- Partitura (2 paginas) assinada por
Hermelindo Castelo Branco (aguda)-
disponivel no acervo

PARTITURA NAO LOCALIZADA NO
ACERVO DO COMPOSITOR

Partitura: Copia digitalizada do manuscrito, a

tinta, de Hermelindo Castelo Branco em

papel de musica de 12 pautas, 1956. (acervo

Hermelindo Castelo Branco)

20. Trés poemas de Augusto Meyer: Data da composigédo: 1931 (Violao e Oracdo

da Estrela Boieira), 1935 (Gaita)

- Violdo Poema: Augusto Meyer

- Oracdo da Estrela Boieira Notas:

- Gaita 1. Ciclo dedicado a Adacto Filho

2. Titulo original da segunda cangdo €
Oracéo da Estrella Boieira

3. Segundo Barbosa e Devos (1984):
- Audicao das canc¢des Violdo com a
solista Elsa Tchoepke e Oracéo da
Estrela Boieira com o solista Emilio
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Baldino, em 21/10/1931, em Porto
Alegre na Sala Beethoven.

- Audicao das cang¢des Violao e Oracéo
da Estrela boieira em 1934, no Rio de
Janeiro, na Escola Nacional de Musica,
com a solista Nair Duarte Nunes e
Radamés Gnattali ao piano.

Partitura: GNATTALI, Radamés. Trés
poemas de Augusto Meyer. Sdo Paulo/ Rio
de Janeiro: Irmdo Vitale Editores, 1940
(copia digitalizada).

O processo de edicéo das partituras das cancdes de Radameés Gnattali

Resgatar essas cangOes, estuda-las e interpreta-las faz do pesquisador/performer
responsavel por seus significados, traz referéncias e ideias do compositor e referéncias e ideias
da intérprete em sua época. Catarina Domenici (2012) aborda a importancia da pesquisa em
performance no fazer musical. Para a autora, a obra acontece por meio da performance e a
identidade atribuida as obras musicais “¢é em igual medida determinada pelo texto e pelo
conjunto de suas performances. Se a notagdo musical ndo pode prescindir do som, 0 som, por
sua vez, jamais & um fendmeno auténomo, estando intimamente entrelacado a trama
sociocultural” (DOMENICI, 2012, p. 171). Dessa forma, a investigacdo sobre as cangdes de
Radamés Gnattali se d& de maneira dialogada: recupera o processo de escritura da obra, o
contexto em que ela foi escrita, a trajetoria do compositor, bem como a sonoridade recriada
atraves da performance. Por meio das partituras das cangdes, outras informacdes das obras séo
obtidas, tais como: 0s autores parceiros, 0s intérpretes da época, o dialogo entre os significados
da melodia, do texto e do acompanhamento do piano.

Assim, a cancdo de cdmara de Radamés Gnattali, além de redescoberta, é também
trazida para os dias atuais, levando em conta ndo s6 o contexto em que foram compostas, mas
também o da atualidade. E possivel problematizar os significados a serem atribuidos a essa obra
em uma apresentacgéo atual. Essa ideia vai ao encontro da formulacdo de Nicholas Cook (2013)
sobre a pretensdo de que a obra musical seja vista apenas levando em consideragdo sua época

de origem. O autor aponta que “se a obra musical ¢ um conceito regulavel sujeito a mudanca
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histérica em vez de um principio ontologico atemporal, entdo o padrdo de excecdes e variacoes
documentadas por musicélogos é exatamente o que vocé esperaria (COOK, 2013, p. 23)”. 1

Para o music6logo britanico, a musica € uma acdo colaborativa entre pessoas. As
performances sdo interacdes sociais complexas e as partituras funcionam como um roteiro. De
maneira aproximada, Alexandre Almeida (2011) trata a musica como um processo aberto,
colaborativo e imponderéavel. Para esse autor, a pratica interpretativa pode ser compreendida
como um ato em que a obra se torna concreta por meio da incorporacdo de outras qualidades
que ndo estdo no texto musical e de outros agentes que ndo somente 0 compositor.

Experienciamos as cancdes de Radamés Gnattali, pela leitura das partituras, para
transformar essas obras em som, em performance. A primeira leitura dessas cang¢des tinha como
objetivo conhecer as sonoridades e as tematicas sobre as quais Radamés Gnattali escreveu.
Além de percorrer o repertorio e desvelar informaces através dele, havia também a necessidade
de averiguacéo de aspectos como escrita, inteligibilidade do texto e tonalidade. No entanto, ao
trabalhar com essas partituras, foram constatadas duas problematicas: a primeira em relacéo a
dificuldades na leitura do manuscrito. Era necessario mais tempo para entender algumas notas
e a caligrafia. A segunda foi em relacdo a tonalidade: parte das cancdes foi escrita em
tonalidades bastantes graves, compativeis provavelmente com uma voz de contralto ou baixo.
Por vezes, a melodia grave escrita em clave de sol trazia muitas linhas suplementares inferiores,
0 que prejudicava ainda mais a leitura.

A partir dessas constatacdes, entendemos que seria necessario editar as partituras das
cancdes estudadas. Ao abordar a critica textual e os tipos fundamentais de edi¢cdo de textos
literarios, César Cambraia (2005, p. 91) divide as formas de estabelecimento do texto em duas
classes: monotestemunhais, que sdo baseadas em apenas um testemunho de texto; e
politestemunhais, que sdo baseadas no confronto de dois ou mais testemunhos de um mesmo
texto. As partituras das cancbes de Radamés Gnattali sdo monotestemunhais. A maioria se
constitui de cdpias de manuscritos autografos ou feitos por Aida Gnattali (irmd pianista e copista
do compositor), e quatro canc¢des foram publicadas por editoras.

Cambraia (2005, p. 91-103) subdivide as edicdes monotestemunhais em quatro tipos

diferenciados de acordo com o grau de mediacéo realizado pelo critico textual. Sdo elas:

L If the musical work is a regulative concept subject to historical change rather than a timeless ontological principle,
then the pattern of exceptions and variations documented by musicologists is exactly what you would expect.
(COOK, 2013, p. 23)
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1. Fac-similar: reproducdo mecanica do texto, grau zero de mediacdo. Tem como
exemplo a fotografia, 0 escaneamento, 0 xerox etc.;

2. Diplomatica: tem um grau baixo de mediacdo. Nesse tipo de edicdo, faz-se uma
transcri¢do rigorosamente conservadora dos elementos presentes no modelo.

3. Paleografica (também chamada de semidiplomatica, paradiplomatica ou
diplomatico-interpretativa): possui um grau médio de mediacdo. O editor realiza
modificacbes para tornar o texto mais apreensivel para um publico que ndo seria
capaz de decodificar algumas caracteristicas originais. Nesse tipo de edi¢cdo pode
ocorrer o desenvolvimento de abreviaturas, a insercdo ou supressdo de elementos
por conjectura e a retificacao de “falhas dbvias”, tais como supressoes ou repeticoes
de letras;

4. Interpretativa: possui o grau maximo de mediacdo. Além do que é feito na edicao
paleogréfica, hd um processo de uniformizagdo gréafica para aumentar a fluéncia da
leitura e as corre¢des por conjectura vao além das falhas Gbvias, pois abrangem
intervencdes que aproximam o texto do que teria sido uma forma genuina.

Para o trabalho com as cancdes de Radamés Gnattali, optamos por fazer uma edicéo
interpretativa. Fizemos algumas alteracfes e averiguagdes para tornar os textos musical e
literario mais compreensiveis. Em algumas partituras das can¢des manuscritas, trechos ou a
integridade da letra estavam ilegiveis. Para a compreensdo, 0 poema era consultado
separadamente e comparado ao da partitura para verificacdo. Outras dividas surgiram conforme
as cancdes eram lidas. A principal concernia a algumas notas musicais, principalmente aquelas
que eram modificadas por acidentes ocorrentes no decorrer da cangdo. Por vezes, em
congruéncia com a harmonia da can¢do, essas notas geravam dubiedade, pois poderiam
funcionar das duas maneiras. Nesses casos, optamos por averiguar a harmonia da cangéo e,
quando mesmo assim cabiam as duas op¢Oes, escolhemos deixar a opcdo mais proxima da
partitura manuscrita.

Uma das alterac@es realizadas foi ndo limitar o nimero de compassos por pagina de
modo exatamente igual as coOpias originais. Em alguns manuscritos, a escrita se mostrava
“embaralhada”, com pouco espago entre os sistemas musicais, o que ndo dava inteligibilidade
a obra. Para isso, usamos um programa de edi¢cdo de imagem que possibilitou mudar as cores e

a nitidez das paginas, como fizemos no exemplo a seguir, da cancao Oracao (Figuras 1 e 2):
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Figura 1 - Primeira pagina da cancdo manuscrita Oragdo de Radamés Gnattali (imagem original)

Fonte: acervo do compositor
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Figura 5 - Primeira pagina da can¢do manuscrita Ora¢do de Radamés Gnattali (imagem editada)
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Além dos desafios na leitura dessas obras, outras dificuldades na edi¢do surgiram, como,
por exemplo, o fato de a partitura da can¢do Oragdo ter compassos rabiscados que geravam
davidas. Ao nos depararmos com isso, pensamos em duas hipoteses: a primeira foi que a cangéo
pudesse estar inacabada. Os compassos rabiscados seriam indicio da exclusdo de ideias e o fato
de ser uma cancdo a lapis sugeriam ter sido uma obra “engavetada”. A outra possibilidade seria
o trecho ter sido escrito de forma insatisfatoria e o compositor ter optado, em vez de apagar,
por apenas rasurar 0S compassos e seguir escrevendo a cancdo dali em diante. Ao final,
consideramos que 0 mais provavel é que esse compasso tenha sido rabiscado para ser excluido,
pois 0 que vinha posteriormente passou a fazer sentido musical no processo de leitura da cancéo.
Outra questdo que dificultou a edigdo dessas obras a lapis foi a presenca de trechos das partituras
sem a letra correspondente, apenas com as notas da melodia do canto escritas e nenhuma linha
do poema. Foi necessario entdo recuperar a prosodia, justapondo o texto (que estava separado
em folha anexa a partitura) as notas da melodia. Por isso, buscamos, por principio, acercar do
que seria apropriado a escrita de Radamés Gnattali, sem alterar ritmo ou criar melodias, apenas
encaixando a letra do poema nas notas escritas por ele na partitura.

Outra alteracéo de nossa edicéo foi a mudanca de tonalidade. Algumas cances, escritas
para regides muito graves, foram transpostas. A medida que eram estudadas e trabalhadas em
conjunto com um pianista colaborador, verificava-se a necessidade da mudanca de tonalidade.
Um exemplo pode ser observado na can¢do Dona Janaina. A seguir, colocamos os exemplos
do original e de nossa edicdo (Figuras 3 e 4).
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Figura 3- Trecho da cangdo manuscrita Dona Janaina de Radamés Gnattali (compassos 1 a 12)

Fonte: Acervo do compositor
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Figura 4 -Trecho da cancdo Dona Janaina de Radamés Gnattali, partitura editada (compassos 1 a 12).
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Fonte: Edicdo dx XXX (transposta 52 justa acima)
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Embora todo o processo de edicdo possa parecer técnico, ele ndo acontece de maneira
separada do estudo da performance. Encontrar uma nova tonalidade, cbmoda e apropriada para
se cantar e tocar, sO foi possivel ap6s varios ensaios com o pianista colaborador por meio de
testes em tonalidades distintas. Para a escolha de uma determinada tonalidade, as can¢des foram
transpostas para diferentes alturas até se chegar a um consenso para aquela mais adequada tanto
para o piano quanto para o canto, de maneira que a pronuncia do texto néo ficasse comprometida
e que nenhuma das partes perdesse o seu idiomatismo.

Editar as partituras a partir da performance musical sob a l6gica de experimentacdo
possibilita ir ao encontro da abordagem do musicologo Juan Francisco Sans (2015), para quem
“o editor se constitui ndo apenas do leitor preferencial da obra de um compositor, € literalmente,
‘0 seu primeiro intérprete’ ” (SANS, 2015, p. 19). Para Sans, trata-se de um “intérprete” no
sentido mais amplo do termo, pois a sua leitura da obra sera determinante para a fixacao das
diretrizes e orientacdes fundamentais de como a obra sera recebida, lida e compreendida. Por
meio desse processo, “o editor introduz, inevitavelmente, novos significados da obra, ¢ se elege
assim como mediador por antonomasia entre o compositor € os consumidores de sua producao”
(ibid.).

Com base nas questdes levantadas, buscamos, em nossa edi¢do, padronizar a escrita
musical de acordo com as préaticas atuais. Também perseguimos uma escrita mais limpa e clara,
de modo que os acidentes ocorrentes repetidos num mesmo compasso fossem colocados apenas
na primeira nota do compasso ou entre parénteses, quando necessario. Para a edi¢cdo dos textos
literarios, utilizamos o texto da partitura-fonte e, em caso de duvidas em relagdo a legibilidade
do manuscrito, consultamos outras fontes do poema. Por todas essas questfes, elaboramos um
aparato critico que foi anexado a pesquisa, facultando o conhecimento de todas as intervencoes
editoriais efetuadas.

Nessa pesquisa, ndo foi nosso objetivo principal fazer uma edicéo critica das cangdes de
Radamés Gnattali, mas a performance dessas obras exigiu o processo de edi¢do. Segundo Carlos
Alberto Figueiredo (2017), ha duas agdes essenciais na acdo de copiar e editar. A primeira,
aparentemente mecanica, mas que ja contém forte componente interpretativo, consiste em
transcrever os simbolos musicais do exemplar & disposicdo para a copia. A segunda,
interpretativa por exceléncia, consiste em levar em consideracdo os contetidos musicais que sdo
transmitidos por esses simbolos (FIGUEIREDO, 2017, p. 31)
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Em consonancia com a afirmacdo do autor, acreditamos que o processo de edicéo
transcende regras e busca solugdes que aproximem a obra musical do publico. Editar as cangdes
de Radamés Gnattali ndo foi a finalidade precipua desse trabalho, mas o meio para que as obras
fossem revisitadas e, a partir disso, pudessem ser compreendidas e lhes fossem atribuidos novos
sentidos. Assim, é possivel entender a partitura musical como um documento semidtico que

depende do contexto e da convencdo de seus interpretantes.

Consideracoes finais

Pesquisar a trajetéria de Radamés Gnattali desvela sua obra. Pesquisar as suas cangdes
possibilita refletir sobre sua trajetdria e sobre os seus desvios — aquilo que extrapola a ideia de
linearidade e de conceitos bem definidos. Essas reflexdes permitem também ao intérprete criar
imagens e eleger sonoridades e interpretacfes para a performance da cangdo de camara de
Radamés Gnattali, bem como estabelecer interlocu¢fes com o compositor. Investigar as formas
composicionais (as “experimentagdes”) de Gnattali possibilitou releituras e ressignificacfes de
suas cancOes de camara para a contemporaneidade.

Cabe dizer que o0 acesso as partituras das cancdes de Radamés Gnattali foi fator
imprescindivel para tornar essa pesquisa possivel. Estudar, entender, interpretar e editar essas
cancOes é uma forma de entregar & comunidade e a todos os estudiosos de musica uma forma
de ler Radames Gnattali. Por isso, existem perspectivas futuras de que essas partituras sejam
publicadas, garantindo assim ndo s6 a salvaguarda do repertorio de cancdo brasileira, mas
também a possibilidade de novas interpretacdes e novos registros das obras desse compositor,

que foi considerado, ainda em vida, um eterno experimentador.
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