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Resumo. A linguagem instaura um tempo virtual recortado do “tempo real”, um tempo em
si, com sua propria consisténcia. Através da linguagem representamos a memoria que
acessa o passado, ela cria narrativas e expressa ideias; os signos evocam cenas,
acontecimentos e relagdes significativas. Tamanha € a importancia da linguagem, que ela
opera a virtualizagdo dos espagos do privado ao publico e vice-versa, onde, ao escutarmos
musica, lermos um poema, apreciarmos uma pintura, ou seja, na experiéncia estética,
internalizamos ou privatizamos uma obra publica, ou externa ao eu. Desse modo,
objetivamos explorar o conceito da musica como processo de virtualizacdo do fazer, seja
do compositor ou do intérprete. Fundamentamo-nos sobre filésofos contemporaneos que
dispdem sobre o tema, sobretudo em Lévy e Deleuze e disto trazemos conclusdes no campo
da musica.
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Title. Music as Language Virtualization

Abstract. Language establishes a virtual time cut off from "real time", a time in itself, with
its own consistency. Through language we represent the memory that accesses the past, it
creates narratives and expresses ideas; the signs evoke significant scenes, events and
relationships. Such is the importance of language, that it operates the virtualization of
spaces from private to public and vice versa, where, when listening to music, reading a
poem, appreciating a painting, that is, in the aesthetic experience, we internalize or privatize
a public work or external to the self. In this way, we aim to explore the concept of music
as a process of virtualization of doing, whether by the composer or the performer. We base
ourselves on contemporary philosophers who deal with the subject, especially in Lévy and
Deleuze and from this we bring conclusions in the field of music.

Keywords. Virtuality, Musical processes, Musical language, Philosophy.

Misica e virtualizacao

As linguagens possuem sua propria temporalidade: tempo da narrativa, ritmo endégeno
da musica ou da danga, o tempo da musica ou a musica do tempo, musica apresentada num

determinado espacgo fisico ou fora de tais limites através das gravagdes em midias diversas, ou
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além, no ciberespaco sem controle de sua execucao. Virtualizacao do tempo-real, desintegracao
do fio passado-presente-futuro para um tempo fora-do-tempo a uma dimensao eterna.
Outra questdo ¢ a da linguagem em seu ciclo constante de (re)significacdes; a ideia tem
o virtual como caracteristica, e a ideia estruturada virtualmente passa as microestruturas que
pelas conexdes morfoldgicas-semanticas geradas se atualizam em forma de texto que expde
uma linguagem que, no que lhe concerne, ¢ a virtualizagdo do pensamento. Deleuze pressupde
a ideia como estruturante da linguagem no processo comunicativo sobre estruturas virtuais
numa relagcdo que chama de metalinguagem. “A multiplicidade linguistica, sistema virtual de
ligagdes reciprocas entre 'fonemas', que se encama nas relagdes e nos termos atuais das diversas
linguas” (DELEUZE, 2006, p. 183). Pierre Lévy enfatiza o processo seguinte € sua expansao

labirintica.

“Um pensamento se atualiza num texto e um texto numa leitura (numa
interpretacdo). Ao remontar essa encosta da atualizagdo, a passagem ao
hipertexto ¢ uma virtualizagdo. Nao para retornar ao pensamento do autor, mas
para fazer do texto atual uma das figuras possiveis de um campo textual
disponivel, mével, reconfigurdvel a vontade, e até para conectd-lo e fazé-lo
entrar em composi¢do com outros corpus hipertextuais e diversos instrumentos
de auxilio a interpretacdo. Com isso, a hipertextualiza¢do multiplica as ocasides
de produgdo de sentido e permite enriquecer consideravelmente a leitura”
(2011, p. 43).

A leitura ¢ uma atualizacdo, e nas multiplas leituras temos uma perspectiva de
intertextualidade e significagdo do ponto de vista do leitor e uma rede de inumeras conexdes
que levardo a outros textos, imagens, interpretacdes, o que levara a um novo ciclo com a
virtualizagdo. Neste caso, porém, Lévy (2011, p. 37) aponta um conceito de hipertexto, sendo
este o ato de ‘“hierarquizar e selecionar areas de sentido, tecer ligagdes entre essas zonas,
conectar o texto a outros documentos, arrima-la a toda uma memdoria que forma como que o
fundo sobre o qual ele se destaca e ao qual remete”.

Um hipertexto tem um sentido amplo e com possibilidade de ampliagdo, devido ao
aspecto colaborativo, e este potencializado pela virtualiza¢dao; uma leitura de uma enciclopédia
classica em seus verbetes ja ¢ um tipo hipertextual, pois, se utiliza de ferramentas que conflui e
a orienta, como dicionarios, léxicos, indices, figuras, etc.; atualmente, um determinado /ink
desempenha papel semelhante num certo texto, porém, potencializado em conexdes,

correlacdes, interpretagdes e até interferéncia colaborativa na redagao.
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O efeito desta virtualizagdo serd um produtor de uma realidade outra —
reterritorializacdo, hibridismos, mutacdes, desamarra das coordenadas do tempo-espaco,
colocar em /oop a exterioridade e a interioridade, no caso a intimidade do autor e a estranheza
do leitor em relagdo ao texto.

Semelhantemente, a musica como obra, € o pensamento do autor como ideia virtual e
seminal, se atualiza no texto musical. Nesse movimento ha uma infinidade de processos
complexos, tanto equivalentes como antagdnicos, que perfazem o movimento também virtual
até¢ a materialidade do texto, e na atualizacdo sempre criativa, ou seja, numa inven¢ao. Neste
processo, muitos problemas terdo que ser resolvidos pelo compositor, muitas escolhas e
recortes, como um artesdo ou um escultor que retira partes ndo essenciais € molda a forma. A
questdo se torna ainda mais complexa quando esta forma nao ¢ final, como na musica aleatoria,
experimental, e manifestagdes eletroacusticas, e que ainda dependera de outra interagdo humana
virtualizante.

Este processo apontara também para o intérprete em suas atribui¢des que presentificam
a musica ao executd-la; sendo isto ainda outra virtualizagdo. O intérprete musical ao se apegar
ao texto do compositor o atualiza também, entretanto, num outro modo. O pensamento do autor
retomado parcialmente funde-se ao pensamento do intérprete, gerando outro problema a ser
resolvido neste processo virtual até a realizacdo, que serd sempre de criacdo, neste caso a do
intérprete atualizando a obra por acdes do pensamento-corpo inserido num lapso espago-
temporal. Cada qual ao seu modo, tanto compositor como intérprete se envolvem em processos
hipertextuais de “links” com outros textos, obras, autores, memorias, pesquisas, tudo para
posicionar a obra num contexto presentificado e expressivo, ou seja, comunicavel em sua
realidade. Ambos, autor e intérprete sao movidos pelo aspecto criativo, ou inventivo do virtual,
ndo de um aspecto reativo da copia ou imitagdo. Stravinsky (1947) também compreendeu a agao

musical semelhantemente ao tratar do compositor e do intérprete e suas virtualidades.

E necessario distinguir dois momentos, ou melhor, dois estados da musica: a
musica potencial e a musica atual. Fixada no papel ou retida na memoria, a
musica ja existe antes de sua execugdo efetiva, diferindo nesse aspecto de todas
as outras artes, [...]. A entidade musical apresenta assim a notavel singularidade
de encarnar dois aspectos, de existir sucessiva e distintamente em duas formas
separadas entre si pelo hiato do siléncio. Essa natureza peculiar da musica
determina sua propria vida e suas repercussoes no mundo social, pois pressupde
dois tipos de musicos: o criador e o intérprete (1947, p. 121).
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Semelhantemente, o ouvinte no processo de “leitura de um texto sonoro”, sendo ainda
mais complexo, pois, a obra moveu-se do autor para o intérprete para o ouvinte. Um percurso
virtual transcorrido atualizado e virtualizado a cada etapa, cabendo ao receptor introjetar-se na
obra, de onde ocorre o processo de virtualizacao pela juncao da acdo humana no meio, maquina
ou obra, e assim obter uma significacdo. Nao nos deteremos aqui nos pormenores do processo
da virtualiza¢do quanto a recep¢ao e suas complexidades agenciais, nessa tematica, nosso objeto

estd voltado de tal forma para o compositor e sua obra. Prossigamos no detalhamento de outros

meandros filos6ficos apontados em Lévy.
Trivio e virtualidade da linguagem

Se considera que as operagdes pelo trivio: gramatica, dialética e retdrica, sdo chaves da
capacidade virtualizante da linguagem (LEVY, 2011, p. 83). As estruturagdes gramaticais, a
comegcar das microestruturas fonéticas as sintaticas e morfoldgicas, carregam uma virtualidade
por acomodacgdo da ideia e recorte de gestos, em analogia a corporifica¢do, uma hominificagdo
da palavra. Tais estruturas serdo organizadas sequencialmente ou em acdes (lexemas,
verbalizacdes, sintaxes, etc.), numa coeréncia légica e taxionOmica para a narrativa ser
inteligivel. Dada a virtualidade das estruturas, a linguagem se apresenta de maneira diversa
entre uma e outra cultura, pois, a estrutura em si ndo possui uma significacdo implicita e
absoluta, vide a variedade de linguas, e a multiplicidade semantica num mesmo idioma. A
gramatica nao pode ser constituida antes da prdxis, pois, a combina¢ao de elementos signicos
sonoros e os escritos sao dispostos pela cultura e para ela significante.

Tal ponto liga a ideia a uma estruturagdo pela gramatica e a um fato relacional, como
arranjos contratuais, legais, sociais, politicos, morais, religiosos, artisticos, ou ainda a
sentimentos, identidades, enfim, uma representagdo virtual que pela lei gramatical se mostra, se
torna presente num recorte temporal e cultural para haver comunicabilidade. A isto, se deve em
parte a razdo pela qual a linguagem, se modifica como o tempo e com a sociedade, se atualiza;
havendo mobilidade da lingua, da escrita, da formulacdo dos contratos, das manifestacdes
artisticas e seus modos de representar.

Ao passo que a gramatica de uma linguagem diz respeito a sua articulacio interna, no
que lhe concerne, a dialética estabelece uma relacdo de reciprocidade entre interlocutores,

conecta os signos ao mundo objetivo, posta como mediadora, exerce uma funcao substitutiva.
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Nao mais uma semantica interna da linguagem como na gramatica, mas uma semantica entre a
ordem dos signos e a ordem das coisas, referenciando o exterior, portanto. Enquanto a gramética
diz sobre a operacionalidade, o que geralmente nos leva a analises taxiondmicas e funcionais,
a dialética se revela ao mundo por proposi¢des verdadeiras ou falsas, ou ainda ir0nicas,
formulando ideias e emogdes, e operando por substitui¢ado.

Um termo substitui e representa outro, uma ideia a outra, uma realidade a outra, um
aparato técnico a outro, um som a uma determinada acdo (um corneta militar e o quartel; uma
sirene e uma ambulancia ou uma fabrica). “O objeto técnico ndo apenas cumpre, como o signo,
uma funcdo de substituicdo, como também opera, além disso, o0 mesmo tipo de abstra¢dao”
(LEVY, 2001, p. 87). A palavra arvore remete a espécie arvore real; um sistema de agua
encanada substitui o carregamento manual por balde a partir de uma fonte; a bicicleta expande
o caminhar, o automoével que substitui o cavalo; o machado e a serra elétrica ou qualquer
aparato técnico que maximize a industria e a producdo humana. Enfim, estes sdo parcos
exemplos do carater da operacionalidade da dialética por relacdo substitutiva, por vezes
ampliadora, que no encontro dos pares produzem significado.

Por fim, a retorica como arte de acao sobre os outros e sobre o0 mundo com auxilio dos

signos tendo um carater pragmatico. Lévy explica que

ndo se trata mais apenas de representar o estado das coisas, mas igualmente
de transforma-la, e mesmo de criar inteiramente uma realidade saida da
linguagem; ou seja, em termos rigorosos, um mundo virtual: o da arte, da
ficcdo, da cultura, do universo mental humano. Esse mundo gerado pela
linguagem servira eventualmente de referéncia a operagdes dialéticas ou sera
reempregado por outros projetos de criagdo. A linguagem soé al¢a voo no
estagio retérico. Entdo ela se alimenta de sua propria atividade, impde suas
finalidades e reinventa o mundo (2011, p. 82).

E no estdgio retdrico que a producio inventiva, a criagdio do novo justificam a
operacionalidade gramatical e dialética dando significado. Um machado substituido por um
aparato técnico com serras elétricas poderiam estar confinados ao simples uso dialético de
cortar lenha, porém, no processo retorico a inven¢do proceder-se-a multifacetada, como a
criacdo de mobilias de toda espécie, abrigos, casas, meios de transporte, em geral. O mesmo
se deu com o calculo, a calculadora e o computador. Enfim, o que o processo inventivo
entender como necessdrio para um determinando fim, o movimento retorico da sentido ou
muda-lhe o sentido.

Uma entidade real, em sua identidade e sua fun¢do, pode desprender outra func¢do ou
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identidade em novas combinagdes, um processo de heterogénese. Um homem vé um pedago
de bambu no chao, identifica sua identidade, mas no processo dialético este significard um
borddo ou bengala, uma substituicdo de identidade e funcdo; e pela retorica, outros
significados advém, como sinal de autoridade ou de apoio e cuidado, por exemplo. Segundo

Lévy, “¢ a mesma capacidade de interpretar ou inventar sentidos que se pratica na linguagem

e na técnica, na bricolagem e na leitura.” (2011, p. 93).

Ao contrario de uma grande divisdo entre os signos e as coisas, a dialética
virtualizante estabelece relacdes de significacdo, de associacdo ou de
remissdo entre uma entidade e uma outra qualquer. Toda coisa pode passar a
significar; simetricamente, cada signo depende de uma inscricdo fisica, de
um material de expressdo. Arrastados nesse processo dialético, os seres se
desdobram: por uma parte, permanecem eles mesmos, por outra, sdo vetores
de um outro. [...] A operagdo dialética funda o virtual porque abre, sempre
de uma forma diferente, um segundo mundo (LEVY, p. 2011. p. 93).

Se pensarmos no campo dialético intrinseco proprio da musica, ao falar apenas dos
meios técnicos concernentes a sua expansao entre meios relacionados reciprocamente, temos:
o texto e a musica vocal; a musica vocal ¢ a instrumental; a musica acustica e a eletroacustica;
a musica eletroacustica sua forma e narratividade, etc. Esses exemplos postos em bindmios
podem retirar sua realidade e identidade a partir do outro, uma interdependéncia significativa,
gerativa e inventiva a depender do processo retdrico utilizado. Lévy adverte que tais
processos sdo apresentados de forma ldgica para esclarecimento, e que, na verdade,
retroalimentam-se por fronteiras abertas.

[...] Gramatica, dialética e retérica sucedem-se apenas numa ordem logica de
exposi¢do. Nos processos concretos de virtualizagdo, sdo simultaneas, ou
mesmo puxadas pela retorica. A gramatica separa elementos e organiza
sequéncias. A dialética faz funcionar substitui¢des e correspondéncias. A
retorica separa seus objetos de toda combinatoria, de toda referéncia, para
desdobrar o virtual como um mundo auténomo. A retdrica geral que
invocamos aqui reune as operagdes de criagdo do mundo humano, tanto na
ordem da linguagem quanto na ordem técnica ou relacional: invencao,
composi¢do, estilo, memoria, agdo.[...] O ato retérico, que diz respeito a
esséncia do virtual, coloca questdes, dispde tensoes e propde finalidades; ele
as poe em cena, as pde em jogo no processo vital. A invenc¢do suprema ¢ a
de um problema, a abertura de um vazio no meio do real (2011, p. 94).

Trivio na virtualidade da musica como metafora da linguagem

Virtualmente, a musica contém os elementos operacionais de uma linguagem, embora
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ndo de maneira analoga, estrita, mas como uma metafora, dada a complexidade da musica
desde os seus aspectos estruturais e comunicativos. As coisas mais simples cognitivamente
podem ser compreendidas diretamente, como, por exemplo, a no¢do de espagco que
prontamente entendemos o significado de acima ou abaixo, ao lado, frente ou atras, perto ou
longe. Em coisas mais complexas cognitivamente recorremos a metaforas, onde as coisas
mais simples explicam as mais complexas. A no¢do de tempo ¢ cognitivamente mais
complexa, assim usamos metaforas espaciais para compreender; desta forma, o passado ¢
algo atrés, o futuro o adiante, o presente ¢ o junto de ou o ao lado, essas sdo algumas das
formas de se recortar algo abstrato e continuo como o tempo.

A fungdo da metéfora ¢é a de trazer comparagdes por semelhanga do modo subjetivo
e contextual, ela ndo possui um significado tltimo sendo aplicavel inalteradamente, trata com
uma epistemologia e ndo uma ontologia, toda a metafora, por ser limitada, ndo deve ser
considerada ipsis litteris. Uma metafora ¢ fundamentada por relagdes culturais, fisicas e em
nossas acdes para assim conceder sentido conceitual, um processo semantico que
evidentemente ¢ sempre dialético (LAKOFF, G., JOHNSON, M, 2003).

Antovic discorda da posicdo do Leonard Bernstein em suas palestras registradas no
livto The Unanswered Question (1976) e outros formalistas onde a metafora musical ¢
intrinseca, que os proprios motivos musicais compreendem a metafora formalmente e disto
o significado apenas interno da musica. A questdo ¢ que isto ndo ¢ de fato uma metafora, diz
Antovic, ¢ um trabalho de técnica na realizagdo de uma obra (poiesis), o que ndo deixara de
ser essencial para o funcionamento da musica e parte coadjuvante no sentido, mas que deve

ser discutido no campo analitico devido da teoria musical e suas regulacdes.

Essa “metéafora musical intrinseca” ndo ¢ metafora alguma. Falta contetido
conceitual, a referéncia ao extrassistémico (extramusical), essencial para o
mapeamento do prototipo mental. E uma ‘metafora da metafora’, algo
semelhante a metafora conceitual, mas consideravelmente diferente dela. [...]
A verdadeira metafora musical € necessariamente extrinseca — ela de alguma
forma relaciona a musica com o mundo externo. Mais precisamente, usa a
experiéncia do mundo externo para descrever fendmenos musicais.
Mostramos que na linguagem a metafora ¢ um fendmeno comum, sempre
que o aqui e o agora sdo transcendidos. Na musica, no entanto, a metafora ¢
a Unica maneira de descrever o sistema. Paradoxalmente, mesmo os

! "Like orientational and ontological metaphors, structural metaphors are grounded in systematic correlations
within our experience [...]. They emerged naturally in a culture like ours because what they highlight corresponds
so closely to what we experience collectively and what they hide corresponds to so little. But not only are they
grounded in our physical and cultural experience; they also influence our experience and our actions." (LAKOFF,
G., JOHNSON, M. Metaphors we live by. Chicago: The University of Chicago Press, 2003, pp. 62-69).
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formalistas mais rigorosos precisam de metaforas para descrever a musica.
Parece nao haver outro caminho (ANTOVIC, 2004, pp. 8, 9).

Ao considerarmos o trivio aplicado a musica, devemos acautelarmo-nos para nao
virmos a nos exceder na relagdo entre musica e linguagem como metafora; sendo que a

propria linguagem também ¢ uma metafora do mundo exterior, como afirma McLuhan:

Todos os meios sdo metaforas ativas em seu poder de traduzir a experiéncia em
novas formas. A palavra falada foi a primeira tecnologia pela qual o homem
pode desvincular-se de seu ambiente para retomé-lo de novo modo. As palavras
sd0 uma espécie de recuperacdo da informacdo que pode abranger, a alta
velocidade, a totalidade do ambiente e da experiéncia. As palavras sdo sistemas
complexos de metaforas e simbolos que traduzem a experiéncia para 0s nossos
sentidos manifestos ou exteriorizados. Elas constituem uma tecnologia da
explicitacdo. Através da traducdo da experiéncia sensoria imediata em simbolos
vocais, a totalidade do mundo pode ser evocada e recuperada, a qualquer
momento (2005, pp. 76-77).

A musica ¢ fundamentada numa fonologia; o som ¢ a matéria-prima a ser moldada na
forma. O que ocorre ¢ que o som, a priori, ndo possui significado, o significado sera
estabelecido por concatenagdes dialéticas. A organizacdo se dard mediante uma “gramatica
musical” onde estruturas minimas significantes como uma espécie de lexemas e morfemas
formam partes estruturais basicas - na musica teremos as células, motivos e suas variagdes,
assim como nos morfemas. Disto, surgem estruturas significantes maiores, os sintagmas e
sentengas, comparativamente temos os gestos, a articulacdo dos motivos e o motivo teméatico
com toda a racionalidade tedrica musical dos intervalos, escalas, modos, timbres, métrica,
um compéndio que trata da parte mais “objetiva” da musica, uma gramatica.

Num nivel mais profundo, temos as relagdes de frases, antecedente-consequente,
sentengas musicais, suas relagdes cadenciais, periodo, ritmo, e outros elementos significantes
maiores, tais entram num campo sintatico, exercem um papel temporal e seu sentido de fluxo,
correspondéncia e coeréncia da composi¢ao, onde a sintaxe fornece as regras que define o
uso dos elementos ordenando a gramatica pura numa légica de sentido interno da obra. Essas
formacdes sdo estruturas simbdlicas, porém, funcionais no trato da linguagem musical
ordenada.

A questdo semantica se da pela dialética da musica com o mundo exterior. Contudo,

a semantica deve ser entendida como o resultado da capacidade cognitiva, via sensorio-
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motora e conceitual-intencional’, de gerar uma interface chamada linguagem no estrito senso.
Contudo, serd na experiéncia que a linguagem se constituird, nos referimos a linguagem no
sentido amplo, inclusive a artistica, que, por meio da pragmatica, o estagio retorico que dara
sentido a operacionalidade semantica. Sentido este que estara atrelado ao um corpo presente
num mundo, inserido num contexto sdcio-cultural e pelo movimento histérico que atualizara
a compreensdo da linguagem e o modo do uso retérico do discurso. Jacob Mey (2001) destaca
a importancia da pragmatica na formacdo da linguagem sem descartar as competéncias
teodricas da gramatica, porém, entende que esta ndo da conta do movimento do conhecimento
da linguagem e de sua utilizagdo. Por outro lado, Mey (2001) entende que a pragmatica
modifica a gramatica, sintaxe e semantica a depender do transcurso histérico e cultural; algo

similar ao movimento virtual-atual e seu inverso, a virtualizagdo como processo. Mey afirma

que:

A '"virada pragmatica" na linguistica pode, assim, ser descrita como uma
mudancga do paradigma da gramatica tedrica (em particular, da sintaxe) para
o paradigma do usuario da lingua. [...] O dominio préprio da pragmatica seria
entdo o que Chomsky chamou de performance, ou seja, o modo como o
individuo se movimenta na linguagem. Essa pratica linguistica concreta se
distinguiria de uma competéncia abstrata, entendida como o conhecimento
do usuario sobre a lingua e suas regras (2001, pp.4-5).

Na pratica efetiva da arte da musica a percepgdo se estabelece e todo um “léxico”
musical ¢ enraizado, uma gama de simbolos musicais escritos passam a representar um dado
sonoro por substituicdo, por um sentido conferido, ndo intrinseco, e isto se d4 ao longo de um
contexto histérico e cultural. Fato evidente, visto que temos muitas “musicas” ao redor do
mundo e formas de grafia distintas, bem como os instrumentos adequados a expressdo de um
tipo de musica de uma determinada sociedade. A retorica sera um meio sofisticado de lidar
com a pragmatica, da eloquéncia, da racionalidade e do argumento, ou seja, o modo eficiente
que o autor comunica a sua fala ou sua arte, e essa eficiéncia sera possivel a medida em que
h4 comunicagdo com a outra parte, portanto, considerado em um contexto. Disto dispomos
que o contextual ¢ relevante para a veracidade da pragmatica e sua retdrica, que serd sempre

uma atualizacdo do virtual da linguagem.

% Os termos sio postos por Hauser, Chomsky e Fitch: Faculty of Language Broad-sense (FLB) que contém os
organismos internos chamados sensory-motor e conceptual-intentional, ¢ o termo Faculty of Language Narrow-
sense (FLN). O artigo completo sobre o assunto pode ser lido na revista Science. HAUSER, Marc D.; CHOMSKY,
Noam; FICTH, W. T. The Faculty of Language: What Is It, Who Has It, and How Did It Evolve? Science 298, no.
5598 (2002): 1569-79. http://www.jstor.org/stable/3832837. Acesso 20 Set. 2022.

9 / Universidade Feder
SE% ANPPOM H/,it.!xl\' de Sio Jodo del-Re



mn CONGRESSO DA E
ANPPOM
Séao Jodo del-Rei, 23 a 27 de outubro de 2023
ANPPOM
O conceito musical de “Idée Fix” ou o “Leitmotif” em Berlioz e Wagner,
respectivamente, ja se mostram uma evidéncia da natureza plural da musica e seu devir
virtual-atual. Mihailo Antovic argumenta sobre a diferenga entre o processo semantico

linguistico e o musical num exemplo que traz do cinema moderno no tema do personagem

Darth Vader do filme Star Wars.

Figura 1: Tema de Star Wars; excerto.

™
™
™

T

Fonte: uso de programa de edi¢do musical efetuado pelo autor.

Antovic (2004, p. 7) entende que os motivos musicais podem funcionar como memes’
difundidos pelos grupos sociais, causando uma mudanca no comportamento dos seus
membros. Quase a mesma metodologia do significado linguistico; tem-se um método apoiado
no behaviorismo. O motivo tematico musical acima nada significaria além da simplicidade e
redundancia tonal, ndo obstante, o ouvinte informado relacionara o motivo ao tema de Darth
Vader, ndo exatamente quanto as estruturagdes musicais, embora estas fossem concebidas
pelo autor (como a tonalidade menor, cadenciamento do motivo, o ritmo marcial tenso, etc.)
para reforcar a imagem do personagem em seu carater perverso, amedrontador, corroborado
com o visual de uma armadura opressora e hermética com uma mascara ao estilo nazista.

Para assegurar a fixagdo musica-personagem, o tema foi usado sempre que no mesmo

3 0 conceito de meme surge em 1976 na obra O Gene Egoista de Richard Dawkins como analogo cultural dos
genes. "Precisamos de um nome para o novo replicador, um substantivo que transmita a ideia de uma unidade de
transmissdo cultural, ou uma unidade de imita¢do. "Mimeme" provém de uma raiz grega adequada, mas quero um
monossilabo que soe um pouco como "gene". Espero que meus amigos helenistas me perdoem se eu abreviar
mimeme para meme. Se servir como consolo, pode-se, alternativamente, pensar que a palavra esta relacionada com
"memoria", ou a palavra francesa méme." (DAWKINS, 2001, p. 214). Toledo acrescenta: "Um meme pode ser
concebido como uma unidade de cultura, um comportamento ou uma ideia que pode ser passada de pessoa para
pessoa. Os exemplos de memes sdo inimeros e os mais comumente citados sfo: a moda no vestuario e na
alimentagdo, cerimonias e costumes, arte e arquitetura, engenharia e tecnologia, melodias, musicas, ideias, slogans,
maneiras de construir arcos, o alfabeto, a linguagem, [...], etc. Toda a cultura, todos os comportamentos sociais,
todas as ideias e teorias, todo comportamento ndo geneticamente determinado, tudo que uma pessoa é capaz de
imitar ou aprender com outra pessoa ¢ um meme." (2013, p. 192). Ou a defini¢do dada por Susan Blackmore: "[...]
memes sdo instru¢des para realizar comportamentos, armazenadas no cérebro (ou em outros objetos) e passadas
adiante por imita¢do" (BLACKMORE, 1999, p. 17).
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contexto extramusical - a apari¢do do personagem ou de sua fala, ou ainda numa alusdo a ele
¢ 0 poder maligno do império.

O musical se liga ao extramusical e lhe confere um significado; os meios de
comunicagdo em massa propagaram e todos se familiarizaram com o tema, um meme se
originou e o que antes era subjetivo, conotativo, gerou uma denotagdo; o motivo se atualizou
no contexto do filme, sendo também uma virtualizacdo do personagem através do tema e
tornando-se um simbolo do terrivel império.

A questdo é que se abriram novas possibilidades conotativas com a virtualizagao.

Novos problemas surgem com a virtualizag¢do, outras conotagdes sao passiveis de surgimento.
O tema remete ao pavor, ao mal, ao conflito, a forca negativa, e podera ser usado em outras
instancias para tal e outros contextos nao mais alocado ao filme original. Na Sérvia, em 1999,
a melodia foi usada na propaganda do regime para acompanhar as vistas dos avides da OTAN
com suasticas estilizadas bombardeando alvos civis sérvios. Dois anos depois, foi usada com
seu possivel significado de “crime” e “agressdo”, mas em um novo contexto social: em junho
de 2001, foi usado em uma televisdo sérvia para anunciar a prisdo de Milosevic, que agora
se tornou o objeto, e ndo o inspirador, da musica (ANTOVIC, 2004, p. 8).

Tomando outro exemplo, em Santos Football Music (1969), Gilberto Mendes virtualiza
dos canones da musica do passado da maneira inferida, ndo revelada, pois, virtualizar pressupoe
inventar, criar sobre material prévio. Ocorre também a virtualizagdo na similitude que se da
pela dialética entre as estruturas virtuais da musica e a dinamica do jogo, e por retorica da
sinonimia e sinestesia - de modo a refletir o ambiente do teatro-estadio que comporta toda a
cena musical.

Na Figura 2 abaixo, que corresponde a pagina 10 da pe¢a de Mendes, podemos observar
a massa sonora composta por texturas diferentes sobrepostas, processo composicional
semelhante ao de Stravinsky, estratificagdo e justaposi¢do; obtendo desse modo, um sonorismo
complexo que referencia vérios espagos na paisagem. Texturas granulares e glissando em
microtons que invadem as camadas de notas prolongadas anteriores, se somam aos ruidos do
publico e a charanga em outro tempo-espago, contraponto que faz alusdo ao processo

composicional eletroactstico de um Schaeffer ou de Stockhausen.

Figura 2 - Santos Football Music; pagina 10, excerto.

11 / Universidade Feder
SE% ANPPOM AN de Sao Jodo del-Re



ANPPOM
S&0 Jodo del-Rei, 23 a 27 de outubro de 2023
T R EE T ANPPOM

10 '

¢ Ruido

VAVAVATAVAY

Glissando/microtonal

a2
— g___ Aoth
N6

T, LTI
T. Granular
N N\ WS

o =————————

1 2 3 4 5 ] 7 8 9

i | | II 1 y | g | | |
charanga - topica: danca .
tp4 - %fj_.l}_.l.:n;-:-: o

T. Granular| .

ﬂs L T TP B T A S NS L I A N T AP DAV TS s
VIII %’Z”f:::'ﬁ"; T T e
S 7Y

7 Glissando/microtonal
[ =

ve ﬁ‘:i'_‘_Ww =S e e

mf
vC === - —————— =

S

e —

cb T

As estruturas musicais utilizadas e sua execucdo, tais como glissandos, microtons,
pontilhismos que aludem a uma sonoridade granular, uso de nota pedal, aleatoriedade, inclusao
de sonoridades extra-musicais como ruido do publico, fita magnética com gravacao de narragao
do jogo de futebol, e ainda uma charanga simulando a torcida no estadio, todos como elementos
sobrepostos de modo a prover a virtualizacao da cena.

As estruturas, por assim dizer, ndo afirmam nada, mas pela dialética substitutiva adquire
um significado dado pelo autor. Junto a énfase dada pela atuagdo do publico e narragdo do jogo
gravado em fita, surge a orquestra em cena argumentando. As graves notas pedais geram
expectativa, o movimento rapido e aleatério dos glissados e microtonalismo no movimento
frenético e imprevisto, porém, decido, como dos jogadores em campo, € a textura granular
conferindo ainda mais sentido. Tais texturas e usos sonoros poderiam adquirir sentido diverso
em outras obras; um glissando ou nota pedal podem ter aplicagdes outras, dadas as suas
propriedades virtuais. Mendes, porém, atualiza em seu moto proprio e da um sentido

identificado pela retorica, a pragmatica de um uso que lhe ¢ peculiar e necessario nessa criacao
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e inven¢do da linguagem e imagem virtualizada nessa obra.
Consideracgoes finais

Estes exemplos acima demonstram o quanto uma obra se desliga de seu autor, € com
capacidade de aplicacdo em outra pragmatica se utilizando de recursos retoricos. Processos
denotativos e conotativos sdo possiveis gragas as propriedades virtualizantes da musica, e
esses atos muitas vezes se revelam intertextualmente. Inimeros exemplos poderiam ser
trazidos, desde os cartoons e seu uso da musica erudita em contextos diversos, comédias e o
uso satirico da musica, ou mesmo parodias satiricas entre filmes e suas musicas - como o
tema de Lawrence da Arabia (1962) num filme de James Bond (Spy who loved me, 1977),
afora os contextos reais e ideologicos da musica. Assim, as propriedades musicais
gramaticais, semanticas e retoricas e seus procedimentos de virtualizagdo agem num todo,
desde o autor ao ouvinte, sendo as separagdes aqui dispostas e elencadas no texto apenas para
uma maior compreensdo. Talvez aqui se disponha um argumento por via média. Por um lado,
nem a severidade do postulado formalista de Hanslick que entende a musica apenas como
forma em movimento concatenado de sons sem contetido extrinseco, por outro, nem a
exacerbagdo de que a musica ¢ significada pela estética do sentimento. A complexidade da
virtualidade da musica em seus elementos primeiros, com a gramatica musical e seu potencial
de atualizacdo por meio da dialética e retérica do autor e posteriormente das demais
instancias, levam a polissemia propria da arte, novas possibilidades analiticas e poéticas de

manifestagdes musicais que sdo justo o seu trunfo.
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