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Resumo: A formacgdao da cultura popular brasileira compreende matrizes étnicas e culturais
que formaram historicamente a sociedade brasileira e estdo diretamente relacionadas ao
conjunto de relagdes que se estabelecem entre diferentes grupos humanos em determinado
tempo e em espacos especificos. Tais relagdes serdo compreendidas por meio do estudo dos
processos historicos e de seus sujeitos, com base na identificacdo das especificidades das
sociedades estudadas e de seus diferentes agrupamentos, e das transformacdes ocorridas ao
longo do tempo. Em como a mdsica foi sendo desenvolvida por grupo sociais, bem como
as permanéncias de caracteristicas e elementos de matrizes africanas absorvidas pelas
classes populares nos processos diasporicos que integraram 0s ritmos e 0s géneros musicais
em suas mais variadas relacdes. Nessa perspectiva, apresenta-se a relacdo entre as
expressfes musicais e as praticas educacionais inspiradas nas manifestagdes populares,
trabalhando com a construgdo de conhecimentos relacionados a linguagem musical. O
presente artigo visa fortalecer o reconhecimento da diversidade de manifestacdes culturais
com foco na etnomusicologia, construindo alternativas a processos educacionais como
parte de uma busca por praticas musicais emancipatérias. A partir do tema “Musica e
pensamento afrodiaspérico”, o trabalho busca sustentagdo metodoldgica em publicagdes
historicas e pesquisas que abordam de forma contextualizada as relacfes sociomusicais que
refletem criticamente aspectos de integracdo considerando o processo diasporico no Brasil.
Justifica-se na Lei N° 10.639/2003, que torna obrigatério o ensino sobre Histdria e Cultura
Afro-Brasileira, trazendo um panorama dos aspectos culturais que sobreviveram ao trajeto
Africa e Brasil e que aqui conseguiram se reproduzir.

Palavras-chave. Afrodiasporico, Musica, Cultura

Afrodiasporic interactions: cultures of resistance and preservations of ancestral
memory

Abstract: The formation of Brazilian popular culture is a blend of different ethnic and
cultural matrices that shaped the Brazilian society historically and are directly related to the
set of relationships established among different human groups at a certain time and in
specific spaces. These relationships are comprehended through the study of historical
processes and their subjects, based on the identification of the specificities of the studied
societies and their different groups, and the transformations that happened over time. Also,
how the music was developed by social groups as well as the permanence of characteristics
and elements of African origin absorbed by the popular classes in diasporic processes that
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integrate rhythms and musical genres in its most varied relationships. In this perspective,
the relationship between the musical expressions and educational practices inspired by
popular manifestations is presented, working with the construction of musical language.
This article also highlights the importance of recognizing the diversity of cultural
expressions, focusing on ethnomusicology, building alternatives to educational processes
as part of a search for emancipatory musical practices. Starting from the theme "Music and
Afro-diasporic thought," the work seeks methodological support in historical publications
and research that contextually approaches the sociomusical relationships reflecting critical
aspects of the integration considering the diasporic process in Brazil. Moreover, the article
is justified by Law number 10.639/2003, which mandates teaching about Afro-Brazilian
History and Culture, highlighting the cultural aspects that survived the journey from Africa
to Brazil and found new life here. The main objective is to promote inclusive and
emancipatory musical practices.

Keywords: Afrodiasporic, Music, Culture

Introducéao

A Constituicdo brasileira determina que o poder publico, com a cooperacdo da
comunidade, deve promover e proteger o patriménio cultural brasileiro. Segundo Silvério
(2013), o patrimbnio cultural brasileiro pode ser subdividido em artistico, cientifico,
tecnoldgico e ambiental. No entanto, o reconhecimento de nossas matrizes africanas constitui a
base para a compreensao da integracao resultante da formacéo social e pluricultural do Brasil,
uma vez que o legado das vérias culturas africanas constitui a formacéo social brasileira. Com
a criagdo da Lei N° 10.639/2003, que inclui no curriculo oficial da Rede de Ensino a
obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira”, que entre outras questdes,
busca resgatar a identidade da formacao social brasileira a partir das influéncias africanas, passa
por caminhos que estdo carregados de significados simbdlicos marcados pela tradi¢do oral e
ancestral. O estudo desses territdrios contribui para a retomada de percurso que sempre
estiveram presentes e, a0 mesmo tempo, invisiveis.

E certo que o Brasil recebeu africanos de diversos lugares. Neves (2012), destaca que
cada grupo trouxe um repertério cultural que muitas vezes se distinguiam de outros. Esses
grupos reagiram de diferentes formas as imposic¢6es do colonizador a que foram submetidos,
tendo em comum o fato de ndo aceitarem as condi¢des crueis e desumanas impostas pelos
escravistas. Por isso, hoje, se faz necessario a soma das forcas para fazer frente a um pensamento
de fundo colonial que historicamente se reproduz entre as elites econdmicas e politicas
brasileiras, naturalizando a exclusdo social do negro e promovendo a repressdo e a

invisibilizacdo seletiva de suas formas de expressdo na cultura nacional.
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Cultura afro-brasileira

Por muito tempo, nos referimos a Africa como lugar de um Gnico povo, uma Unica
cultura, como se Africa fosse um grande pais de dimensbes continentais, como é o Brasil.
Embora Brasil e Africa estejam conectados em suas relagdes culturais e hereditarias, é
fundamental saber de qual Africa estamos nos referindo. A Africa nfo é uma s6, podemos dizer
que existem varias Africas com povos diferentes que produziram e produzem diferentes ritmos,
histérias e trajetorias. Portanto, os tracos culturais entre Africa e Brasil ndo abrangem todo o
continente africano, mas alguns povos que cruzaram o Atlantico e integraram o universo da
cultura afro-brasileira.

Ao falar da cultura afro-brasileira, devemos levar em consideracdo a composi¢édo
cultural do Brasil que traz também a cultura amerindia incorporada de diferentes grupos
indigenas. Dessa forma, podemos compreender a cultura brasileira como a integracao da cultura
de povos africanos, amerindios e europeus que aconteceu no Brasil de forma simultanea e ndo
isoladamente.

Para Rampinelli (1999), a Africa parece estar marcada na histéria brasileira como um
lugar de onde vieram homens e mulheres escravizados, que por mais de trés séculos foram
forcados a trabalhar nas plantagdes de café e cana-de-agUcar, que conseguiram a aboli¢do no
final do seculo XIX e, a partir dai, seguiram suas vidas como cidadaos livres. Romper essa visao
simplista que insiste em ser reproduzida, inclusive nas escolas - que deveria ser lugar de
aprofundar as historias que aportaram no Brasil e que ainda hoje resistem as imposicoes
eurocéntricas - ajudaria a despertar a consciéncia e a criticidade sobre como 0s processos de
construcdo do conhecimento permanecem sendo substancialmente eurocéntricos. Conhecer
nossa cultura depende do conhecimento e do reconhecimento da propria formacao cultural.
Reconhecer, no sentido de nos reconhecer como parte do processo de integracdo, saber que

nossa ancestralidade e nossa genealogia também tém raizes africanas.

Diaspora africana: travessia

Segundo Araujo (2003), durante o século XVI, em sua maioria, 0s escravizados
vinham da Costa da Guiné, que abrange atualmente Senegal, Gdmbia, Guiné Bissau e Serra
Leoa. Ao desembarcarem, eram levados para as provincias de Pernambuco, Bahia, Maranhéo e

Grao Para. No século XVII, a principal regido onde se praticava o trafico passou a ser a Costa
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de Angola, onde hoje encontram-se a Guiné Equatorial, o Gab&o, o Congo-Brazzaville, o
Congo-Kinshasa e Angola. Os africanos trazidos dessa regido foram encaminhados para o
Maranhéo e o Grao-Para, também para os atuais estados do Rio Grande do Norte e da Bahia.

No século XVI1II, africanos vindos dos portos de Lagos (Nigéria) e Porto-Novo (Benin)
desembarcavam na Bahia, no Rio de Janeiro, em Séo Paulo, em Pernambuco, no Gréo-Para e
no Maranh&o. Os escravizados muitas vezes eram trocados por fumo e cachaca. Segundo
Holanda, em 1850, foi assinada a Lei Eusébio de Queirds, que proibia o trafico de escravizados,
uma lei que ndo colocava fim a escravidao, mas impedida que fossem trazidos mais africanos
cativos para serem escravizados no Brasil. Aradjo (2003) destaca que durante todo o século
XIX, o trafico foi intenso no Brasil, desembarcavam cativos vindos da Costa da Mina, onde
eram levados para a Bahia e Pernambuco, e da Costa de Angola, encaminhados para o
Maranhdo, S&o Paulo, Rio de Janeiro, Pernambuco e Bahia. Ainda no século XIX, o0s
escravizados foram negociados nos portos de Mogambique, Sofala, Inhambane e Lourenco
Marques (atual Maputo), regifo denominada Contra Costa, por ser banhada pelo Oceano indico.
Os africanos vindos dessa regido foram levados principalmente para Goias, Rio Grande do Sul,
Minas Gerais e S&o Paulo.

Segundo Mendonca (2012), os africanos que chegaram ao Brasil vieram da Africa
superequatorial e meridional, de origem sudanesa e bantu. Negros Bantu foram trazidos da
regifo do Congo e de Angola, foram os primeiros escravizados cativos na Africa e embarcados
como escravizados também no Brasil no inicio da colonizagdo. Os sudaneses foram os Gltimos
escravizados no Brasil e deram origem as nacdes mais importantes da Bahia: Jalofos,
Mandingas, Fulos, Haussas, Nagos, Ashanti e Géges. Os sudaneses, em sua maioria, ndo foram
levados para as fazendas e sim para as cidades. Desse grupo também fazem parte os malés,
vindos do Noroeste da Africa, regido que, apds intenso contato com os arabes, teve grande parte
de sua populacdo convertida ao islamismo.

Os africanos da didspora foram submetidos as muitas influéncias do ambiente fisico e
social do lugar em que foram forcadamente levados. Segundo Silvério (2013), a lingua e 0s
costumes mudaram, assim como seus objetivos e valores. Devido aos séculos de imposicéo da
cultura eurocéntrica, herancas e memorias africanas foram ofuscadas por anos de afastamento
e exclusdo. Quando o sistema escravista no Brasil se desintegrou, as formas institucionais e as
estruturas sociais foram hostis a cultura africana. E mesmo em meio a excluséo e a ndo aceitacao

da cultura e de suas praticas, o Brasil ndo deixou de ser influenciado por essa Africa que
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ocupava grande parte do territério brasileiro. Pode-se dizer que as influéncias africanas foram
suficientes para que se constituisse uma cultura auténtica afro-brasileira, com a capacidade de
modificar e até mesmo transformar as culturas europeias, que, no Brasil, ganharam novos sons
e ritmos.

Atualmente, no Brasil, encontramos tracos culturais que ainda existem na Africa. No
entanto, faz-se saber que nenhuma cultura permanece igual em tempos e espacos diferentes. As
tradicOes culturais que resistiram as imposicdes coloniais foram em parte modificadas pelas
circunstancias a que estiveram submetidas. Primeiramente, a escraviddao e, depois, a
marginalidade que colocou o negro no lugar de exclusdo na sociedade brasileira, apos a abolicdo
em 1888. Dessa forma, elementos da cultura de povos africanos alteraram outros aspectos

culturais que ja existiam no Brasil, até mesmo as praticas culturais europeias, como o carnaval.

Diéspora baiana

Segundo Tinhorédo (1997), a pratica popular portuguesa conhecida como entrudo, era
extremamente individualista, os participantes brincavam de molhar e sujar uns aos outros, no
entanto, ¢ do entrudo que surge o carnaval. “A festa que depois seria o carnaval era brincada
em casa pelas familias, e na rua pelos escravos e aralé.” (TINHORAO, 1997, p. 18). Na segunda
metade do século XIX, a nascente classe média do Segundo Reinado importou o préstito
carnavalesco veneziano e passou a festejar o carnaval coletivamente. O carnaval da classe média
deixa de ser uma pratica exclusivamente familiar e passa a ser festejado em salGes e nas ruas,
enquanto as camadas mais baixas, sem 0s mesmos recursos para montar as alegorias, criaram
suas proprias formas de expressdo. Foram das formas de expressao das camadas baixas que
surgiram a marcha e o samba.

Os chamados ranchos carnavalescos, que para Tinhordo (1997) representam a
primeira manifestacdo popular do Rio de Janeiro, foram formados da adaptacdo dos Ranchos
de Reis Nordestinos pelos baianos moradores da zona da Saude. A grande maioria desses
trabalhadores vieram do reconcavo baiano para o trabalho nos portos do Rio de Janeiro e
adaptaram as manifestac6es folcldricas procedentes de nucleos rurais para a realidade urbana
da festa do carnaval. Na segunda metade do século XIX, os baianos da Salde criaram 0s
primeiros ranchos carnavalescos cariocas a partir dos ranchos de Reis, que, para Silva (2012),
essa influéncia é notada principalmente nas figuras do mestre-sala e porta-bandeira. E através

dos ranchos carnavalescos que o samba comega a se revelar. Os ritmos praticados pelos negros
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baianos moradores do bairro da Satde incluiam também o sapateado coreogréafico estilizado do
batuque.

A formacao cultural da musica brasileira esta relacionada a questdes socioeconémicas
que envolveram fluxos migratérios que contribuiram na criacdo de ritmos e géneros musicais.
Quando, na segunda metade do século X1X, ocorre no Brasil a diaspora baiana, constituida em
boa parte por negros baianos nascidos livres, a Pequena Africa - apelido dado a regi&o central
do bairro da Saude - abrigou uma verdadeira comunidade que foi trabalhar no porto da capital

carioca. Como destaca Tinhorao,

[...] com a decadéncia da cultura do café no Rio de Janeiro e a abolicdo da
escravatura, essa mdo de obra rural liberada convergiu para a corte, onde 0
trabalho urbano mais compativel com a sua falta de qualificacdo e a forca dos
seus musculos era o trabalho do porto. Esses trabalhadores baianos - que assim
tem explicada sua presenca numerosa no bairro da Saude - eram 0s mais
habilitados a impor o seu estilo a crescente massa popular da cidade por uma
razdo fundamental: eles procediam do recéncavo baiano, onde a multiplicacéo
dos pequenos portos permitira sempre uma relacdo tdo dindmica entre as
comunidades negras que, com o correr dos anos, se tornara possivel obter nos
campos da religido, da musica e dos costumes uma sintese brasileira da cultura
africana. (TINHORAO, 1997, p. 19).

Segundo Junqueira (2021), no final do século XIX, o samba ainda era um estrangeiro
no Rio de Janeiro, principalmente porque era essencialmente rural, além disso, havia a
desvalorizacdo do género, assim como a criminalizacdo por parte das autoridades e de uma
parcela significativa da sociedade carioca. No bairro da Saude, o samba comeca a ganhar uma
identidade que se distancia das préaticas de roda como era dangado e musicado no recéncavo
baiano. Um papel importante nesse contexto era desempenhado pelas “tias baianas”, pois
exerciam uma lideranca politica e cultural nas comunidades, entre elas estava Dona Hilaria
Batista de Almeida (1854-1924), conhecida como Tia Ciata. Hilaria Batista ou tia Ciata,
promovia encontros de compositores, cantores e instrumentistas. Desses encontros, surgiu a
cangdo “Pelo Telefone” - considerada o primeiro samba - composta de forma coletiva em sua
casa. A partir de entdo, 0 samba passou a ganhar popularidade principalmente na relacdo do
ritmo com os festejos do carnaval. Em um espaco de duas décadas, o samba chegou em todo
territorio nacional e alcangou também visibilidade internacional, tornando-se simbolo da
masica brasileira.

Ainda na primeira metade do século XX, como destaca Junqueira (2021), o samba foi

dividido em dois estilos: um estilo considerado antigo, associado a tia Ciata e aos compositores
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que frequentavam sua casa, como Donga, Jodo da Baiana (Jodo Machado Guedes, 1887-1974),
Sinhd (José Barbosa da Silva, 1888-1930) e mesmo Pixinguinha (Alfredo da Rocha Vianna
Silva, 1897-1973), e um estilo novo, associado ao Estacio de S&, o famoso bairro do Rio e
Janeiro e os compositores que nele viviam ou circulavam, como Ismael Silva (1905-1978),
Nilton Bastos (1899-1931), Alcebiades Barcelos (1902-1975) e Silvio Fernandes, conhecido
como Brancura (1908-1935). Foi esse segundo tipo de samba que se difundiu e influenciou os
compositores de outras areas da cidade e tornou-se sinbnimo de samba moderno.

Para Sandroni (2001, apud JUNQUEIRA, 2021, p. 208), entre as diferengas que mais
chamam a atencdo entre o antigo e novo estilo é o paradigma do Estécio. O novo estilo era
caracterizado como um padréo ritmico dos instrumentos de percussdo e melodias alinhadas a
esse ritmo. Predominavam os instrumentos de percussao de origem africana ou brasileira. O
antigo estilo, diferente do primeiro, era caracterizado por instrumentos melédicos-harmoénicos
de origem europeia. Os novos elementos obtidos pela intervengdo do Estacio deram origem ao

subgénero samba-enredo.

Coube a um grupo de jovens talentosos do bairro do Estacio de Sa, todos
negros, fazer do samba efetivamente mdsica de carnaval. Ao explicar a
diferenca entre os dois tipos de samba, o compositor Ismael Silva, um daqueles
jovens, disse que o ritmo do samba antigo era apenas “tan tantan tan tantan”,
enquanto o novo, mais rico, era “bum bum paticumbum prugurundum”. O
compositor Babau, Morro da Mangueira, definiu a novidade como “samba de
sambar”. (IPHAN, 2014, p. 35-36).

Para Tinhordo (1997), o samba foi produto do proletariado carioca e dos negros em
uma sintese de segregacdo econdmica. Mesmo quando a classe média se apropria do ritmo, 0
samba estilizado da batucada aproximou os compositores da classe média dos compositores das
camadas baixas, a exemplo de Noel Rosa, representante da classe média, e Ismael Silva,

representante da classe popular e um dos fundadores da primeira escola de samba.

Batuques no interior paulista e a educacgdo

A presenca negra no Brasil e as manifestacGes culturais populares certamente passam
pelas condicGes afrodiasporicas que reverberaram as praticas dos negros no Nordeste para as
regides do sul. No entanto, Paula Junior (2022) vé perspectivas do reconhecimento da presenca
africana no interior de S&o Paulo. Embora reconheca a importancia das contribuicoes

consideraveis da cultura afro-baiana ¢ os estudos sobre a negritude, o autor destaca que “néo é
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Unica e ndo pode ser sobreposta a essa perspectiva e resisténcia acontecida em outros tantos
lugares do pais”. (PAULA JUNIOR, 2022, p. 69). O Batuque de Umbigada, a Tiririca, o0 Samba
de Bumbo e 0 Jongo paulista sdo algumas das praticas que marcam a matriz bantu no estado de
Sdo Paulo. “Festa de terreiro” também era outro nome dado a essas praticas, pois aconteciam
em areas externas ndo tdo perto das senzalas. Essa expressao era utilizada pelos negros que
trabalhavam em areas externas, ou seja, fora das senzalas, os que trabalhavam dentro eram
chamados negros de dentro, que com menos frequéncia também participavam da Caiumba.

Segundo Paula Junior (2022), Caiumba sdo as praticas de tradicdo africana como
Batuque de Umbigada. Para os falantes da lingua bantu, Caiumba tem o sentido de encontro de
celebragdo dos ancestrais. Essa referéncia apareceu no poema “La vai verso” do advogado e
escritor Dr. Luiz Gama em seu livro “Primeiras trovas burlescas de Getulino”. Carlos Gomes,
maestro e compositor, também utiliza a grafia Caiumba em uma de suas composi¢oes. Em 1856,
escreve “Caiumba: a danca dos negros”.

Assim como em outras regides do Brasil, grande parte da populacéo do interior de S&o
Paulo ndo reconhece 0 negro na constituicdo da cultura regional. Existem diversas festas e
celebracdes de tradi¢bes europeias — principalmente dos imigrantes italianos que chegaram no
Estado na primeira metade do século XX — que juntam milhares de pessoas. Embora a presenca
dos negros seja parte integrante do contexto social, o intenso processo de marginalizacdo tem
colocado a cultura negra a margem da sociedade. 1sso se evidencia nas escolas. H4 uma
resisténcia muito grande das comunidades em aceitar a cultura afro-brasileira nas praticas
escolares. Uma populagdo que ignora as inumeras mazelas sociais resultantes da condicao de
dominacdo. Existem relatos de professores e integrantes de coletivos e associagfes sobre como
seus projetos que envolviam culturas de matrizes africanas dentro das escolas foram
interrompidos devido a pressao da comunidade.

Em um momento em que se reconhece a necessidade de incluir nos curriculos escolares
a histdria das grandes civilizagdes africanas e das marcas profundas que algumas delas deixaram
na histdria e na cultura brasileira, para Bueno (2015), faz-se necessario trazer para sala de aula
discussbes mais aprofundadas sobre as culturas tradicionais que passam por questdes étnicas e
contribuem para a conscientizacdo da constitui¢ao cultural em que os estudantes estéo inseridos.
Os sentidos e significados das experiéncias educativas voltadas para o conhecimento dos povos
que estruturam as bases culturais do Brasil podem construir, por meio da musica, alternativas a

processos educacionais com praticas emancipatorias.
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No interior de Séo Paulo, as cidades de Piracicaba, Capivari e Tieté ainda preservam
préticas culturais de identidade africana. A cultura caipira, como € conhecida principalmente
em Piracicaba, divide os sons da viola com os tambores africanos. Tais praticas continuam
presentes devido a transmissdo de conhecimentos que sdo preservados através da oralidade.
Também adquiriram caracteristicas regionais particulares por sofrerem influéncias de outras
culturas, como a ibérica e a indigena. No Médio Tieté, por exemplo, a congada é bem diferente
das congadas de Minas Gerais, pois predominam os instrumentos de corda de origem europeia
e poucos tambores. Na maioria das vezes, na coroagdo, 0s reis costumam ser brancos.

Em Piracicaba, a congada ¢ chamada de Congada do Divino Espirito Santo. Essa
tradicdo exemplifica como as praticas de tradicdo sdo influenciadas e adquirem novas
expressodes e significados. Paula Junior (2022) ressalta que o simbolo de devocéo é diferente da
maioria das congadas praticadas em outras regides, uma vez que na grande maioria 0s santos
séo negros: Ifigénia e Benedito — e sdo os mais cultuados ao lado de Nossa Senhora Aparecida.
No entanto, em Piracicaba, o Espirito Santo, simbolizado por uma pomba branca, é a principal
devocdo dos piracicabanos. Seja como for, a Caiumba ainda preserva seus elementos de
antiguidade africana e sua ancestralidade se mantém vida por meio dos conhecimentos que séo

transmitidos “ao pé do tambor” — como 0s mestres batuqueiros costumam dizer.

Experiéncia que atravessa a educagao

Para Bondia, experiéncia ndo é o que se passa, nem 0 que acontece e nem o que toca,
mas sim “o que nos passa, 0 que nos acontece e o que nos toca”. (BONDIA, 2002, p. 21). Ao
incluir o estudo da Historia da Africa e dos Africanos no curriculo da Educacéo Basica, como
estabelece a Lei N° 10.639/2003, a comunidade escolar, ao buscar na prépria comunidade local
praticas e tradigdes de matrizes africanas, criard condigdes para que os estudantes vivenciem
experiéncias significativas no processo de ensino-aprendizagem.

Para Dewey, coisas retidas de experiéncias passadas, que se tornaram ultrapassadas,
muitas vezes “transformam-se em coeficientes de novas aventuras e se revestem de um novo
significado”. (DEWEY, 2010, p. 147). A multiplicidade de acontecimentos para algumas
questdes do passado permite reflexdes sobre 0 modo de vida de diferentes grupos sociais em
suas manifestagdes culturais. Respeitar também passa pela experiéncia de conhecer.
Reconhecer as permanéncias nas vivéncias que sao e estdo presentes em uma realidade proxima

permite tornar visivel e audivel pessoas e sons das préprias comunidades. Dewey (2010)
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também acentua como é importante compreender o processo em que reflexdo e percep¢édo sao
fundamentais na construcdo do sujeito, assim como no desenvolvimento da consciéncia. Nesse
sentido, no &mbito escolar, a participacdo ativa e coletiva da comunidade em praticas culturais
afro-brasileiras contribui para fortalecer a afirmacao dessas identidades culturais.

Segundo Lampert (2018), o termo “Arte como experiéncia” - titulo do livro de John
Dewey - aborda perspectivas entre vivéncias e experimentagdes em que 0 sujeito precisa criar
a sua propria experiéncia na relacdo com o meio de maneira intensa e continua. Em consonancia
com esse pensamento, o lugar onde o individuo fala a sua comunidade e com ela celebra e
rememora, constréi e reconstroi identidades: jongueiras, batuqueiras, congadeiras negras,

procurando desse modo firmar lagos com o grupo e contribuir para sua coesao.

Consideracdes finais

A escola, como lugar de construcdo de conhecimentos e formagdo da consciéncia
critica, precisa cada vez mais trazer reflexdes sobre o significado da presenca de varios grupos
étnicos africanos no Brasil. Necessita que professores identifiquem praticas sociais e artisticas
que atravessam o cotidiano escolar de forma significativa para que estudantes e comunidade
tenham maior proximidade e compreensdo dessas manifestacdes culturais praticadas ha séculos
em diversas regides de todo o Brasil. Mesmo com o legado das varias culturas africanas que
contribuiram com a formacao social brasileira, a importancia dessas culturas continua sendo
desconhecida por uma parcela consideravel da populagéo.

A diaspora africana, que perdurou por mais de trés séculos no Brasil, acentuou a
crueldade com que pessoas de diferentes povos africanos foram retirados de suas terras e
transferidos para lugares que ndo ofereciam expectativa de condi¢bes favoraveis de
sobrevivéncia. Quando violentados e arrancados do seu povo e da sua cultura, foram submetidos
a serviddo e inseridos em culturas hostis & sua. E, mesmo em meio a tanta violéncia e
preconceito, os africanos, com muita perseveranca e resiliéncia, souberam preservar seus

costumes e suas tradigdes tdo presentes na sociedade brasileira.
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