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Resumo. O presente trabalho busca compreender a relagéo entre o contexto de surgimento
do conceito de partitura virtual do compositor Philippe Manoury, analisando seus escritos
e 0 contexto historico, cultural e tecnolégico de sua elaboragdo, além da poética musical do
compositor através do seu ciclo Sonus Ex Machina, especialmente da sua segunda obra,
Pluton (1988-89), para piano e eletrbnica. Através da analise comparativa, o estudo
demonstra que os dispositivos materiais e institucionais por tras do processo composicional
de Manoury desempenham um papel importante para o surgimento de suas ideias pioneiras
na &rea da musica mista em tempo real e da interagdo entre performance instrumental e
meios eletrénicos.

Palavras-chave. Philippe Manoury, partitura virtual, mdsica mista em tempo real, musica
contemporanea.

Title. Philippe Manoury's Virtual Score: Context, Aesthetics, and Poetics in the Sonus
Ex Machina Cycle.

Abstract. The present work has the objective of comprehending the relationship between
the context of the emergence of the concept of virtual score by the composer Philippe
Manoury, analyzing his writings and the historical, cultural, and technological context of
its development, as well as the musical poetics of the composer through his cycle Sonus Ex
Machina, focusing on its second piece, Pluton (1988-89), for piano and electronics.
Through comparative analysis, the study demonstrates that the material and institutional
structures behind Manoury's compositional process play an important role in the emergence
of his pioneering ideas in the field of mixed music in real-time and the interaction between
instrumental performance and electronic means.

Keywords. Philippe Manoury, virtual score, mixed music in real-time, contemporary
music.

Introducéao

A musica mista pode ser definida como "uma musica de concerto que associa sons de

origem instrumentais ou vocais com sons eletronicos difundidos por alto-falantes™ (TIFFON,
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2005). Tal descricdo entende o termo "misto™ ndo s6 como a combinacéo de dois tipos de fontes
sonoras diferentes, mas como o confronto de duas maneiras diferentes de se conceber e
transmitir seu material musical. De um lado, a musica instrumental est associada a uma
concepcao simbolica dos eventos sonoros, representados por uma partitura, que s6 sdo
concretizados durante a performance através de algum tipo de interpretacdo deste codigo. Do
outro, a musica eletroacustica trabalha diretamente sobre os sons, seja através da colagem e
manipulacdo de sons gravados ou de processos de sintese, ambos ndo sendo interpretados e sim
reproduzidos por alto-falantes. Essa diferenca entre os meios de transmissdo da musica
instrumental e eletrdnicas € um aspecto importante para a compreensdo da musica mista como
um diélogo das suas partes, que ndo pode ser reduzido a sua soma.

Ainda de acordo com o TIFFON, 2005, a musica mista pode ser dividida em duas
outras categorias de acordo com sua configuracdo técnica. A musica mista em tempo diferido
é caracterizada pela combinacéo da performance instrumental com sons eletroacusticos fixados
em algum tipo de midia, como fitas magnéticas ou arquivos digitais de audio. O material
musical é elaborado em estudio antes da performance e ndo pode ser significativamente alterado
durante sua performance. Esse tipo de muasica mista tem origem nos anos 1950, quando as
pesquisas pioneiras nos estadios de Col6nia, na Alemanha, e da RTF, na Franca, se encontram
com compositores de vanguarda da época, especialmente nos festivais de Darmstadt, e
produzem pecgas como Musica su due Dimensioni (1952), de Bruno Maderna, feita com a
assisténcia de Meyer-Eppler, e Déserts (1950-1954), de Edgar Varese, que contou com a
colaboracéo de Pierre Schaeffer. Uma das implicages musicais da configuracdo que caracteriza
a musica mista em tempo diferido é a alteridade entre as duas fontes sonoras, que sdo
inexoravelmente separadas. Através de estratégias composicionais diversas, as obras desse
repertorio costumam criar dindmicas de fusdo e contraste entre 0s sons instrumentais e
eletroacusticos, transpassando a sua separacdo atraves de um tipo de ilusdo sonora (cf.
MENEZES, 2006). Outra implicacdo importante dessa configuracdo é a submissao do intérprete
ao material musical eletroacustico, ja que todas suas decisbes musicais devem levar em
consideracao os sons fixados, ja que estes ndo podem ser alterados durante a performance. Essa
falta de flexibilidade musical € um ponto criticado tanto por intérpretes quanto por compositores
de musica mista (cf. MACWHINNEY, 2001; MANOURY, 2005; MCNUTT, 2003).

A segunda categoria de madsica mista é a masica mista em tempo real, caracterizada

pelo uso de tecnologias que sdo capazes de produzir sons eletroacusticos durante a propria
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performance. O termo "tempo real" faz referéncia ao fato de que os processos de transformacéo
de som da performance acontecem rapido demais, ao ponto de serem percebidos como
simultaneos aos sons instrumentais durante a escuta. Esse tipo de musica surge nos anos 1960,
com a adaptacdo de equipamentos analdgicos, até entdo restritos aos estudios, para serem
usados durante a performance como uma forma de exploracdo empirica das sonoridades
eletronicas. Nesse tipo de configuracdo, o material musical instrumental e eletroacustico estdo
estritamente ligados um ao outro e, em alguns casos, sdo dificilmente dissocidveis. A obra de
Stockhausen para tamtam e sete intérpretes Mikrophonie | (1964) € considerada a primeira peca
desse repertorio, combinando técnicas de filtragem e amplificacdo com a percussao de pequenos
objetos sobre o instrumento para explorar novas sonoridades. Uma das implicacdes do
repertdrio nesse periodo era o carater reativo do material eletroacustico, que restringia-se a
transformacdo de sons acusticos, sem a capacidade de produzir estruturas musicais
independentes, como € possivel com o uso de sons gravados.

A partir da década de 1970, o desenvolvimento de técnicas de sintese digital e da
informatica musical com computadores vai ser importante para uma nova concep¢do de musica
eletronica e, consequentemente, de musica mista. A chamada Computer Music, possibilitada
pela inovacdo dos softwares "MUSICn" de Max Mathews, vai ser responsavel pela ideia de
composi¢do de sons eletroacusticos a partir de pardmetros que se assemelham a forma de
representacdo de material musical da partitura. Essa novidade é epitomizada pela frase do
compositor Jean-Claude Risset, que afirmava que "agora é possivel compor o som em si
mesmo" (RISSET, 1990).

O uso de computadores para a masica mista em tempo real vai representar uma nova
forma de abordar a interagdo entre performance instrumental e meios eletrdnicos, além de uma
maneira de lidar com as limitagdes da falta de flexibilidade da musica em tempo diferido e do
carater reativo da masica em tempo real com recursos analdgicos. O compositor Philippe
Manoury desempenha um papel importante para a pesquisa musical e discussdo tedrica dessas
formas de interagdo. Seu conceito de partitura virtual é bastante significativo para
compreendermos a musica mista em tempo real como didlogo entre a elaboracdo de material
instrumental e eletroacustico. Para compreender sua importancia, buscamos entender as
questBes que estdo por trés da elaboracdo do conceito e a sua relagdo com a pratica musical do

compositor em seu ciclo Sonus ex Machina.
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A musica mista em tempo real na Franca

O conceito de partitura virtual de Philippe Manoury esta intimamente ligado tanto ao
contexto cultural da Franca nos anos 1970 e a cisdo entre compositores de masica instrumental
e eletroacustica no periodo. De acordo com o préprio compositor, a abordagem composicional
diretamente sobre o som iniciada pelas pesquisas de Pierre Schaeffer e 0 movimento da musique
concréte eram mal vistos pelos compositores de mdsica instrumental, que entendiam que o
resultado musical ndo passava de colagens que ndo dialogavam com as leis e regras da
composicao escrita (MANOURY, 1997).

Uma mudanca significativa acontece nessa separacdo a partir do momento em que
Pierre Boulez, dentro de um processo de renovacdo das instituicdes culturais de Georges
Pompidou durante os anos 1970, é convidado a criar um instituto de pesquisa de mdsica e
tecnologia que viria a ser o IRCAM, fundado em 1977. Inspirado na abordagem de trabalho
multidisciplinar do CCRMA, da Universidade de Stanford, o centro de pesquisas vai utilizar as
recém descobertas possibilidades de sintese digital para buscar formas e interacGes entre
performance e meios eletrdnicos que pudessem ter um "vinculo com a tradi¢do instrumental
(GERZSO, 2015). Durante seus primeiros anos, o IRCAM contou com uma equipe formada
por nomes importantes da musica contemporanea instrumental, como Luciano Berio, Vinko
Globokar, além do préprio Boulez, e compositores/pesquisadores da Computer Music, como
Max Mathews, Berry Vercoe e John Chowning (BORN, 1995). A principal inovacgdo desse
primeiro periodo foi a criagdo, pelo fisico italiano Giuseppe Giugno, de um sintetizador digital
capaz de produzir até duas mil ondas senoidais. O 4X, como o sintetizador foi chamado, foi
uma ferramenta importante para a criagéo de obras pelo IRCAM durante seus primeiros anos,
especialmente da obra porta-estandarte do instituto Répons (1981-1984), para ensemble, seis
solistas especializados e eletrénica em tempo real, de Pierre Boulez.

Philippe Manoury enviou para o instituto ainda em construcao seu primeiro projeto de
pesquisa, intitulado "The Principle of Correlation between Musical Components”, que buscava
estabelecer relagdes entre elementos da acustica, especialmente da inarmonicidade, com
principios de estruturacdo do discurso musical. O resultado dessa pesquisa foi a primeira obra
do compositor dentro do IRCAM, Zeitlauf (1982), para coro, ensemble e eletrénica, uma peca
que combina sons gravados e sintetizadores para explorar combinac@es timbristicas com 0s

sons instrumentais e vocais. No entanto, é apenas a partir de seu contato com pesquisadores
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americanos dentro do IRCAM que o compositor francés vai buscar novas formas de interacdo

entre performance e eletronica em tempo real.

Nesse sentido, o trabalho de Berry Vercoe no IRCAM foi particularmente influente
para o inicio das pesquisas de Manoury sobre interatividade. O pesquisador americano,
descontente com a relacdo entre performance e eletronica até entdo, € convidado ao instituto
pelo proprio Boulez para desenvolver um seguidor de partituras capaz de detectar alturas e
outras qualidades acusticas que pudessem tornar possivel que um computador reagisse as acdes
da performance. A solucdo encontrada por Vercoe foi a criagdo de uma flauta-MIDI, um
instrumento hibrido com componentes eletrénicos capaz de associar a posi¢do das chaves do
instrumento com as alturas tocadas, j& que a analise do som em tempo real era muito exigente
para as tecnologias da época. A partir desse mecanismo, era possivel estabelecer comunicacao
com o sintetizador 4X e fazer com que o computador pudesse associar as acfes do
instrumentista com uma partitura digital pré-programada e, assim, sincronizar eventos
eletroacusticos de transformacéo ou sintese de som em tempo real.

A primeira tentativa de Manoury em explorar as possibilidades da interagdo em tempo
real acontece em sua peca Jupiter (1987), para a flauta-MIDI e eletrdnica. A peca é reconhecida
como um marco do repertorio de musica mista em tempo real pelas suas inovagdes no que diz
respeito a interagdo entre instrumentos e meios eletrénicos. Além disso, esta € a primeira peca
do ciclo Sonus Ex Machina, um conjunto de obras do compositor realizadas no IRCAM ao
longo dos anos 1980 e 1990 e que compartilham as mesmas questdes estéticas e técnicas no que
diz respeito a interatividade. As outras obras do ciclo sdo Pluton (1988-1989), para piano-MIDI
e eletronica; La partition du ciel et de I'enfer (1989), para piano-MIDI, flauta-MIDI, ensemble
e eletronica; e Neptune (1991), para percussdo e eletronica. E durante esse processo que 0
compositor desenvolve o conceito de partitura virtual, que vai ser de suma importancia para
entender a abordagem do compositor em relacdo a musica mista em tempo real.

As obras de Manoury vao ser pioneiras para a invencdo de diversas tecnologias e
praticas do repertorio de musica mista em tempo real. A criacdo de Jupiter, por exemplo, foi
importante para o desenvolvimento de tecnologias que seriam usadas na obra ...explosante-

fixe... (1991-1993) de Boulez. J& em Pluton, a colaboracdo do compositor francés com o
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pesquisador americano Miller Puckette levou a invencdo da linguagem de programacdo Max,

que até hoje € utilizada na maioria das obras de musica mista em tempo real?.

A partitura virtual

Philippe Manoury, nascido em 1952, teve uma formacao tradicional como compositor
de masica instrumental, estudando desde os nove anos na Ecole Normale de Musique de Paris
e depois no Conservatoire de Paris. Enormemente influenciado pelas estéticas de vanguarda da
musica contemporanea, Manoury opunha-se, dentro do contexto cultural francés ja
mencionado, as técnicas de montagem e colagem de sons associados ao experimentalismo da
musica concreta. Ainda assim, 0 compositor teve contato desde sua juventude com a
combinacdo da mdasica instrumental e tecnologia. Durante seus estudos, conheceu Pierre
Barbaud, um dos pioneiros da composi¢ao assistida por computador na Franca, e foi impactado
pelas performances das primeiras obras de musica mista de Varese e Stockhausen. Este Gltimo
é usado pelo compositor como referéncia para identificar o momento em que percebeu a
capacidade de coeréncia musical que os materiais eletronicos e instrumentais poderiam ter
(MANOURY, 1997).

A ideia de partitura virtual surge justamente nesse contexto de buscar maneiras de
colocar em didlogo dois universos sonoros completamente distintos. Para isso, 0 compositor
francés volta-se para dois aspectos particulares da transmissdo simbolica de ideias musicais
proprias da partitura. Em primeiro lugar, a partitura permite que o compositor consiga abstrair
uma realidade musical de forma com que seus elementos possam ser separados em parametros
distintos. Essa funcionalidade conceitual permite que o compositor consiga estabelecer relagdes
entre os parametros para estabelecer significados musicais as suas ideias ao longo do tempo. A
ideia esta fortemente associada as abordagens estruturalistas da musica pos-serial, influéncias
importantes para 0 compositor.

O segundo aspecto da transmissao simbolica da partitura que interessa Manoury é a
virtualidade inerente a sua interpretacdo, dado que toda representacdo de um som €
necessariamente parcial. De acordo com o compositor, cada parametro musical tem, ao longo

da historia da musica, diferentes niveis de indeterminacao entre a sua representacao simbolica

2 De acordo com LEMOUTON & GOLDSZMITH, 2016, cerca de 95% das pecas de musica mista em tempo real
do acervo do IRCAM utilizam a linguagem de programacao visual Max/MSP

6 @ ANPPOM 5 Universidade Federal

/I:& de Sao Jodo del-Rei




MII CONGRESSO DA

ANPPOM

Séao Joao del-Rei, 23 a 27 de outubro de 2023
ANPPOM

e sua concretizacdo na performance. A intensidade de um som, por exemplo, nunca esta fixada
de acordo com nenhuma referéncia absoluta. Mesmo se essa intensidade fosse medida, existiria
uma enorme variacao entre uma indicacdo e sua execugdo em contextos musicais diferentes. As
flutuacGes temporais durante uma performance também variam enormemente em cada
performance, seja por escolhas interpretativas ou até pela propria impossibilidade de se manter
0 mesmo exato pulso metrondmico durante toda a duragcdo de uma peca. Esse tipo de
indeterminacdo é ausente na musica mista em tempo diferido, ja que os sons eletroacusticos
estdo fixados e sdo sempre exatamente os mesmos. O compositor busca, entdo, alternativas a
essa limitagéo.

A ideia de partitura virtual surge como uma forma de incorporar esses dois aspectos
da partitura no contexto da musica eletroacustica. A definicdo dada pelo compositor a partitura
virtual é a de "uma partitura na qual nds conhecemos, a priori, a natureza dos elementos que
serdo tratados, mas ignoramos os valores exatos que vao definir esses elementos™ (MANOURY,
1997). O que o compositor propBe € a criacdo de processos que, conceitualmente, sao
claramente definidos e dialogam com outros elementos do material musical, e a0 mesmo tempo
podem ser concretizados apenas na performance, seja pela interacdo com a performance
instrumental e sua virtualidade inerente; ou seja, por processos préprios que criem,
independemente, algum nivel de indeterminacg&o.

Do ponto de vista técnico, a partitura virtual depende de dois processos diferentes. O
primeiro deles é chamado de reconhecimento de partitura, e diz respeito a capacidade do
computador de acompanhar as acdes de uma performance e associa-las a uma sequéncia de
acOes pré-definidas, como uma partitura digital. Durante a criacdo do ciclo Sonus Ex Machina,
esse processo acontecia de maneira mecéanica, com instrumentos hibridos cujo mecanismo era
capaz de enviar informagdes em protocolo MIDI, permitindo que a performance fosse
facilmente identificada. Desde os anos 1990, esse tipo de processo pode ser feito diretamente
sobre 0 som através de descritores de audio que identifiquem as frequéncias fundamentais dos
sons instrumentais. A principal funcdo do reconhecimento de partitura é a de permitir que as
estruturas musicais em tempo real possam ser reativas a performance, subvertendo a dinamica
interpretativa da masica mista em tempo diferido.

O segundo processo importante para a implementagdo da partitura virtual é o
monitoramento de partitura, que diz respeito a capacidade do computador em extrair

informacdes da performance em tempo real. Os dados extraidos podem estar associados a
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quaisquer parametros do som e podem ser enviados para processos eletrénicos diversos, com a
ideia de que as indeterminagdes da performance fossem incorporadas no material
eletroacustico. Diferente do reconhecimento, 0 monitoramento de partitura ndo esta ligado a
sincronizacdo entre duas fontes sonoras, mas ao estabelecimento de relagdes musicalmente

significativas entre dois materiais através da interacdo em tempo real.

A partitura virtual no ciclo Sonus Ex Machina

De acordo com o proprio compositor, a ideia de partitura virtual se consolida durante
a composicado da segunda peca do ciclo Sonus Ex Machina, Pluton. Nesse ponto, as ideias
pioneiras que iniciaram 0s primeiros quatro anos de pesquisa sobre interacdo na sua peca
anterior, Jupiter, ja estavam mais maduras tanto do ponto de vista musical quanto tecnolégico.
No entanto, a ideia de partitura virtual ndo sé serve para descrever retroativamente sua peca
para flauta como também pode ser usada para descrever elementos de todas outras obras mistas
do compositor e até mesmo para descrever outras obras do repertdrio de musica mista em tempo
real. A fim de entender melhor como o conceito funciona como ponte entre estética e poética
do compositor, buscamos entender como a ideia de partitura virtual esta por tras de algumas
ideias do ciclo Sonus Ex Machina.

Pluton originalmente foi criada para um instrumento hibrido que, assim como a flauta
de Vercoe, pudesse enviar informacgdes da performance atraves de protocolo MIDI. Para cada
tecla pressionada, o piano envia um valor correspondente a altura da tecla e a intensidade do
toque em valores que vao de 0 a 127. A parte eletrdnica foi feita por Miller Puckette com uma
versdo primitiva da linguagem de programacdo Max, capaz de gerenciar todos 0S processos
eletrbnicos e comunicar-se com o sintetizador digital 4X. A natureza modular da ferramenta
permitia que todos os processos eletronicos fossem conectados de formas intercambiéveis ao
longo da peca, de qualquer maneira que o compositor quisesse. Esse possibilidade representa
um avanco significativo em relacdo a primeira versdo de Jupiter, obra na qual a dificuldade em
gerenciar processos eletronicos de maneira rapida o suficiente limitou as escolhas que o
compositor podia fazer e impactou a forma da obra como um todo (cf. MAY, 2005; CLARK et
al., 2020).

A parte de reconhecimento de partitura da obra originalmente dependia apenas do

sistema de reconhecimento mecénico do piano-MIDI, ainda que versfes mais atuais da parte
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eletronica incluam a opcao de reconhecimento por audio quando ndo ha disponibilidade do
instrumento hibrido. No material eletrénico, arquivos de texto contém toda a sequéncia de notas
da partitura em grandes listas de alturas e duragbes esperadas. A partir dessa lista e da
comunicacdo com o instrumento, as acGes do intérprete sdo acompanhadas pelo computador
em tempo real. Os eventos eletrénicos estdo diretamente associados a determinados pontos da
partitura que, quando reconhecidos pelo computador, engatilham processos eletronicos. Esses
processos incluem diversas técnicas de transformacdo de som, sintese sonora e controle da
difusdo do material eletroacustico nos alto-falantes, criando trajetdrias espaciais.

O monitoramento, por sua vez, acontece de duas maneiras. A primeira delas é através
das informacdes MIDI enviadas pelo instrumento, especialmente da intensidade com que as
teclas séo tocadas. Ao longo da peca, esses valores sdo usados para controlar a intensidade de
processos de sintese, a velocidade de trajetdrias de espacializagdo, 0s processos estocasticos,
dentre outras estratégias de interacdo estabelecidas pelo compositor. Além do mecanismo do
instrumento, um microfone também é usado para captar os sons do piano, que podem ser
gravados em samples de alguns segundos e depois manipulados por outros processos
eletronicos. O som captado é analisado espectralmente, para que os resultados dessa analise
controlem o material eletroacustico.

Pluton é uma pega de aproximadamente cinquenta minutos de duragdo com uma rica
variedade de formas de interacdo entre performance e eletrénica, cuja analise extensiva foge do
escopo deste trabalho. Para elucidar como as questfes estéticas relacionadas ao conceito de
partitura virtual estdo ligadas a poética do compositor e sua abordagem pioneira da masica
mista, tomamos como exemplo alguns trechos da segunda secdo da obra que sdo
particularmente elucidativos. A anélise da parte eletrénica foi feita a partir do Pd Repertory
Project, que se baseia fielmente na implementacéo original da peca (PUCKETTE, 2001).

A segunda secdo de Pluton, chamada de Antiphonie, é formada por dois materiais
contrastantes que se alternam ao longo de toda a secdo. O primeiro deles, que inicia a secéo, é
caracterizado pela exploracdo de materiais harmonicamente estaveis e ressoantes no piano,
sempre com pedal de sustentacdo, cuja notacdo proporcional incentiva um grau elevado de
flexibilidade ritmica. A parte instrumental combina acordes no registro grave ao agudo do
instrumento, com notas mais longas e isoladas no registro gravissimo e figuras rapidas, as vezes
com trinados, no registro agudo e agudissimo. A parte eletroacustica € formada por camadas de

sons senoidais sintetizados em tempo real, sendo que o compositor utiliza quatro grupos com
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doze frequéncias cada, e cada grupo pode ser difundido no espaco de maneiras diferentes. As

frequéncias de cada oscilador sdo determinadas de acordo com uma harmonia escolhida pelo

compositor.
Figura 1 — Exemplo do primeiro tipo de material em Antiphonie
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Fonte: MANOURY, Philippe. Pluton; para piano e eletronica. Paris: Editions Durant Salabert. 2012. p. 12.

O que torna a relacdo entre parte instrumental e eletroacUstica particularmente
interessante ao longo da secéo € que existe um vinculo entre a sonoridade do piano e a dos
sintetizadores. A intensidade de cada um dos osciladores é controlada pela analise espectral do
piano, fazendo com que a quantidade de energia contida em determinada faixa de frequéncias
produzida pelo instrumento determine as caracteristicas do espectro da camada de sons
eletroacusticos. Durante toda a se¢cdo, 0 compositor explora estratégias diferentes de interacéo
entre as duas partes. Em determinados momentos, as figuras do piano caminham por todas as
frequéncias dos osciladores, fazendo com que o instrumento controle diretamente os osciladores
especificos. Em outros momentos, as notas graves, longas e ressonantes do instrumento acabam
controlando de forma inesperada osciladores agudos, devido ao seu espectro naturalmente rico
de parciais.

O segundo tipo de material em Antiphonie é caracterizado pelo uso de notas rapidas
no registro médio do instrumento sempre em fusas, com notas acentuadas, sem uso da

ressonancia do pedal, e alternando entre sequéncias de notas e pausas relativamente longas. A
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parte eletroacustica, por sua vez, € formada por uma sequéncia ritmicamente parecida com a
parte do piano mas sem pausas, criando uma sequéncia continua de sons. Cada "nota" da parte
eletroacustica ¢ uma transformacdo de um sample gravado do piano transposto através da

aceleracao de sua reproducao.

Figura 2 — Exemplo do segundo tipo de material em Antiphonie
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Fonte: MANOURY, Philippe. Pluton; para piano e eletrdnica. Paris: Editions Durant Salabert. 2012. p. 10

A interagdo entre piano e eletrbnica é intermediada por um processo estocastico de
cadeia de Markov, fazendo com que as notas tocadas pelo piano definam indiretamente em
quais intervalos o som gravado sera transposto, de que uma altura s6 pode ser seguida de uma
outra altura caso o piano tenha tocado essa sequéncia de alturas em algum momento. Se uma
mesma nota, em momentos diferentes, é seguida de duas alturas diferentes, a cadeia de Markov
pode escolher aleatoriamente entre as duas, sendo que a probabilidade de cada nota é
proporcional a intensidade com que esta foi tocada. Caso a cadeia de Markov ndo encontre uma
sequéncia que satisfaca essas condicdes, ela volta para a primeira altura de toda a cadeia.

Esse processo complexo aparece pela primeira vez nos eventos 6 e 7 da secédo Il da
peca (fig. 2). O primeiro dos dois eventos grava 0 som que vai ser transposto pela cadeia de
Markov. Em seguida, o piano repete uma sequéncia de notas curtas com polariza¢do no Mib4.
A cadeia de Markov registra as figuras do piano e, aos poucos, aumenta 0s caminhos possiveis
a partir da polarizacdo inicial. E importante notar que, ao contrario do que a partitura pode
sugerir, cada nota representada na pauta superior da partitura ndo resulta em um som com aquela

altura, mas uma transposicdo do som gravado no evento 6, sendo que o do central representa
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nenhuma transposicdo; portanto, o primeiro conjunto de notas repetidas indica que o material

gravado do piano é levemente acelerado, ao ponto de soar uma terga menor acima do original.

O uso da cadeia de Markov coloca em relagdo diversos parametros do material
instrumental diretamente conectados ao processo eletroacustico. As sequéncias melddicas vao
determinar quais possibilidades poderdo ser aleatoriamente escolhidas pela parte eletronica,
enquanto a intensidade de cada nota tocada pelo piano acaba por influenciar parcialmente essas
possibilidades. Através da interacdo, harmonia, dindmicas e parametros de transformacdo do
som vao estar intimamente entrelacados, tornando-se um tipo de material musical préprio que
ndo € caracteristico da linguagem instrumental ou da eletroacustica, mas apenas da musica mista

em tempo real.
Concluséao

O conceito de partitura virtual elaborado por Philippe Manoury representa um momento
importante no repertorio de musica mista em tempo real. Possibilitada pelas inovacgdes técnicas
da sintese digital e da informatica musical, uma nova abordagem dos processos eletrénicos
baseada na representacdo simbdlica da partitura pdde aproximar o didlogo entre 0s universos
da mausica instrumental e eletroacustica. Diversos dispositivos materiais, como o sintetizador
4X de Giuseppe Giugno e a flauta-MIDI de Berry Vercoe, e institucionais, como a criacao do
CCRMA e do IRCAM, desempenham papéis importantes para fazer com que Manoury possa
explorar questes musicais até entdo dificeis de serem abordadas. Observando a producdo do
compositor nesse periodo, particularmente sua peca Pluton, parte do ciclo Sonus Ex Machina,
é possivel perceber como as ideias que fundamentam o conceito da partitura virtual sdo
colocadas em préatica para criar estruturas musicais instrumentais e eletroacusticas intimamente
entrelacadas, propondo formas de interacdo que outras formas de musica mista em tempo

diferido ou em tempo real com materiais anal6gicos ndo conseguiriam produzir.
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