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Resumo. Este artigo, parte integrante de nossa tese de doutorado concluida (OLIVEIRA,
2022), trata do planejamento de arranjo para grupos vocais e corais, um dos assuntos
abordados pela bibliografia especializada na temética de arranjo. O texto propde-se a
analisar livros, métodos, trabalhos académicos e propostas de ensino de arranjos vocais dos
autores: Ades, Almada, Borhagian Machado, Espada, Guest, Mansilla, Menezes Janior,
Pereira, Soboll e Zilahi. Apresenta-se ainda uma sintese desses materiais analisados. Como
resultado da analise, temos diferentes formas de notacdo das propostas de planejamento de
arranjo dos autores, e ha um consenso entre eles de que é preciso planejar antes de elaborar
um arranjo, com as seguintes etapas base: transcricdo da melodia principal; definicdo da
harmonia, da tonalidade, da forma do arranjo e das texturas que serdo utilizadas.

Palavras-chave. Arranjo vocal, Arranjo coral, Planejamento de arranjo, Anélise
bibliogréfica, Processos de criagdo musical.

Title. Arrangement planning for vocal and choral groups: analysis from specialized
bibliography

Abstract. This article, which integrates our finished doctoral thesis (OLIVEIRA, 2022),
focuses on the arrangement planning for vocal and choral groups, one of the subjects
discussed by the specialized bibliography regarding arrangements. The text intends to
analyse books, methods, academic works and teaching propositions of vocal arrangements
by the authors: Ades, Almada, Borhagian Machado, Espada, Guest, Mansilla, Menezes
Junior, Pereira, Soboll and Zilahi. Also, a synthesis of these analysed materials is presented.
As a result of the analysis, we have different ways of notation of the authors’ arrangement
planning propositions, and they agree that it is necessary to plan before elaborating an
arrangement, with the following basic steps: transcription of the main melodic line;
definition of the harmony, the key, the arrangement form and the textures which are to be
used.

Keywords. Vocal Arrangement, Choral Arrangement, Arrangement Planning,
Bibliographical Analysis, Music Creation Process.
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Introducéao
Este artigo, parte integrante de nossa tese de doutorado concluida (OLIVEIRA, 2022),*

propde-se a analisar livros, métodos, trabalhos académicos e propostas de ensino de arranjos
vocais. Entre os diferentes materiais temos trabalhos académicos de distintos niveis, desde TCC
(trabalho de conclusdo de curso) até doutorado, livros de autores de diferentes nacionalidades,
e até um minicurso online. N&o se pretende abarcar todos os materiais existentes sobre o tema,
este € um recorte de materiais escolhidos. Em comum, todos os autores produziram estes
trabalhos a partir da sua propria experiéncia como arranjadores e também como professores.
Apesar do arranjo ser uma pratica constante do educador musical que trabalha com canto coral
nos mais diversos contextos da educacdo musical, o ensino do arranjo ainda é pouco
formalizado.

Selecionamos inicialmente os livros Choral Arranging?> (ADES, 1983 [1966]),
Arranjo. Método pratico. Volumes 1, 2 e 3 (GUEST, 1996) e Arranjo (ALMADA, 2000) que
séo referéncias frequentes nos trabalhos académicos sobre arranjos. Durante a realizagdo da
pesquisa, acrescentamos El arreglo coral. Concepto, evolucion, praxis® (MANSILLA, 2019) e
Harmonizando e arranjando para coro: um relato escrito a 4 vozes (ZILAHI, 2020),
publicacdes mais recentes de autores com quem também tivemos contato direto, através de
cursos, aulas e/ou palestras, totalizando sete livros.

Entre os trabalhos académicos, ha dois que se denominam propostas metodologicas de
arranjo vocal de musica popular brasileira: A musica popular e o arranjo vocal. Uma proposta
de método pratico (MENEZES JUNIOR, 2002); e Arranjo vocal de Musica Popular Brasileira
para coro a cappella: estudos de caso e proposta metodoldgica (PEREIRA, 2006). Optamos
por acrescentar mais trés trabalhos que nédo se intitulam métodos nem propostas de ensino, mas
trazem estudos e criagdes de arranjos proprios com descricdes e anélises, sdo eles: Arranjos de
musica regional do sertdo caipira e sua insercao no repertorio de coros amadores (SOBOLL,
2007); Os elementos composicionais do Clube da Esquina como alimentadores de processos
criativos de arranjos vocais de cangbes populares brasileiras (MENEZES JUNIOR, 2016); e
O samba em arranjos para coral: trés olhares sobre a cidade de Sédo Paulo (BORHAGIAN
MACHADO, 2018).

! Doutorado realizado pela primeira autora sob orientacédo da segunda, no Programa de Pés-graduacdo em Musica
(PPGMUS) da Universidade de S&o Paulo (USP), linha de pesquisa Questdes interpretativas.

2 Arranjo coral.

% O arranjo coral. Conceito, evolugéo, praxis.
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Por fim, selecionamos o minicurso online Mi primer arreglo coral* (ESPADA, 2017)
que consiste em quatro aulas gravadas e é destinado especialmente a regentes de coros
amadores®.

Exceto Guest (1996) e Almada (2000), todos os materiais selecionados tratam
especificamente de arranjos corais/vocais (Tabela 1). Ambas as excecBes abordam técnicas de
escrita de arranjos em mdasica popular brasileira, trazendo aplicacbes em formacdes

instrumentais, embora Almada tenha um capitulo dedicado a escrita vocal.

Tabela 1: Materiais didaticos sobre técnicas de escrita de arranjos selecionados para andlise.

Ano |Edigdo Nome Autor Pais/ldioma Tipo

1966|expanded edition (1983) |Choral Arranging Hawley Ades Estados Unidos/Inglés |livro

1996|primeira Arranjo. Método prético. Vol.1,2 e 3 lan Guest Brasil/Portugués livro

2000|primeira Arranjo Carlos Almada Brasil/Portugués livro

2017 |reedicidén del autor (2019) (El arreglo coral. Concepto, evolucidn, praxis |Ricardo Mansilla Argentina/Castelhano [livro

2020|primeira Harmonizando e arranjando para coro: um  [Alexandre Zilahi Brasil/Portugués livro
relato escrito a 4 vozes

2002)- A musica popular e o arranjo vocal. Uma Carlos Menezes Junior Brasil/Portugués trabalho acad@mico (Trabalho
proposta de método pratico de Conclusdo de Curso)

2006(- Arranjo vocal de Musica Popular Brasileira  |André Protasio Pereira Brasil/Portugués trabalho académico
para coro a cappella: estudos de caso e (Mestrada)
proposta metodoldgica

2007)- Arranjos de musica regional do sertdo caipira|Renate Stephanes Soboll | Brasil/Portugués trabalho acadé@mico
e sua insercio no repertdrio de coros (Mestrada)
amadares

2016)- Os elementos composicionais do Clube da  |Carlos Menezes Janior Brasil/Portugués trabalho acad@&mico
Esquina como alimentadores de processos (Doutorado)

2018)- O samba em arranjos para coral: trés olhares |Selma Borhagian Machado |Brasil/Portugués trabalho acadé@mico
sobre a cidade de 580 Paulo (Mestrada)

2017- Mi primer arreglo coral Gus Espada Argentina/Castelhano |minicurso online

Fonte: Oliveira (2022).

Em nossa tese, os subcapitulos foram divididos pelos assuntos tratados, com o objetivo
de mostrar as semelhancas e diferencas nas abordagens e propostas metodoldgicas dos autores
em cada um desses assuntos/subcapitulos, sdo eles: Conhecimentos prévios e principios
bésicos; Planejamento do arranjo; Escritas de carater homofénico; e Escritas de carater
polifonico. Na tese, ha também uma sintese sobre os autores e seus materiais. Para este artigo,
optamos por trazer uma sintese sobre os materiais analisados e o que eles abordam sobre a

tematica de Planejamento do arranjo.

4 Meu primeiro arranjo coral.

5 Dos materiais analisados, este é o inico que ndo ¢ apresentado em formato escrito. E uma produgéo recente, em
formato audiovisual. No entanto, ele foi selecionado pelo carater de organizacdo de curso semelhante a outros
materiais analisados.

@‘ ANPPOM 5 Universidade Federal

L G o 2 ‘¥

/,:& de Sao Joao del-Rei




MII CONGRESSO DA

ANPPOM

Sédo Joao del-Rei, 23 a 27 de outubro de 2023
ANPPOM

Sintese da bibliografia selecionada

O livro Choral Arranging (ADES, 1983 [1966]) € destinado a regentes, estudantes ou
compositores e se propde a apresentar um organizado programa de estudos para musicos
interessados em escrever para vozes. O autor organizou o conteldo de maneira progressiva e
traz muitos exemplos da escrita coral tradicional e propostas de exercicios praticos.

O método Arranjo. Método pratico (GUEST, 1996) é desenvolvido em trés volumes
que abordam as questbes referentes a criacdo de arranjos orientados a musica popular. O
primeiro volume apresenta os elementos da masica, escalas, acordes, ciclo de quintas, notacédo
musical, forma e instrumentacdo, também aborda elementos ritmicos, melddicos e informagdes
gerais sobre o planejamento e elaboracédo de arranjos musicais. O segundo aborda a linguagem
harmonica utilizada na musica popular, também as varias técnicas de harmonizacdo em bloco
e aprofunda as informac0es sobre desenvolvimento e elaboracéo do arranjo. O terceiro trata das
técnicas ndo-mecanicas em bloco e a técnica linear em bloco, também apresenta informacdes
sobre reharmonizagdo para arranjo. S0 propostos exercicios praticos para fundamentar os
conceitos apresentados em todo o método.

O livro Arranjo (ALMADA, 2000) tem por objetivo abranger o curso completo de
arranjo. Dividido em duas partes, a primeira dedica-se a assuntos mais basicos e atende as
necessidades do musico que deseja obter conhecimentos suficientes para arranjos de base e
sopros. A segunda parte, que comega com um capitulo dedicado a escrita vocal, volta-se para a
especializacdo, tratando de assuntos mais ligados a propria composigéo, além dos instrumentos
mais encontrados em orquestras.

O livro El arreglo coral. Concepto, evolucion, praxis (MANSILLA, 2019) reGne os
principais conceitos da tese do autor atrelados aos seus 40 anos de experiéncia e reflexdo como
arranjador, docente e regente de coro. Comeca analisando o movimento coral argentino e a
tendéncia de renovar os programas de concerto com arranjos de musica popular que apresentam
um crescente grau de complexidade e também discute o conceito de arranjo. Depois apresenta
uma proposta de estratégia metodoldgica para a confec¢do de arranjos, combinando técnicas de
analise tradicional com aspectos que se baseiam na analise motivico-melédica, trata de captura
de recursos, planejamento de arranjo, conducdo de vozes e compensacgao ritmica.

O livro Harmonizando e arranjando para coro: um relato escrito a 4 vozes (ZILAHI,
2020) ¢ um relato do curso homonimo “Harmonizando e arranjando para coro”, € uma coletanea

de anotac0es, ideias, duvidas, tanto do autor quanto de colegas e alunos, recolhidas no decorrer
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das realizacGes do curso. Prop8e uma estrutura minima de um arranjo e traz recursos e ideias
que podem ser utilizados, além de diversos exercicios praticos.

O trabalho de conclusdo de curso A musica popular e o arranjo vocal. Uma proposta
de método pratico (MENEZES JUNIOR, 2002), orientado por Flavio Santos, traz uma proposta
de método pratico voltado para a técnica de criacdo de arranjos vocais de musica popular.
Comeca com a revisdo de elementos béasicos, desde intervalos até campo harmdnico, também
aborda extens&o e tessitura da voz, movimento entre as vozes, encadeamento de acordes. Traz
excertos de exemplos, utilizando musicas populares brasileiras, de técnicas de escrita para
arranjos a 2, 3 e 4 vozes, e depois apresenta cinco arranjos completos com uma espécie de guia
para elaboracdo de arranjos e comentarios gerais sobre escolhas de forma, texturas e técnicas
de escrita de cada arranjo apresentado.

A tese Os elementos composicionais do Clube da Esquina como alimentadores de
processos criativos de arranjos vocais de cangdes populares brasileiras (MENEZES JUNIOR,
2016) trata do processo de criagdo de arranjos, inclusive escrevendo oito arranjos vocais de
cangdes populares. O autor parte da anélise de elementos composicionais presentes nas musicas
produzidas pelo agrupamento de musicos conhecidos pelo termo Clube da Esquina e cria um
conjunto de procedimentos de estruturacdo de arranjos vocais proprio, um conjunto de técnicas
e procedimentos de criagdo musical que podem ser aplicados em arranjos vocais.

Na dissertacdo Arranjo vocal de Musica Popular Brasileira para coro a cappella:
estudos de caso e proposta metodologica (PEREIRA, 2006) é feito um estudo sobre arranjos
vocais brasileiros. O autor foca nas praticas de Damiano Cozzella e Marcos Leite, analisando
alguns de seus arranjos a cappella e mostrando aspectos singulares na escrita desses arranjos.
Por fim, apresenta uma proposta de curso de arranjo vocal de masica popular brasileira.

A dissertacdo Arranjos de musica regional do sertdo caipira e sua insercdo no
repertorio de coros amadores (SOBOLL, 2007) trata de arranjos destinados a coros amadores,
seu foco é o processo de elaboracdo de arranjos vocais de masicas regionais brasileiras, em
especial a caipira. Demonstra através de um levantamento das can¢fes originais, da preparacéo
das edicgdes e a da performance dos arranjos, que € possivel musicalizar e preservar as tradi¢oes
socioculturais de uma regido ou comunidade. A autora também discute técnicas composicionais
que podem ser utilizadas pelos arranjadores e oferece alternativas para aliar simplicidade e ao

mesmo tempo tornar o repertorio atrativo — para coralistas e publico — e de facil preparacéo.
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A dissertacdo O samba em arranjos para coral: trés olhares sobre a cidade de Séo

Paulo (BORHAGIAN MACHADO, 2018) traz um estudo dos elementos ritmicos do samba e
propde uma forma de escrita desse género para coro. A autora analisa sambas de compositores

paulistas e elabora arranjos corais para trés obras selecionadas, criados com a utilizacdo das
caracteristicas do género samba, procurando clareza estilistica para que o chamado “balango”
possa acontecer sem a utilizagéo de instrumentos de percussao ou acompanhamento, um samba
a cappella. O processo foi documentado em um Diario de bordo, dialogando com as analises e
os dados pesquisados no decorrer do trabalho. Em 2019, a dissertacao foi publicada como livro
pela Novas Edi¢des Académicas.

O minicurso Mi primer arreglo coral (ESPADA, 2017) foi o primeiro curso online
criado e disponibilizado por Espada em seu blog em setembro de 2017 “gusespada.com” que
em 2021° ja conta com 37 cursos e 553 partituras na biblioteca de arranjos. O minicurso tem
quatro aulas gravadas, que totalizam 94 minutos de duracdo. Comeca discutindo os critérios
para escolher a cancdo a ser arranjada, como analisar a melodia da cancéo e escolher a
tonalidade do arranjo. Em seguida, trata das texturas mais comuns na mdsica coral e discute
quais as mais adequadas para um coro em formacéo. Depois mostra como planejar um arranjo

do inicio ao fim e conclui fazendo um arranjo a trés vozes (SAB) de uma cancéo popular andina.

Planejamento do arranjo

Um procedimento bastante tratado nos materiais analisados é o planejamento do
arranjo. Alguns autores, ao descrever as etapas que julgam necessarias para a elaboracéo de um
arranjo, relatam (normalmente nas etapas iniciais) sumariamente algum tipo de roteiro. Ja outros
autores apresentam uma sistematizacdo mais detalhada, considerando o planejamento e a
estruturacdo do arranjo partes essenciais do processo de elaboracao.

Destacando de maneira bastante sintética o conteldo dos materiais, podemos listar
resumidamente algumas etapas do planejamento apresentadas pelos autores (néo
necessariamente nesta ordem): a transcricdo da melodia principal; a definicdo da harmonia, da
tonalidade, da forma do arranjo e das texturas que serdo utilizadas. Mostramos, a seguir, um
resumo da maneira como cada autor aborda o tema.

Almada (2000) dedica todo o capitulo 4 ao tema. Intitulado “Forma e planejamento”,

ele inicia assim;

& Informacao retirada do proprio blog, em dezembro de 2021.
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Dois dos mais importantes elementos da constru¢cdo musical, 0s
conceitos de forma e planejamento estdo ligados de modo quase
indissoldvel. E muito dificil conceber-se um bom arranjo (ou
composicdo) sem que todas as etapas - entre elas, a arquitetura de sua
forma - sejam predeterminadas, apds um planejamento consciente e
minucioso. (ALMADA, 2000, p. 101, grifos do autor).

Apos discorrer sucintamente sobre forma, equilibrio entre economia e variedade,
textura e densidade, o autor propde um “planejamento com ajuda de grafico” afirmando que,
principalmente para iniciantes, é bastante Util para a organizacao das ideias, e comenta que este
método grafico € muito empregado por arranjadores americanos. Em seguida, Almada mostra
um exemplo de gréfico com o planejamento de um arranjo, contendo a forma, texturas e

densidades instrumentais de cada momento do arranjo (Figura 1).

Figura 1: Exemplo de um planejamento com ajuda de gréfico.

Conteino (texturas/densidades) t
A

{ponto culminante: modulagio + convengin)

(virada) (+gir)

(lema rearmonizado)

(+bt.}

(+pno e bx)
{- gir) (bt
(gtr.solo) {pno solo)
. / / / ¢ [ "
) (23) 1 (49 (81} (97
IxTRO [A] |B] Powte IMPROVISOH (A1 Coba

! FORM: (n* de compassos) J

Fonte: Almada (2000).

O autor também observa que o arranjador € livre para procurar a melhor maneira de
fazer suas anotagdes neste grafico e que este ¢ um primeiro estagio do trabalho, e “nada impede
que boas ideias posteriores possam alterar decisdes preestabelecidas no grafico” (ALMADA,
2000, p. 105). Ele finaliza o capitulo propondo um exercicio para que o leitor escolha duas

musicas gravadas e, por meio da feitura de seus graficos, analise-as.
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Em “Proposta metodologica™, capitulo 5 de seu livro, Mansilla (2019) sugere um

“caminho sistematico” para a criagao de arranjos, para tanto, prop0e quatro etapas: (1) esquema

harmoénico; (2) captura de recursos; (3) “planejamento do arranjo”® (Exemplo 1); e (4)

planejamento do arranjo da introducdo. A primeira etapa, esquema harmonico, esta subdividida

em: (a) escrever o tema melddico completo, apos ter feito a analise do texto; (b) analisar a forma

e os procedimentos do tema; e (c) escrever o esquema harmonico abaixo deste tema.

Exemplo 1: Exemplo do planejamento de arranjo de “El suefio de la Vendimia”.
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Fonte: Mansilla (2019).

7 Propuesta metodoldgica.
8 Planteo del arreglo.
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Além de abordar essas etapas e também outros temas, como “condu¢do de vozes” e
“compensacdo ritmica”, Mansilla traz ainda, ao final do capitulo, um “plano de confeccio de
arranjos”, com sugestoes de 12 diferentes arranjos e 2 adaptagdes, com géneros ¢ formagdes,
tipos de coros e formas diversas e indicacGes de estruturas e/ou técnicas a serem utilizadas.

Salientamos que esta proposta metodoldgica de Mansilla (2019) foi aplicada na criacédo
do arranjo da cangdo “De papo pr’o a” que integra um dos capitulos de nossa tese, onde se
encontra a descri¢ao detalhada deste processo de planejamento.

Espada (2017) traz na videoaula 3 de seu minicurso online o item “Como planejar um
arranjo do inicio ao fim”. Ele comeca relembrando o que ja devemos ter feito antes de planejar:
escolher a cancdo, escolher as texturas e a tonalidade do arranjo (essas etapas séo detalhadas
nas videoaulas anteriores). Assim como Almada (2000), Espada enfatiza que todas essas
escolhas podem ser revistas e refeitas em qualquer momento durante a escrita do arranjo, ja que
podem surgir novas ideias que necessitem mudancas nessas escolhas.

O autor propde fazer um esquema para termos um panorama completo (
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Exemplo 2), listando os seguintes passos: (1) escrever a melodia completa com a letra,

cada parte dela no naipe que ira canta-la; (2) cifrar a melodia, considerando esse passo
fundamental para termos um guia na hora de escrever as vozes; (3) anotar as texturas; (4) anotar
outros materiais — ideias/motivos melddicos, ritmicos etc.; (5) decidir a forma, se tera
introducdo ou nao, repeticdes, coda etc.; (6) definir se terd& ou ndo acompanhamento

instrumental, se sim, de que tipo(s) — harmonico, percussivo e/ou melddico.
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Exemplo 2: Excerto do planejamento do arranjo de “Ojos Azules”.
Ojos Azules
version de referencia: hoop://bit. v/ 1vDSPOE popular andina
transcripcion: (@gusespada
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Fonte: Espada (2017).

Vale ressaltar que, como parte das atividades de pesquisa e experiéncia pratica, realizei
na integra as videoaulas no minicurso online, cujo relato esta detalhado em um dos capitulos da
tese.

“Planejamento e elabora¢do do arranjo” ¢ o Ultimo capitulo do Volume 1 de Guest
(1996). O autor explica que “antes da elaboracado, ¢ necessario refletir sobre o seu propdsito, os
recursos disponiveis e as caracteristicas gerais” (GUEST, 1996, Vol. 1, p. 121). Elenca 3 tipos
de propdsito: apresentacdo ao vivo; gravacao; e aprendizado. Quanto aos recursos, disserta
sobre os passos: a escolha da cancdo; instrumentos participantes; musicos participantes; e
condicGes para execucdo (acusticas, da sonorizacdo e/ou da gravacao). Separa as caracteristicas
em 4 tipos: som; linguagem; duracéo; e tom.
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A partir disso, sugere um plano de trabalho: (1) escolher a masica; (2) decidir os
instrumentos; (3) decidir a forma — quantas vezes a musica sera tocada, se havera introducéo,
interladio e/ou final; (4) e (5) prever a tonalidade — trazendo opc¢des de modificacdo caso surja
uma extensdo ou registro inconveniente (mudar o tom, a técnica empregada ou 0 instrumento,
ou ainda variar a oitava entre as frases); (6) fazer o “plano do arranjo” (Figura 2), definindo o
que vai acontecer em cada trecho — “antes de elaborar o arranjo, ¢ importantissimo ter uma
visdo do todo” (GUEST, 1996, Vol.1, p.123, grifo do autor); (7) Colocar letras e numeros de
ensaio, pontos de referéncia também no ato da confeccéo do arranjo.

Guest (1996, Vol. 1) enfatiza que somente ap0s essas etapas é a hora de (8) escrever o
material melddico de todo o arranjo, para depois escrever as cifras e, finalmente, executar 0s

contracantos, técnicas em bloco e convencdes.

Figura 2: Exemplo de plano de arranjo.
Batida diferenie Mauricio Eivhorn e Durval Ferreira

INSTRUMENTOS: teombore Bb, sux alto Eb, piama, guilirra, baixo ¢ hieriy
DIMENSAQ: tocida 3 vezes, com intendug@o ¢ final
TOM; Sil: maior, modolando pars J6 maior, na ¥ vee

CARTILLIA DG PLANO:

(introdugiio) 11 célula 2 comp, 3 vezes + ponte »= bloca irp - alto
(toma 1 ver) AL unissono rp - alto

AD  Dbloco trp - alio

AL7  melodia guit, contracanto unissono trp - alio

A25  comuAY
{tema 2* vez) Bl improviso guit
By idem
BI7  improviso piano, contocanto passive, bloco alto - Lrp
B25 idem i
(lema 3* ver) CL
@
c17( omo tema 1* vez, mas em 46 maior
€5}
(final) Fl  célula2 comp, 3 weres + [im  bloco trp - alto

Fonte: Guest (1996, Vol. 1).

No capitulo 16, “Planejamento de arranjos”,’ Ades (1983 [1966]) destaca a
importancia de um bom planejamento, comecando com duas etapas principais. A primeira

apresenta apontamentos sobre considerar para que tipo de grupo se esta escrevendo e em que

% “Planning arrangements”.
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circunstancias sera a performance. A segunda etapa considera um estudo cuidadoso, dando
igual atencdo a mdsica e ao texto, buscando uma compreensdo do carater e da intencdo
expressiva da musica. Com isso dimensionado, € possivel prever quantas se¢des terd o arranjo
e em que ordem.

Em seguida, o autor apresenta “esbogo do plano”,'° onde o arranjador deve delinear a
estrutura do arranjo antes de escrever qualquer nota. Nesse esboco, deve-se listar possibilidades
de tratamento dos varios temas, atrelando ao pensamento das sec@es da segunda etapa, €
possivel equilibrar contrastes, sustentar o interesse e construir a dire¢do para um climax (ADES,
1983 [1966], p. 176).

Ades comenta que a introdugéo do arranjo ndo deve ser esbogada antes do corpo do
arranjo estar planejado. O autor prop&e uma série de possiveis questdes sobre varios aspectos
do arranjo, afirmando que ajudam a “concentrar a atencdo em um fluxo de ideias criativas™!
(ADES, 1983 [1966], p. 177, traducdo nossa). Ele escreve que apds ter completado o esboco do
corpo do arranjo, € o momento de planejar a introducdo, modulacdes se houver e o final,
deixando que essas partes surjam naturalmente a partir do material ja esbocado. Finaliza
enfatizando a importancia do “esbog¢o do plano”, que “resulta na produ¢ao de arranjos mais bem
organizados com um gasto minimo de tempo e energia”*? (ADES, 1983 [1966], p. 178-179,
traducdo nossa).

Menezes Junior afirma que “ao elaborar um arranjo completo deve-se, antes de tudo,
refletir sobre os objetivos deste arranjo” (MENEZES JUNIOR, 2002, p. 67). O autor
recomendar planejar o arranjo como um todo antes de escrevé-lo e, sequindo a mesma linha de
Ades (1983 [1966]), lista uma série de perguntas que servem para nortear o planejamento. Ele
ainda aconselha, ap6s o planejamento e o inicio da escrita, que o arranjador ndo hesite em apagar
e recomecar, caso necessario e que também nao hesite em experimentar novas ideias, mesmo
que elas contradigam o estabelecido na pratica comum, cuidando em ser coerente: “criatividade
e bom senso sdo elementos fundamentais que devem estar presentes no trabalho de um
arranjador” (MENEZES JUNIOR, 2002, p. 68).

Pereira (2006) ndo apresenta um roteiro sistematizado para o planejamento de um

arranjo, mas ao relatar as aulas do curso em que aplicou sua proposta metodologica, contida em

10 “the sketch plan”.
11 “focusing the attention on a flow of creative ideas”.
12 “results in the production of better organized arrangements with a minimum expenditure of time and energy”.
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seu mestrado, comenta que em duas aulas foi discutido o “planejamento final dos arranjos” feito

pelos alunos. 1sso ocorreu nas aulas 8 e 9 de um total de 15, descreve:

Para o planejamento final dos arranjos foi solicitado que os alunos
trouxessem a melodia da cangéo escolhida por eles com a indicagédo da
harmonia. Discutimos em aula a tonalidade escolhida, qual o naipe que
faria a melodia e as sugestfes de texturas que poderiam ser usadas.
Embora algumas técnicas de escrita ainda fossem ser apresentadas, 0s
alunos j& tinham através da audicéo e analise anterior dos arranjos, um
contato inicial com praticamente toda a matéria do curso. Por isso
tornava-se possivel a0 menos sugerir uma variagéo textural em funcéo
da forma da musica. (PEREIRA, 2006, p.145-146, grifos nossos).

Soboll (2007), afirmando basear-se nas orientagdes de Adolfo (1997)*3, discorre:

(...) antes de se iniciar um arranjo é necessario fazer de antemado um
roteiro contendo as diferentes partes da cancdo. Precisa-se,
primeiramente, perscrutar a forma e a estrutura da musica (melodia,
letra e harmonia original, se houver), para, entdo, criar o roteiro do
arranjo. (SOBOLL, 2007. p. 61).

Em seguida a autora comenta, embora eventualmente possa recorrer a songbooks, o
proprio arranjador é responsavel por transcrever a melodia e que este ato € uma leitura pessoal.
Diferentes fontes, expectativas de interpretacdo e processos criativos podem “gerar resultados
[de transcri¢do] extremamente diferentes de uma mesma musica” (SOBOLL, 2007, p. 61).
Sobre isso, Mansilla (2019, p. 140) apresenta uma analise comparativa, mostrando graficamente
diferencas ritmicas e/ou melddicas resultantes das transcricbes de nove arranjadores, ao
comparar os arranjos que cada um fez da mesma cangdo: “Tonada de otofio”.

Continuando o roteiro para elaboracdo do arranjo, Soboll (2007) traz como préximo
passo a escolha da tonalidade, devendo esta ser confortavel e dentro do registro dos cantores.
Apds isso, a autora escreve que ndo ha um modelo pré-determinado de etapas a seguir, que
serdo adotados procedimentos especificos de escrita de acordo com a criatividade do arranjador
e atrelados ao nivel vocal e musical do grupo para o qual se esta criando o arranjo.

Zilahi (2020) ndo expde proposta sistematizada de planejamento do arranjo, mas traz
um capitulo em que defende o que chama de “estrutura minima de um arranjo” afirmando que

esta enriquece o trabalho do arranjador. O autor discute cada um dos seguintes itens: (1)

13 ADOLFO, Antonio. Arranjo: um enfoque atual. Rio de Janeiro: Lumiar, 1997.
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introducdo; (2) exposicdo; (3) desenvolvimento; (4) pontes e modulacdes; (5) citacdes / pot
pourri; (6) reexposicao / recapitulacéo; (7) coda; (8) final.

Em seguida, propde um exercicio que se assemelha a um planejamento, através dessa
“estrutura minima” (

Figura 3):

Pense numa musica para a qual ainda ndo fez um arranjo e anote todas
as ideias e procedimentos que usaria para fazer um arranjo utilizando
as divisbes informais de Estrutura Minima de um Arranjo, acima
relacionadas. Escreva este arranjo. Sem instrumento, a lapis, sem
borracha; rabisque, corrija e siga em frente. (ZILAHI, 2020, p. 31)

Figura 3: “Estrutura minima de um arranjo”.

INTRODUGAO > EXPOSICAO > DESENVOLVIMENTO > PONTES/MODULAC()E:

<> CITAGOES > REEXPOSICAO > CODA > FINAL

Fonte: Zilahi (2020).

Assim como Mansilla (2019), Zilahi (2020) traz uma discuss@do mais aprofundada
sobre a introducao. O autor explica que hd um “padrao minimo” nas introdugdes, o que o fez
criar uma lista de “tipos elementares de introdugdo”, a saber: (1) introducdo descritiva /
narrativa; (2) introducdo alusiva; (3) introducdo com introito ou chamada; (4) introdugéo
familiar; e (5) introducdo livre. Na sequéncia, instiga o leitor a pesquisar outros tipos e finaliza
propondo um exercicio: escolher cangdes infantis e fazer uma introducdo de cada tipo citado
para cada uma delas.

Borhagian Machado (2018) buscou sistematizar, para fins didaticos, alguns dos
“caminhos possiveis para iniciar o processo de cria¢do”, listando etapas do seu proprio
processo, comecando por: ouvir a masica inimeras vezes; analisar a harmonia e 0 poema,
buscar relacGes entre masica e letra; analisar aspectos ritmicos dos instrumentos para incorporar
ideias ao arranjo; imaginar a forma do arranjo, a estrutura, pensar também na densidade; pensar
na extensdo da melodia e conferir a musica em vérias tonalidades.

ApOs essas primeiras etapas a autora conclui: “quando existe o esbo¢o do mapa, da
estrutura, a tonalidade, e algumas escolhas em relacdo as alternancias da melodia, temos o
esqueleto do arranjo.” (BORHAGIAN MACHADO, 2018, p. 48), e continua com o que

considera o principal:
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Entéo falta o principal: alguma ideia que faca a diferenca, que dé graca
ao arranjo, que justifique uma nova leitura. Essa ideia pode ser de
estrutura, um contraponto, pode surgir da relagdo entre a letra e as
escolhas dos naipes solistas, pode ser uma brincadeira com alguma
frase do arranjo original, pode ser uma nova frase ou baixo ou riff que
dé movimento ao arranjo, pode ser um contraponto ritmico ou uma boa
saida para os acompanhamentos vocais, enfim, um diferencial para a
nova interpretacdo daquela musica, que seja um rumo para o arranjo;
sua personalidade. Diria que esta é a parte mais dificil. A partir dai o
arranjo se forma no pensamento, mesmo que ainda sem a harmonia ou
outras decisdes tomadas. (BORHAGIAN MACHADO, 2018, p. 48)

A autora descreve outras etapas, ainda de planejamento, como: procurar estabelecer
uma estrutura que varie as formas de escrita (blocos homofénicos, melodia acompanhada etc.);
cuidar para que todos os naipes cantem a letra em algum momento, mesmo que ndo a melodia.
E finaliza com algumas orientagdes de escrita que adota: buscar relacionar a harmonia com o
texto; procurar uma harmonia proxima da original (considerando isso uma escolha pessoal);
evitar cortar palavras ou frases; evitar melodias com saltos muito grandes e movimentos pouco
intuitivos; experimentar diferentes divisGes ritmicas, tanto na melodia principal quanto nas
outras melodias; escrever a introducéo e o final. (BORHAGIAN MACHADO, 2018, p. 48-49)

Considerac0es finais

Este trabalho é uma pesquisa que surge ligada ao contexto do ensino superior de
musica, mas a analise dessa bibliografia pode ser til para o arranjador/regente/professor em
qualquer nivel de ensino.

Em relacdo a ordem de realizacdo das etapas, ha algumas diferencas entre os autores.
Alguns fazem o planejamento antes de transcrever a melodia principal, como Almada, Guest,
Ades, Menezes Janior e Borhagian Machado. Ja outros, como Mansilla, Pereira, Soboll e
Espada, optam por transcrever a melodia principal primeiro e a partir dela planejar o arranjo.

Um ponto interessante nos materiais analisados estéa nas diferentes maneiras como séo
notados os planejamentos, temos anotacOes textuais, graficas, e até indicagfes mais proximas
as de uma partitura. Também ha um consenso em relacéo a liberdade de mudancas no plano,
desde que justificadas, a fim de aprimorar o arranjo. Muitas vezes é preciso repensar e
reescrever varias vezes para se chegar ao resultado pretendido.

Apesar das diferencas entre 0s processos, todos os autores concordam que € preciso

planejar antes de elaborar um arranjo. As etapas base, como descrevemos anteriormente, sdo

Universidade Federal
16 @ A NP POM //}:& de Sao Jodo del-Rei




AxAlll ANPPOM

Sédo Joao del-Rei, 23 a 27 de outubro de 2023

ANPPOM

quase sempre as mesmas (ndo exatamente nesta ordem): a transcri¢cdo da melodia principal; a

definicdo da harmonia, da tonalidade, da forma do arranjo e das texturas que serdo utilizadas.
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