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Resumo. A comunicagdo tem como tema central as faixas Eu quero essa mulher assim
mesmo/ De cara e Epico, presentes no album Araca Azul de Caetano Veloso. O objetivo é
realizar uma analise das duas cangdes, explicitando aspectos formais, poéticos e
intertextuais das mesmas. A comunicacdo presta-se também a abordar questdes relativas a
producdo do album e seu possivel enquadramento dentro da categoria de album conceitual.
As analises tém como base tedrico-metodologica o modelo de relagdes transfonograficas
concebido por Serge Lacasse (2018) a partir das teorizagdes de Gerard Genette (1982) no
campo da analise intertextual. Como resultado a comunicagdo apresentara denominagdes
préprias para cada faixa a partir das categorias propostas por Lacasse, uma comparagdo
entre ambas e consideragdes relacionadas a dimensdo critica das faixas.

Palavras-chave. Caetano Veloso, Araga Azul, Musica Popular, Transfonografia.
Title. Araca Azul or Tropical Palimpsest: Transphonographic Journey of Two Tracks

Abstract. The communication revolves around the tracks “Eu quero essa mulher assim
mesmo/ De cara” and “Epico”, found on Caetano Veloso's album “Araca Azul”. Its purpose
is to conduct an analysis of these two songs, elucidating their formal, poetic, and
intertextual aspects. The communication also aims to address issues related to the
production of the album and its potential classification as a conceptual album. The analyses
are based on the theoretical and methodological framework of the model of
transfonographic relations conceived by Serge Lacasse (2018), drawing from the theories
of Gerard Genette (1982) in the field of intertextual analysis. As a result, the
communication will present its own designations for each track based on the categories
proposed by Lacasse, a comparison between the two, and considerations related to the
critical dimension of the tracks.
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Introducao

O ano de 2023 marca os cinquenta anos de Araca Azul, primeiro disco gravado por
Caetano Veloso no Brasil apos trés anos de exilio. Seu carater altamente experimental e o
estrondoso fracasso comercial na ocasido do langamento garantiram ao album um lugar a parte
na carreira do compositor.

Mas quais seriam as caracteristicas distintivas de Araca Azul? Quais os detalhes de sua
producdo? O que motivou Veloso a realizar um &lbum tdo fora dos padrdes?

Como se I1é em Verdade Tropical (VELOSO, 2017, p. 423), para a gravacgdo do album,
Veloso optou por entrar no estidio sem nada preparado, propondo-se a criar o material durante
as sessdes de gravacdo. Para isso recebeu carta branca da gravadora Polygram, que lhe
disponibilizou aquele que era 0 mais moderno estudio do Brasil com oito canais de gravagdo
simulténeos. A forma de realizacdo do album foi motivada pelo entusiasmo com a criagao,
poucos meses antes, da trilha sonora do filme S&o Bernardo (1972), concebida a partir de
improvisacdes e sobreposi¢des vocais. O processo e o resultado maravilharam o compositor e
motivaram-no a realizar algo semelhante em seu trabalho autoral (nota).

Veloso também aponta Aracd Azul como a retomada de um projeto de disco
"concretista-paulista” (VELOSO, 2017, p. 427), o qual foi interrompido devido a sua priséo e
exilio. Essa expressdo indica a influéncia direta da obra dos poetas concretistas na realizacéo
do album.

Deduz-se que Aracéd Azul foi concebido sob condi¢fes muito especificas: sob uma
certa incidéncia intermidiatica (cinema e poesia), sem um repertério preestabelecido e a partir

de uma disposicdo para flertar criativamente com os aparatos técnicos do estudio.

Araca Azul: Album Conceitual — Palimpsesto Tropical

A partir do final da década de sessenta o chamado album conceitual adquiriu notavel
relevancia no universo da musica popular. A denominacao remete a denominacao genérica arte
conceitual. Sucintamente, podemos pensar na arte conceitual como aquela que prioriza o
conceito em detrimento do aspecto estritamente estético. Tal como a Fonte de Duchamp ou 4.33
de John Cage. De maneira aproximada, o album conceitual seria aquele concebido a partir de

alguma tema unificador, segundo Dozal,
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mais do que uma colecdo de musicas ndo relacionadas, o 'album conceitual’
chama a atencdo para a sua 'concep¢do’ como um todo orgéanico,
deliberadamente coeso em todas as suas partes componentes... sequéncia das
faixas, arte da capa e/ou notas de encarte, bem como musica, letras, estilo de
performance e producdo (The Encyclopedia of Popular Music of the World
apud Dozal, 2012, p. 3). 1!

De acordo com Paige Sorensen (2019, p. 7), pode-se rastrear as origens do &lbum
conceitual na tradicdo Romantica, onde 0s compositores recorriam aos ciclos de poesia ,
geralmente organizados em torno de uma narrativa ou tema central, para compor ciclos de
cancdes. Tal como o ciclo de cangdes composto por Robert Schumann em 1840, Frauenliebe
und Leben, Op. 42. Inspirado no ciclo de poemas liricos escrito por Adelbert Von Chamisso em
1830.

Relacionada a discussdo em torno do album conceitual esta a ascenséo do disco em
formato long-play (LP). De acordo com Vargas (2014, P.33), esta tendéncia ja vinha se
insinuando nas décadas anteriores, mas foi no fim dos sessenta que o formato se estabeleceu
definitivamente como padrdo e, concomitantemente, influenciou os rumos da criagdo musical.
O grande diferencial do long-play € o aumento do tempo de gravacdo, comportando cerca de
20 minutos de musica em cada lado.

A ascensdo do LP abriu um campo de possibilidades tanto comerciais como criativas.
Em termos artisticos, o LP possibilitou a elabora¢cdo de um produto cultural mais sofisticado:
um conjunto de can¢des organizadas segundo uma escolha estabelecida, divididas em dois lados,
informacdes complementares, ficha técnica, letra das can¢fes e uma arte de capa. Assim, o LP
cria as condi¢des para o surgimento do album conceitual. Segundo Lorenzo Mammi (2014), o
lancamento do album Sgt. Peppers Lonely Hearts Club Band em 1967 inaugura uma nova era
em que o LP deixa de ser um mero suporte para tornar-se uma forma artistica. Ndo a toa, o
album é também considerado o prot6tipo do album conceitual.

Dois fatores podem ser elencados como impulsionadores do album conceitual: a

sofisticacdo dos meios técnicos de gravacao e manipulacdo sonora, que transformaram o estudio

1*More than a collection of unrelated songs, the ‘concept album’ calls attention to its ‘conception’ as an organic

whole, with a deliberate coherence across its component parts ... track sequence, cover art and/or liner notes, as

well as music, lyrics, performance style and production” (The Encyclopedia of Popular Music of the World apud
Dozal, 2012, p. 3).
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em uma ferramenta criativa (MOLINA, 2014, p. 14-15); e a motivacdo de compositores e
intérpretes para transcender a mera condicdo de entertainers e influenciarem em esferas mais
amplas no &mbito social e politico (SORENSEN, 2019, p. 16).

As condicdes de producdo e as singularidades de Aracé Azul sugerem que o &lbum talvez
mereca a designacdo conceitual. Para tanto, podemos partir da frase que encontra-se impressa
em letras grandes na parte superior do encarte de capa dupla: “Um disco para entendidos”. A
expressao, de acordo com Veloso, jogava com a dubiedade do termo “entendido”, que, na época,
era um jargdo utilizado para designar pessoas homossexuais (VELOSO, 2017, p. 424). Além
desta significacdo velada, a expressdo usualmente designa os especialistas ou conhecedores
profundos de certa matéria.

O interessante da frase é que ela atua como um mediador entre o album e 0 ouvinte,
mesclando adverténcia irébnica com auto-reflexdo, o que permite que o disco se apresente de
forma autoconsciente como uma obra diferenciada.

Embaixo da referida frase encontra-se uma intrigante lista de cinco nomes: Bola de
Nieve, pianista e cantor cubano; a fadista portuguesa Herminia Silva e a sambista carioca
Clementina de Jesus. Os outros dois nomes (Dinailton e D. Morena) séo desconhecidos. A
listagem nomeia figuras pouco relacionadas entre si e com pouco conhecidas no cenario musical
brasileiro.

Figura 1 — Encarte central Araga Azul

Fonte: ARACA AZUL (1973).

A lista aparentemente aleatéria de nomes ganha maior relevancia se considerarmos que
nas faixas do album estdo presentes, de diferentes maneiras, referéncias a outros onze artistas:
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Dona Edith do Prato, Frank Domingues, Sosandrade, Milton Nascimento, Gilberto Gil,

Monsueto, The Beatles, Hermeto Pascoal, Walter Smetak, Walt Disney e Jodo Gilberto.

A hipotese aqui levantada € a de que Aracé Azul teria com um dos conceitos centrais a
disposicao para criar a partir da referencializacdo ou utilizacdo de obras ja existentes, tendo 0s
recursos de edi¢do e gravacao sonora como agentes potencializadores de sua trama transtextual.

A profuséo de citagBes, muitas vezes sobrepostas de maneira aparentemente cadtica,
onde se reconhecem referéncias (textos) transpassadas por outras referéncias, remete a imagem
do palimpsesto. Sabe-se que um palimpsesto € um pergaminho cuja primeira inscricdo foi
raspada para se tragar outra, que ndo a esconde de fato, de modo que se pode Ié-la por
transparéncia, o antigo sob o novo. A imagem do palimpsesto sugere um processo continuo de
relacdo entre diferentes textos, desconstruindo a ideia do texto como algo fechado em si e
remetendo a origem etimoldgica da palavra texto, como aquilo que é tecido ou entrelacado.

Da Transtextualidade a Transfonografia

O teorico literario Gérard Genette, em sua obra Palimpsestes: La littérature au second
degré (1882), desenvolve um modelo de analise literaria que parte do conceito geral de
intertextualidade, mas busca expandi-lo em direcdo a definicdes mais elaboradas, relacionadas
as multiplas possibilidades de relacdo entre um ou mais textos. O foco de Genette estd em
esmiugar as relagdes que estdo para além do texto em si, ou, nas palavras do autor “todo o
conjunto de categorias gerais ou transcendentais — tipos de discurso, modos de enunciacao,
géneros literarios — de onde emerge cada texto singular” (1982, p. 12) 2.

Assim, ampliando a nogéo de intertextualidade, Genette sugere o termo transtextualida
de e o relaciona a cinco parametros fundamentais: intertextualidade, paratextualidade,
metatextualidade, arquitextualidade e hipertextualidade.

De maneira resumida, pode-se definir Intertextualidade como a relacdo de copresenca
entre dois ou mais textos, o exemplo mais explicito desse tipo de relacdo seriam a citacéo e a
aluséo direta. A denominacdo paratextualidade refere-se aos elementos que mediam a relacéo
entre o texto em si e o leitor, tais como o titulo, notas de rodapé, epigrafes e ilustracdes. Por
metatextualidade entende-se a relagdo estabelecida através da forma de comentério, ndo

necessariamente explicito. A arquitextualidade é, entre todos, a denominagdo mais abstrata, que

2 "The entire set of general or transcendent categories - types of discourse, modes of enunciation, literary genres -
from each emerges each singular text” (GENETTE, 1982, p. 12).
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aproxima os textos tendo em vista a sua qualidade genérica relacionada a formas de discurso e

género, que, em alguma medida, guiam a expectativa do leitor. Finalmente, a hipertextualidade
considera a relagdo entre dois textos estabelecida entre um processo formal ou tematico de
transformac&o, tal como na parddia ou no pastiche.

Foi tendo em vista as amplas possibilidades de interpenetracdo e transmutacdo de
formas e géneros tradicionais que Serge Lacasse (2018) propOs-se a pensar o conceito de
transtextualidade no contexto da mdsica popular gravada, concebendo um modelo proprio
daquilo que denominou transfonografia. Assim, as cinco denominag6es de Genette tiveram o
prefixo “textualidade” substituido por “fonografia”. A estas cinco denominagdes, Lacasse
acrescentou trés, resultando em oito denominacdes: interfonografia, parafonografia,
metafonografia, hiperfonografia, arquifonografia, polifonografia, cofonografia e transficcional
idade.

O autor explica que estas denominagdes devem ser vista como ferramentas abertas e
combinaveis. E importante ressaltar que algumas categorias, como a metafonografia,
cofonografia e parafonografia sdo intermidiaticas, ou seja, tem a ver com a relagdo do
fonograma com ilustracdes de capa, videos e resenhas.

Lacasse também relaciona trés parametros ontoldgicos (2018, p.11) proprios da musica
gravada que influenciam na relacdo transfonografica estabelecida entre os fonogramas e que
serdo utilizados neste trabalho como elementos norteadores na analise. S&o eles: (1) parametros
abstratos, ou seja, linha melddica, arranjo, progressdes harmoénicas, forma etc. Sdo aqueles
parametros geralmente passiveis de serem notados em partitura; (2) parametros performaticos,
sdo aqueles fixados pela gravacdo. Remetem a variagdes interpretativas, nuances melddicas nao
grafaveis, microvariacbes ritmicas e outros aspectos contingentes dentro de uma dada
performance, que dificilmente séo registraveis em uma notacdo tradicional; (3) paréametros
técnico-fonograficos, sdo aqueles obtidos atraves da utilizacao de recursos técnicos especificos,

tais como efeitos de eco, modulacdes, overdubbing, edicdes, loops e colagens.
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Eu quero essa mulher assim mesmo/ De cara: Transestilizacao

Arquifonografica

A sexta faixa de Araca Azul é uma composicdo do carioca Monsueto em parceria com
José Batista. A cancao consta no primeiro disco autoral de Monsueto, de 1962. Como inicio da
analise partirei dos parametros ontologicos sugeridos por Lacasse para configurar uma tabela

comparativa das duas versdes da cancao. Segue a tabela comparativa de pard@metros ontoldgicos:

Tabela 1 - Tabela comparativa de pardmetros ontoldgicos *

Versao original Monsueto (1962) Versdo Caetano Veloso (1973)

PARAMETROS ABSTRATOS PARAMETROS ABSTRATOS

Tom: Ré Mixolidio. Tom: Mi "Blues"

Intro: percussao + trombone. Adicdo da expressao "De cara" ao titulo.

Forma: Intro/AAB/AAB/AAA/coda. Intro: Riff de Hard Rock + solo de guitarra.
Coro vocal feminino responsivo em estilo afro- | Forma: introducdo/AABB/solo de guitarra/coda.
brasileiro. Harmonia "Blues™ (Acordes dominantes no I, IV
Instrumentacdo: surdo, caixa, timbal, agogo, e V graus da tonalidade).
trombone, vozes. Instrumentacdo: duas guitarras, baixo, bateria,

Trombone interagindo com a melodia principal. |voz.

Coda "aberta", instrumentos parando de tocar Guitarra interagindo com a melodia principal.
gradualmente. N&o ha coro responsivo feminino.

Longa secdo de solo de guitarra.

Alteracdes na letra: adicdo de adjetivos na parte
B.

Coda "aberta™, instrumentos parando de tocar

gradualmente.

PARAMETROS PERFORMATICOS PARAMETROS PERFORMATICOS

3 Link para a letra: https://letrasweb.com.br/monsueto/eu-quero-essa-mulher-assim-mesmo.html
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Versdo original Monsueto (1962) Versdo Caetano Veloso (1973)
Atuacéo despojada num ambiente de festa Atuacéo visceral num estilo hard rock
carnavalesca. psicodélico.

Atmosfera ruidosa e cadtica.

PARAMETROS TECNICO-FONOGRAFICOS |PARAMETROS TECNICO-FONOGRAFICOS
Sonoridade sem muito tratamento, proxima de | Dobra da voz de Veloso na parte do refrdo

uma atuagéo ao Vvivo. responsivo.

Dobras de guitarra.

Sonoridade de performance ao vivo no estidio

A primeira questdo relevante na comparacao entre as duas versoes é a mudanca do titulo.
Como vimos acima, Genette classifica como paratextual a relacdo estabelecida entre a obra e
0s textos que mediam a interacdo desta com o leitor (parafonografica, na adaptacéo de Lacasse).
A expressdao “de cara”, acrescentada ao titulo na versio de Veloso, tem mais de uma
significacdo possivel: na fala informal, “de cara” pode significar ousadia e atrevimento.
Também pode significar surpresa, ou, no caso apenas da palavra “cara”, um vocativo informal
para referir-se a alguém de quem se desconhece o nome ou nao se deseja pronuncia-lo. Na
maioria dos casos, trata-se de uma expressao informal, que pode ser associada ao linguajar da

juventude contracultural dos anos setenta, tal como “bicho” ou “mora?”.

A referéncia a uma expressao relacionada ao comportamento esponténeo e informal da
juventude faz bastante sentido, tendo em vista o tratamento dado a cancéo por Veloso. Sabe-se
que aquela altura, o Rock, além de ser o género mais difundido dentro da muasica pop mundial,
era um género intimamente associado a cultura jovem. Reparando a letra da can¢éo, nao é dificil
perceber a semelhanca de pathos com muitas cancdes do repertorio roqueiro. Veloso
aparentemente percebeu esta relacdo e explicitou-a, mudando alguns dos adjetivos atribuidos a
mulher a quem o eu lirico da cangdo manifesta 0 seu desejo despudorado. Acrescentando
expressoes como “baratinada” e “intoxicada” ele aproxima a cancdo do universo vocabular do

rock, sem alterar significativamente o sentido do texto.
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Analisando a tabela comparativa, percebe-se que as mudancas presentes no hipertexto

em relacdo ao hipotexto séo, predominantemente, referentes ao acompanhamento e a
instrumentacao, no intuito de adaptar a cancao original ao género hard rock. Destacando, por
exemplo, a utilizacdo de acordes dominantes nos graus I, IV e V da tonalidade, caracteristica
marcante do Blues, herdada pelo Rock e estranha ao universo harmdnico do samba. A parte
destas alteracdes estruturais, a versao de Veloso preserva a melodia, o sentido geral da letra e o
clima celebratorio e relaxado da gravacgdo original. Na linguagem do samba, dir-se-ia que o
clima é de batucada, na linguagem do rock, jam session.

Optei por classificar a relacdo estabelecida entre as duas versdes como transestilizacdo
arquifonogréfica. De acordo com Genette, “transestilizagdo é uma reescrita estilistica, uma
transposicao cuja unica fun¢do ¢ uma mudanga de estilo” (GENETTE, 2010, p. 71). O tedrico
francés menciona praticas como a reescrita jornalistica, a transmetrificacdo e até a traducdo. Na
cancdo analisada o caso parece ser outro. Veloso aproximou géneros distintos no intuito de

chamar a atencdo para as possiveis afinidades entre universos aparentemente distantes.

Podemos considerar que a transestilizacdo operada por Veloso da-se em uma
perspectiva arquifonogréfica, ou seja, como uma migracdo entre géneros. A nocdo de
arquifonografia diz respeito a relacdo de fonogramas individuais com categorias mais amplas
que compartilham caracteristicas similares. Estas categorias podem ser delineadas de infinitas
maneiras, mas Lacasse destaca a possibilidade de se pensar a arquifonografia sob a perspectiva
dos diferentes géneros e tradicdes musicais que moldam a expectativa do ouvinte. Como
escreveu o autor: “Quando praticamos ou ouvimos musica, o fazemos de acordo com regras e
convencdes associadas a um ou varios géneros que se constituiram ao longo do tempo”.
(LACASSE, 2018, p. 17) *. Lacasse ressalta que o fato de os géneros ndo serem expressdes
culturais estaticas nem fechadas elege a arquifonografia como um territorio tedrico privilegiado
para estudar o processo de formacéo e interacdo entre diferentes géneros. E nesse sentido que a
versdo de Veloso pode ser encarada como uma reescrita estilistica entre géneros, remetendo ao

tema da contaminacéo cultural, recorrente na producdo do compositor desde o tropicalismo.

4<\When we practice or listen to music, we do so in accordance with rules and conventions associated with one or
many genres that have constituted themselves over time” (LACASSE, 2018, p. 17).
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Epico: Descodificacdo parddica da Cancgéo Epica Nacional-Popular

A faixa Epico é a nona de Araca Azul. Ela tem caracteristicas bem marcantes, nio s6 no
que diz respeito ao aspecto formal, mas também considerando o tipo de relacao transfonografica

que estabelece. Segue abaixo a tabela expositiva dos pardmetros ontologicos:

Tabela 2 — Parametro Ontoldgicos®

Epico

PARAMETROS ABSTRATOS

Duas seccdes justapostas de dindmica e carater contrastantes que se alternam (A|BJA|BJA): (A)
Seccdo orquestral, de carater grandiloguente, remetendo a trilhas sonoras de filmes épicos de
Holywood. Predominam os timbres dos metais e do timpano, harmonia estatica sobre o acorde de
Reé diminuto; (B) Centrada na voz, onde Veloso canta de forma rdstica/jocosa uma melodia
claramente inspirada na masica nordestina (repente), sem acompanhamento harménico, pontuada
apenas por comentarios dissonantes da orquestra e sobre uma camada ruidosa de sons da cidade,

melodia estatica no acorde de Ré maior

PARAMETROS PERFORMATICOS
A seccao “A” foi composta e regida por Rogério Duprat.
Seccdo B cantada por Veloso em meio a ruidos da cidade, poucas nuances interpretativas, viés

rustico/jocoso

PARAMETROS TECNICOS-PERFORMATICOS
Estidio como ferramenta criativa
Utilizacdo de um gravador portatil para registrar a voz

A voz de Veloso alterna-se entre o lado esquerdo e direito em cada repeticao.

Antes de entrarmos mais detalhadamente nos aspectos formais de Epico e na maneira
como estes articulam-se em rela¢do ao sentido da letra, é preciso dizer algo sobre a chamada

cangéo de protesto, ou, na denominagio aqui privilegiada: cancio épica nacional-popular®.

5 Como Epico parodia um género, ndo uma canco especifica, ndo faria sentido construir uma tabela comparativa.
® Denominacéo utilizada por Napolitano (2007, p. 116) que nos parece a mais precisa.
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A denominacdo designa um modelo de canc¢éo politicamente engajada, que expressava

certo ideal de nacdo influenciado por uma orientacdo ideoldgica de matriz nacional-popular
(CONTIER, 1998). A certa altura da segunda metade da década de sessenta, tal modelo tornou-
se desgastado e esquematico, tanto do ponto de vista estético quanto politico. Foram justamente

Veloso e seus colegas tropicalistas que explicitaram o desgaste de tal formula.

As cancdes tropicalistas evidenciavam o descompasso entre as expectativas anunciadas
pelo discurso nacional-popular e a constatacdo da real complexidade do jogo politico. Em
substituicdo ao tom épico-romantico da cancdo épica nacional-popular, elas oscilavam entre o
humor e o ceticismo e seu carater fragmentado e hermético contrastavam com o tom didatico
da cancdo nacional-popular. Veremos como isso se d4 em “Epico”.

Segundo Genette (2010, p. 30), a definicdo do género parddia ndo é das mais simples.
Na Poética, Aristdteles parece ndo ter desenvolvido devidamente o assunto e, como aponta
Hutcheon (1985, p. 21), ndo existe uma definicdo trans-historica do género. A parte disso, 0
tedrico francés aponta um aspecto claro na designacao classica de parddia, a ridicularizacdo de
um género sério, em cujo efeito cOmico da-se através de algum tipo de contraste entre o
contetido do texto e 0 modo de exposicao.

Como se sabe, 0 género Epico tem suas origens na Antiguidade, em obras como a lliada
de Homero e a Eneida, de Virgilio. Ambas as narrativas heroicas que narram os feitos de um
herdi identificado com um povo. Em Epico, o suposto herdi é aquele que se apresenta como
“nordestino do Brasil”. Sabe-se que dentro do imaginario da cancdo nacional-popular a figura
do nordestino era recorrente, seja como vitima da injustica social ou como representacdo da
resisténcia popular e do ethos nativo. Figuras como a do nordestino migrante, do trabalhador
rural ou o negro morador das favelas costumavam protagonizar cangdes, onde 0 povo era
“reafirmado como uma comunidade solidaria e como subjetividade positiva, renovando o
conceito de herdi popular, tdo caro a tradi¢ao da arte engajada” (NAPOLITANO, 2007, p. 119).

De forma contrastante, em Epico a figura do nordestino é retratada de maneira obliqua,
entre o grandioso e o comico. O aspecto indefinido em torno do personagem ¢é atingido gracas
a construcao de um ambiente ambiguo, que confunde o ouvinte. Vejamos 0s termos antagonicos
aproximados em cada estrofe: (1) Revistas de Walt Disney x Protestos contra a poluigéo; (2)
Smetak, Hermeto x Muzak; (3) S&o Paulo e Rio x Nordeste; (4) Fracasso X Sucesso. Se na
cancao nacional-popular o nordestino era o representante de valores positivos incontestes, em

Epico ele encontra-se posicionado em meio a um cendrio fragmentado. Entre o entretenimento
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(Walt Disney) e o protesto, entre a inovacdo (Hermeto, Smetak) e a redundancia (Muzak), entre

o frio do sudeste rico (Sdo Paulo e Rio) e o calor do nordeste pobre, entre o fracasso e 0 sucesso.
Precisamente deste ultimo aspecto ¢ que emerge seu heroismo, quando afirma: “Destino fago,
né&o peco. Tenho direito ao avesso. Botei todos os fracassos nas paradas de sucesso”. Ou seja,
da-se uma transformacédo da imagem do nordestino. De figura mitica, representante de valores
essenciais/atemporais, passa a ser um personagem inovador, que se opde ao senso comum.
Inclusive as proprias figuras retratadas (Hermeto, Smetak, Jodo e o proprio Veloso), séo
nordestinos (exceto Smetak) reconhecidos por sua contribuicdo musical inovadora. Como
lembra Hutcheon (1985, p. 22-23), a parddia moderna, mais que ridicularizar o material
parodiado, opera uma mescla de elogio e censura, um ato critico de reavaliagdo com implicacdes
culturais e ideoldgicas. Logo, Veloso esté trabalhando em uma logica de destruicdo/criacao,
prépria da parédia moderna. Destruindo a figura estereotipada do nordestino para reconstrui-la
sob uma nova Otica, deduz-se que a critica ndo € exatamente ao nordestino, mas ao
esquematismo da visao que o enquadrava.

O procedimento de justaposicéo de referéncias estranhas entre si estende-se também a
estrutura formal da faixa. Uma sec¢do arranjada para metais e timpano, gravada em estudio e
outra, centrada na voz, gravada em meio ao transito de veiculos no centro de S&o Paulo (cidade
que, diga-se de passagem, € o maior destino dos migrantes nordestinos). Este tipo de
procedimento, utilizando-se de sons ndo musicais, de recursos de edi¢cdo como estruturadores
da forma e da aproximacao “ndo tratada” de materiais musicais de natureza distinta destoa da
receita seguida dentro da estética nacional-popular. Nesta, vigoravam procedimentos herdados
do romantismo, voltados para a assimilacdo estetizante do material folclorico, visando forjar
uma sintese entre cultura nativa e modernidade (NAPOLITANO, 2007, p. 117). Em “Epico” os
materiais aparecem desierarquizados e desvinculados de sua origem, nivelados a condicao de
puro som.

Assim, a criacdo de Veloso se dispbe a descodificar a cancdo épica nacional-popular,
tanto no tema quanto na forma. Mas é preciso notar que o sentido critico-parédico de Epico
nédo ¢ de facil percepcdo. Como ela ndo tem um hipotexto especifico, acaba por ressaltar mais
a diferenca do que a semelhanca do material parodiado. Mas as pistas para a sua dimenséo

critica estdo presentes para 0 bom ouvinte.

Universidade Federal
de Sao Joao del-Rei

12 o ANEECH



AKXl ANPPOM

Séo Joao deI—Rei, 23a27 de outubro de 2023

ANPPOM

Conclusao

A andlise das duas cangdes é apenas parte de uma andlise geral do album, mas que reflete
aquele que parece ser seu conceito norteador: a utilizacdo ou referencializacdo de materiais ja
existentes na formulacdo de novas obras, incrementada pelo uso de procedimentos
técnicos/experimentais de edicdo e manipulagdo sonora. O uso destes procedimentos se destaca
mais em “Epico” do que em “Eu quero essa mulher assim mesmo/De cara”, entretanto, o efeito
critico é bastante similar. Em sentido amplo, apesar das diferencas de procedimentos, as duas
tém uma certa dimens3o parddica. E o que se apreende das consideracdes de Linda Hutcheon
(1985, p.12) a respeito da refuncionalizacdo da parddia na modernidade. De acordo com a
autora, a parodia é um dos instrumentos privilegiados da tendéncia autorreflexiva das formas
modernas. Assim, possui mais utilizacbes do que a mera ridicularizacdo. Ela trabalha através
do estabelecimento de uma distancia critica, uma repeticdo com diferenca, atraves de camadas

paralelas que jogam entre o elogio e censura.

As faixas analisadas demonstram essa vocacgdo obliqua da parddia. Ambas tém como
objeto uma imagem representativa da identidade nacional brasileira. Em “Eu quero essa
mulher/De cara” é 0 samba - representacao totalizante (e ideoldgica) do espirito nacional. Em
“Epico”, a figura do “nordestino do Brasil” - expressdo (folclorizada) do Brasil profundo. Em
ambas também se opera um deslocamento, uma contaminag¢do com elementos estranhos. Mas
os procedimentos sdo diferentes: na primeira da-se uma transestilizacdo funcional, como que
sugerindo a semelhanca entre territorios aparentemente distantes. Na segunda, realiza-se uma
descodificacdo estético-discursiva da cancdo nacional-popular. Assim, as figuras do sambista e
do nordestino sdo exaltadas na mesma medida em que o sistema discursivo que as enquadra €
questionado, evidenciando o aspecto pendular da parddia entre elogio e censura. O sambista se
(tra)veste de roqueiro, mas continua sambista. O nordestino cumpre sua jornada heroica

afirmando ndo a confirmacéo de um estere6tipo, mas o seu “direito ao avesso”.
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