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Resumo. Reflexdo a partir de sinteses ritmico-granulares, realizadas eletronicamente,
observadas as expressfes sonoras de animais - especificamente insetos e anuros. O artigo
enfoca a nocéao de 'liminaridade’ - emprestada da escola espectralista francesa, neste caso
desviada para o fendbmeno acustico limitrofe entre a percepcdo de duragdo e a de
materialidade granulosa. O objetivo final é tentar estender a abrangéncia da escuta musical
para além do senso comum.

Palavras-chave. Liminaridade, Escuta, Ritmo, Grdos, Batimento.
Title. Considerations on the liminality between rhythm and grains.

Abstract. Study from electronically composed rhythmic syntheses, after observing animal
sounding expressions - specifically insects and anurans. The article focuses on the notion
of 'liminality' as used by the French musique spéctrale school, applied, in this context, to
the acoustic sensation of listening in the ambivalent area between duration and granularity.
The final objective is the attempt to extend beyond the vernacular domain of musical
listening.
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Terminologias

Gracas a travessia secular entre culturas, historias e experiéncias, a palavra ‘ritmo’,
hoje, nos envia a diversos usos e interpretagdes. Arriscar uma digressao etimoldgica estenderia
demais este artigo, cujo foco ndo é buscar consensos. O artigo descreve o estado de uma busca
que engloba - indistinta e involuntariamente - experiéncias abrigadas na palavra 'ritmo'. Seja
quando os ritmos se prestam ao ambito habitualmente considerado musical - sonoro, temporal,
pulsante e ciclico, ou quando afetam outras experiéncias de dominios artisticos ou ndo, ou
quando se manifestam em regides ‘liminares’ da nossa percep¢do. O termo ‘liminar’ sera
explicitado adiante.

Ritmos estdo presentes ndo somente em manifesta¢cBes sonoras, porém também em

visuais e tateis; e, na pesquisa em pauta, € entendido de maneira abrangente e ‘multimodal”’ -
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conforme o filésofo Merleau-Ponty (MERLEAU-PONTY, 1948, p.33), ao se referir a
percepcdes anteriores as separagdes entre os diferentes sentidos. Numa mesma dire¢do, 0
compositor e pesquisador Michel Chion, em seu livro 'Le Son’, havia designado o ritmo como
o exemplo definitivo para o que entende por trans-sensorialidade (CHION, 1998, p.57): uma
experiéncia perceptual ambigua, sendo, porém, diferente da sinestesia. Para Chion, ‘ritmo’ ndo
se origina em um sentido, por exemplo o da audicdo, e que, pela sinestesia, poderia ser
emprestado para classificar algo percebido pela visdo. E trans-sensorial porque esta em ambos.
No campo da estética e das artes, escutas consideradas ‘ndo-musicais’ - por exemplo
nas chamadas ‘artes sonoras’ - também sdo contempladas pelo ritmo. Evidentemente, neste
artigo ndo busco diferencas empiricas, ou teoricas, capacitadas a separar o que é daquilo que
néo seria ‘musical’. Justifico-me, assim, 0 uso de aspas quando deverei me referir a ‘musica’,
ndo por ironia, mas por ignorar seu limite conceitual. O que ndo poderei evitar, € lembrar que
estamos lancados em uma terminologia convencional, sempre histérica e fugaz. Se
dependéssemos de fechar conceitos para cada um de seus itens, a escrita deste trabalho —
metodologicamente de ordem pratica - ndo seria apresentavel. Pois, assim como tantas palavras
e dimensdes envolvidas na feitura e no entendimento das musicas, nada - nem mesmo a
celebrada série harmonica - oferece garantias para que as consideremos nao-convencionais.
Em discursos orientados ndo apenas as musicas e demais artes, mas a outras
modalidades de escuta, ‘ritmo’ surge diversamente experimentado. Seu uso é notorio tanto para
falarmos de uma simples sequéncia de passos regulares, assim como para demarcarmos as
variacOes sazonais e anuais, expressas em vocalizacdes de animais, ou mesmo nas sequéncias
dos dias, dos anos, das mareés, dos ciclos planetarios, lunares, estelares, etc. Tanto como 0s
humanos em geral, dentro ou fora de dimensdes 'musicais’, animais se expressam de maneiras
que podemos apreciar ritmicamente, e o fazem ndo apenas através de suas vozes, mas também
por percussdes de bicos e bater de asas, assim como por gestos coreograficos e visuais. Os
ritmos vocalizados de animais ocupam, neste trabalho, foco de interesse exatamente por sua
posi¢do marginal ao das escutas musicais vernaculares. Seria igualmente aceitavel incluirmos,
neste rol 'para-musical’, 0s ritmos provenientes de um espectro inverso: o dos pulsos mecanicos
e outros acidentes sonoros resultantes de produ¢fes humanas diversas, seja do trabalho ou da
inddstria. A intersecdo entre o animado e o inanimado - 0 animal e o autbmato - é importante

para essa pesquisa, justamente porque eventualmente investimos nossa escuta com intengdes
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musicais, sem que a mesma tenha sido preparada por rotulac6es prévias de qualquer finalidade

artistica e autoral do evento escutado. Ate aqui, referi-me a ritmos pulsantes e ndo-pulsantes.

Batimentos ritmicos

Este relato se inicia com uma epigrafe sonora, visualizada na (Figura 1), um exemplo
que, ja ha bons anos, tenho utilizado em textos e apresentacdes, devido a sua clareza para iniciar
a proposta de uma extensdo para a no¢do de ritmo. Em seguida, 0 mesmo fragmento passara
por variacOes diversas, por sintese digital, em exercicios comentados. O objetivo das préximas
secdes €, pelo menos, duplo. Em primeiro lugar, descrever o ‘atravessamento’ como uma forma
de ‘desafino’, e seu interesse musical. Em segundo, conduzir o tema para a liminaridade

perceptual.

Figura 1 — Gréfico representando doze segundos dos pios de duas ras em defasagem.

Fonte: Imagem produzida pelo autor

Muitas das gravacdes de sonoridades animais que tive a sorte de realizar aconteceram
por acidente. Uma delas disparou reflexdes (CAESAR, 1996, p.73), desdobradas em uma
pratica composicional a partir da qual outras sobrevieram. A composi¢do vem, portanto, desde
entdo prestando-se como método reflexivo. Basicamente, neste trecho a gravacao reproduz
vozes de duas rés, cujos pios individuais, iniciados simultaneamente, saem de um instante
sincrénico para reencontra-lo ao fim de um percurso de cerca de quarenta e oito segundos, aqui
editado para fins de exemplo. Observa-se um deslocamento progressivo do inicio até o retorno
ao ‘ponto inicial’, ou seja, acontece, no percurso, uma defasagem. Como ja havia proposto a
musica de Steve Reich dos anos 1960, ha interesse potencialmente musical na apreciacdo do
efeito da defasagem, explorada ndo s por este compositor, mas por muitos outros - o proprio

termo ja estando incorporado ao jargdo em dicionario como The Oxford Companion to Music?.

L« ..o efeito produzido quando dois instrumentistas ou cantores executam 0 mesmo padrdo musical em diferentes
(levemente aumentando ou diminuindo) intervalos de tempo, entrando e saindo de sincronismo.” “...the effect
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O que o trecho das rés ressalta ndo é uma pulsacdo comum, uma batida confirmada,
mas o surgimento de uma pausa movel, um crescente e decrescente balizamento de expectativas
entre 0s sonoros pios. Periodicidade de fato sonora, tal como - no entendimento comum de
‘ritmo’ - se escuta em batidas temporalmente coincidentes, s6 vira a acontecer, de fato,
transcorridos os 48 segundos do ciclo, quando os dois agentes silvestres acertam suas
respectivas emissdes vocais na linha do tempo. O grafico mostra o inicio dos trajetos dos pios,
desde o instante inicial até atingirem o ponto em que os cantores estdo em fase ligeiramente
oposta. Dai em diante, culminardo numa oposicdo completa em 180° aos vinte e quatro
segundos, para voltarem na direcdo da batida coincidente, como no inicio. Em seguida, partirdo
na direcdo de outro ciclo e assim por diante.

Por que ndo acompanhariamos - com interesse musicalmente investido - esse percurso
marcado de expectativas? Essa escuta nos insere em uma experiéncia teleoldgica:
acompanhamos o crescente intervalo de tempo entre 0s pios, até chegarmos a separa¢do maxima
entre ambos, depois do que reposicionamos nossa expectativa no sentido contrario,
mentalmente antecipando a volta ao ponto coincidente. Elisdes entre os pios, silentes,
constroem-se nos intervalos crescentes e depois decrescentes. N&o seria isso tdo instigante, para
a escuta, quanto acompanhar batidas repetidamente coincidentes, nascidas de uma batuta, ou
de movimentos coreograficos, corporais e pendulares?

Guardadas as proporgdes éticas devidas, esse fendbmeno nos aproxima
subversivamente de uma ‘ilegalidade’ na tradi¢do ocidental: o que chamamos de ‘desafinar’. O
desafinado é o produto de notas ndo muito concordantes quanto a comunidade de uma
frequéncia fundamental. A nota 143, por exemplo, que afina coros, orquestras e solistas,
usualmente é fornecida pelo diapaséo ajustado na frequéncia de quatrocentos e quarenta ciclos
por segundo. Eventuais diferencas frequenciais entre cantores e instrumentistas produzem,
entdo, no ouvinte, uma sensacao de batimento de alturas que a cultura ocidental descarta como
erro.

No campo da mdsica, chamamos o produtor desse batimento de ‘desafinado’. Seu
equivalente ritmico é conhecido como ‘atravessado’, sendo este quem adianta ou atrasa seus

gestos relativamente a um pulso dado. A diferenca entre o desafinar de alturas e o atravessar

achieved when two instrumentalists or singers perform the same musical pattern at different (slightly increasing
or decreasing) intervals of time, moving in or out of phase.” (LATHAM, 2011, p.789.)
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das ras da epigrafe, é que cada qual se expressa em diferentes escalas de frequéncias: elas estdo
em um batimento — ndo mais entre alturas, mas entre velocidades de iteracbes. Desafinados
ocorrem no campo das frequéncias audiveis, enquanto os pontos de encontro e desencontro das
cantoras se localizam em regido abaixo dele. Podemos inferir que os pios de uma foram
modulados pela fase de um ciclo minimamente diferente da outra. No que concerne as diversas
culturas musicais mundiais, as histérias das afinagGes sdo por demais complexas, ndo cabendo
discuti-las aqui. O que importa, agora, € entendermos que, se fossem julgadas pela critica
musical ocidental, nossas rds estariam comparativamente em batimento, desajustadas:
‘atravessadas'. Porém ndo ha razdes para que prejulguemos que anuros incorram em erro
estético. Eles até ja tém, a advoga-los na Histdria da Mdusica, as obras musicais derivadas de
defasagem. Deveriamos, também, levar em conta que, provavelmente, os dois personagens
silvestres nem estariam deliberadamente fazendo musica para os proprios e 0s n0ssos ouvidos.
SO que, mesmo sendo assim, o resultado que escutamos merece mais do que uma escuta

simplesmente ‘natural’.

Batimentos sintetizados

A seqguir, os esbogos de producdo de ritmos que, por falta de terminologia apropriada,
provisoriamente designo como ‘a-métricos’. A palavra somente denota que ndo foram medidos
posteriormente as suas sinteses, sendo apenas entregues a uma escuta que néo os subdivide. E
sem meétrica que sdo escutados. Embora a 'a-metrificacdo' desafie também a notacdo grafica
comum, de lapis e papel, tal ndo sucede quando passa pela codificacdo digital e sua decorrente
visualizacdo. Para realizar esses exercicios, utilizei o software livre Csound, que, além de ser
gratuito, possui versdes para os trés sistemas operacionais mais difundidos. O c6digo para gerar
0 que desejei ressaltar na epigrafe esta contido na (Figura 2) abaixo. Os esbog¢os subsequentes

derivam do mesmao.

Figura 2 — Codigo em Csound para reproducédo da defasagem das duas ras.
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<CsoundSynthesizer>
<CsOptions>
</CsOptions>
<CsInstruments>
sr=48000

kr=4800

ksmps=10

nchnls=2

; atiméil

; Produz grdos distribuidos em um ciclo de 48 segundos:

; 54 a esquerda e 53 a direita, em alturas préximas as do original.
; Progressiva saida e volta ao sincronismo durante o periodo.

instr 1

kuant oscili p5%2, 1/p3, 2; quantidade média de grdos para cada lado.
g amp, qtd form,oct, band, ris, dur, dec,olaps, fna, fnb,totdur
afof fof p4, kuant/p3, p6, p7, p8, p9, plo, pll, pl2, pl3, pl4, p3

; saldas esquerda e direita

afofl = afof % pl5

afof2 = afof * (1-pl15)

outs afofl, afof2

endin

</CsInstruments>
<CsScore>
fl 0 4096 10 1 ; sencide
f2 @ 4096 5 1 4096 1; linha reta
f3 0 4096 8 0.001 4096 0.999 ; cnvoltdria de inicio e término dos grios
p4 p5 p6 p7 p8 p9 ple pll plZ2 pl3 pil4 pl5
dur volume qtd altura oitava at ini grdo térm sob. f.in f.at lado
il 1 48 11000 54 4300 1 1 .03 .11 .05 300 1 3 1
il 1 48 11000 53 4100 1 1 .03 .11 .05 300 1 3 0
e
</CsScore>
</CsoundSynthesizers|

Fonte: Cédigo em Csound, produzido pelo autor

E oportuno advertir que esta pesquisa esta distante da 'simulagio’ de eventos da
natureza ou de qualquer outra categoria e tipo. Por sinal, h& um empenho em colocar em
suspenso, cada vez que consigo assinalar em meu pensamento, quaisquer nogdes adquiridas de
'natureza’. A pesquisa alimenta pretensdo menor: quer apenas tornar operacionais alguns
modelos como potencialmente musicais, produzidos, em nossa escuta, por ndo-humanos, cuja
proposta ndo € mostrar a exceléncia do computador como simulador e criador de uma nova
ritmica, porém apenas emprega-lo para uma didatica da escuta. Este trabalho tampouco tem
intencBes zooldgicas. Sem trilhar caminhos para a Biologia, busca apenas despertar interesse
para o campo da Musica.

Vejamos abaixo um outro exemplo (Figura 3) de batimentos entre dois agentes, desta
vez tornando mais perceptiva as baixas frequéncias respectivas que, no decurso da mesma
duracgéo de 48 segundos, aceleram e desaceleram cada uma das duas produgdes granulares 23

VEZES.

Figura 3 — Grafico representando inicio de variagdo do modelo inicial.
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Fonte: Imagem produzida pelo autor

Neste exemplo de menor clareza visual, podemos escutar uma oscilacdo, periddica e
estavel, em que as coincidéncias ndo esperam pela completude do ciclo de quarenta e oito
segundos, pois ocorrem a cada sétima emissdo da falsa rd de voz mais grave, contra seis da
outra. Nossa atencdo se volta para algo comparavel a um pulso de seis notas coincidindo com
uma quialtera de sete. Se ambas as vozes forem alteradas por outras velocidades, diversas

configuracdes ritmicas podem aparecer.
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Adensamento: duas liminaridades

Figura 4 — Gréfico representando adensamentos em defasagem dos pios.

Fonte: Imagem produzida pelo autor

No exemplo seguinte (Figura 4), os pios das ras sintetizadas se adensam de um modo
mais alongado no tempo, produzindo, alternadamente, um modelo de escuta que evoca um
efeito de contracdo-e-distensdo, no qual a percep¢do do grdo individual se dissolve em
granularidades densas. Cada voz contrai e distende a emissdo de pios, em andamentos proprios:
s8o0 esses movimentos, e ndo apenas 0s graos, que agora estdo em defasagem.

Localizamos, aqui, uma regido fronteirica entre a percepcdo temporal e a de
materialidade granulosa, a que designarei como sendo um de dois casos de liminaridade. A
nocdo de ‘liminaridade’ foi importante para o derradeiro suspiro modernista francés, a escola
espectralista, gracas ao compositor Gérard Grisey (GRISEY, 2008, p.35), que, em defesa de
sseu grupo, estetizou essa condicdo. Na época, Grisey se referia a fronteira entre harmonia e
timbre, ou seja, 0 espaco perceptual em que alturas tanto podem remeter ao campo melodico e
harmdnico quanto ao do timbre. (Curiosamente, 0 mais claro exemplo desse espaco perceptual
néo se alinha - por Ihe anteceder - ao espectralismo parisiense: a computer music ‘Mutations I’,
de Jean-Claude Risset, de 1969.)°

2 https://www.youtube.com/watch?v=JQRXTGLpSAY
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Casos liminares aconteceriam também em outros campos perceptuais, mas sem
deixarem rastros na critica musical, conforme comento adiante.

Acontece, por exemplo, no exercicio seguinte (Figura 5), em que os adensamentos séo
bem mais pronunciados, fazendo com que os gréos, na escuta granulosa, adquiram tal
velocidade que, aderindo entre si, ‘des-granularizam-se’, formando notas de alturas sustentadas.
Juntam-se os graos de tal maneira, que a aspereza da granulosidade desaparece, transformada
em altura. Eis o surgimento do outro caso de liminaridade: a que se consolida entre ‘matéria
granulosa’ e a percepcdo de altura. As duas liminaridades séo produzidas pela aceleracéo, que,

no dominio da fisica, se chama frequéncia. Ambas estdo presentes nos estridulos das cigarras.

Figura 5 — Gréfico representando adensamentos de graos.

Jlooco 2000 “4co0 Teaeo “woo oo Tvzooo Tieooo oo o0 0o 220 36300 2600 2000 30000 32000 34000 38000 38060 40060 42000 s4o00 's6000 'ss0
Fonte: Imagem produzida pelo autor

Quando escutamos determinadas cigarras desde o inicio de seu fraseado, percebemos
a emissdo de gréos isolados, que, ao serem acelerados, formam isto que - para abreviar -
chamarei de ‘contra¢ao-e-distensdo’ granular, desejando designar esse fendmeno que também
observamos, por exemplo, num simples rangido de porta. Por sinal, esta imprescindivel peca
do mobilidrio doméstico foi musicalmente explorada em ‘Variations pour une Porte et un
Soupir’, uma das obras classicas da mUsica concreta, pelo compositor Pierre Henry, em 19632,
Uma granulosidade equivalentemente ‘liminar’ também tinha sido composta por Hugh Le

3 https://www.youtube.com/watch?v=aHgKZgNtsEk
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Caine, em ‘Dripsody’, obra feita a partir de amostras de gotas d’agua, em 1955% No exercicio
anterior, 0s graos isolados ja continham em si as alturas que depois se expressam unitariamente
em conexd@o com 'notas' produzidas pela quantidade de graos por segundo. Nas obras de Pierre
Henry e de Hugh Le Caine € notavel como graos se transformam em notas de alturas variaveis.
Sem se darem conta, fundaram uma escola 'liminar' cujos incontaveis seguidores até hoje
ignoram que poderiam ter chamado ateng&o critica pelo feito.

O aumento da quantidade pode, entdo, fazer uma primeira ponte entre a percepcéao de
grdos praticamente contaveis e separaveis, passando pelo desmanche de suas barreiras
individuais, fundindo-os em uma rugosidade, para uma segunda ponte na direcdo de outro modo
de percepcdo: a de alturas. Este fendbmeno ndo era novidade nos anos 1960. Ja havia sido
comentado por pesquisadores, dentre os quais destaco Pierre Schaeffer, em seu ‘Solfége de
I’Objet Sonore’, de 1967 (SCHAEFFER, 1967), ndo com a intencdo defendé-lo, mas porque
sua percepcdo como pesquisador havia sido precedida, sem que ele fizesse mencao, na musica
da porta, ja citada acima, composta por seu ex-colega mais proximo, Pierre Henry. Schaeffer
assinala a existéncia das diferentes percepcGes derivadas, elas todas, do parametro fisico, a
frequéncia, mas faltou-lhe duas sensibilidades. A primeira € que - ao contrario de Grisey anos
depois - ndo defendeu a liminaridade como campo esteticamente exploravel. N&o teria sido uma
obrigagdo, mas simples abertura sensivel a obra de seu associado. O que ele pretendia era
destacar que, até a invencdo da musique concrete, ndo a dindmica liminar, mas a granularidade
estivera fora do rol de percep¢fes musicais. Schaeffer se concentra no papel importante do gréo
(bem como o da allure) em sua proposta de uma tipologia e morfologia, parte central do tratado
que classificou novas percepgdes para além dos quatro parametros defendidos pela teoria
musical tradicional (SCHAEFFER, 1966, p.232). Estava, também - é importante assinalar -
dedicado ao embate com a estética da rival elektronische Musik, a qual, apoiada na identificacéo
dos parametros da escuta musical com os da acuUstica, seria menos sensivel as novas
experiéncias de escuta. Isto pouco interessaria lembrar agora, sessenta anos depois, nao fosse
uma falsa sindrome de Estocolmo em nossa heranca cultural. Falsa, porque o sequestrador, a
teoria schaefferiana, deixou-nos circunscritos a nossas proprias construgdes. Dai o fato que esse
trabalho contenha, também, um teor critico: ndo s6 a Schaeffer, mas a quem lhe escuta sem dar-

se conta que seu inegével legado ndo deve ser seguido sem uma reforcada atencdo.

4 https://www.youtube.com/watch?v=zvHSvSBWFYM
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Concluséo

Este artigo ndo defende uma ou outra estética da musica moderna, que aqui serviram
para exemplificar uma ambiguidade perceptual e seu ignorado alcance, enquanto chama a
atencdo para um fato cultural ja acontecido, porém ignorado pela musicologia. A partir disso,
outro objetivo central se configura, apoiado na reveladora experiéncia narrada pela etno-
musicologa Rosangela de Tugny. Segundo a autora, em conversa com o pajé, durante ceriménia
ritual maxakali, as batidas de pés no chao, pelos participantes da danca/canto, devem acontecer
desalinhadas de um momento comum (TUGNY, 2011, p.123). O que importa, para 0s musicos
de pés ornados de chocalhos, € levarem-nos ao solo em instantes préximos, mas ndo o mesmo.
O que buscam, conforme o pajé, ndo € a coincidéncia de um choque percutido, mas a producéo
de aglomerados, resultados em chiados extensos, gerados pelas sementes dos chocalhos,
aleatoriamente sacudidas e sobrepostas. Eis um entendimento de musica generoso e inclusivo,
de maior abrangéncia do que aquele que nos reservamos desde 0s primeiros séculos da musica
ocidental.

A pulverizacdo do momento das batidas de pés, derivando em nuvens de ruido - esta
negacdo do ‘tempo-forte’ - modela também outras escutas de eventos chiados ou aglomerados:
o despencar de chuvas e cachoeiras, os rumores do mar e acima de tudo - o mais paradigmatico
dentre todos - o relampago. Subdividido em milhdes de grdos aleatoriamente distribuidos, este
impacto felizmente nos chega amortecido - na forma de trovoadas. Pois, se ndo houvesse aqui
uma grande soma de atrasos aleatoriamente dispostos - gerados e multiplicados pelos recortes
geograficos, pelas gotas de chuva e demais condic@es climaticas - ndo escutariamos a atenuagéo
do estalo do raio, e sim o brutal disparo acustico, isolado, de uma descarga elétrica.

Retornamos ao inicio, confirmando nossa desconfianca terminoldgica. Vimos que
‘desafinados’ sO ameacam a estabilidade de determinadas musicas, mas, porque assim foram
adjetivados, receberam uma exclusdo generalizada. Também, aliviando o peso da palavra,
podemos admirar a musicalidade ‘atravessada’ que a refinada estética maxakali nos oferece.
Nossa escuta se estende em direcdo ao virtuosismo impessoal de outros tantos agentes sonoros,
anuros ou insetos, conscientes ou ndo de seus processos composicionais, diante de aferigdes

métricas que a musica ocidental precisou para se constituir.
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