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Resumo. Essa comunicacdo objetiva refletir sobre musicalidade, perpassando pelas
variadas acepcdes do termo. A partir de Heiner Gembris (1997) apresentam-se diferentes
abordagens de pesquisa abrangendo o periodo que vai do século XIX até atualidade. Na
sequéncia, busca-se uma compreensao de premissas filosoficas que vem servindo de base
para se pensar questdes referentes: a possiveis origens; ao desenvolvimento; e quem pode
desenvolver musicalidade enquanto talento, para tal, optou-se por apresentar um pouco da
perspectiva kantiana, em termos inatistas, e Shinichi Suzuki, com uma abordagem
empirista. Para finalizar, buscou-se na psicologia histérico-cultural, embasamento tedrico
para refletir sobre a musicalidade. Foi possivel entende-la como produto da atividade das
fungdes psicoldgicas superiores que se desenvolvem ao longo da histdria do sujeito, por
intermédio de suas vivéncias que se ddo a partir da relacdo dialético do sujeito com o0 meio
cultural, a qual este indissociavelmente atrelado. Trata-se de um recorte da pesquisa de
doutorado do autor que contou com financiamento de bolsa da CAPES.

Palavras-chave. Musicalidade, Inatismo, Empirismo, Abordagem histérico-cultural

Reflections on the concept of musicality: contributions from historical cultural
psychology

Abstract. This communication aims to reflect on musicality, exploring its various
interpretations. Drawing from Heiner Gembris (1997), | present different research
approaches spanning from the 19th century to the present day. Subsequently, | seek to
understand the philosophical underpinnings that form the basis for contemplating questions
regarding possible origins, development, and the individuals capable of nurturing
musicality as a talent. In addressing these questions, | choose to present aspects of Kantian
innatism alongside Shinichi Suzuki's empiricist approach. In conclusion, I turn to historical-
cultural psychology as a theoretical framework to contemplate musicality. It becomes
evident that musicality is a product of higher psychological functions that develop over an
individual's lifetime, shaped by their experiences arising from a dialectical relationship with
the cultural environment to which they are inseparably bound. This excerpt is from the
author's doctoral research, supported by a CAPES scholarship.
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Introducéo

O termo musicalidade é polissémico, assim, é possivel averiguar na atualidade o seu
uso em varios contextos. Por exemplo: ao se pontuar acerca de caracteristicas musicais de um
dado sujeito, como a “musicalidade de Luiz Gonzaga” (MORAES, 2009, p. 94); ao se referir a
determinadas peculiaridades musicais que se desenvolvem no individuo a partir da forma como
se da sua relacdo com o fazer musical, ou seja, a musicalidade que se desenvolve em um regente,
em um arranjador, em um dancarino, etc (NASSIF SCHROEDER, 2005, p. 160).

Em consonéncia com as duas acepcdes apresentadas, vé-se o uso do termo de forma
bastante recorrente para se falar acerca de habilidades e/ou talento musical (CUERVO,;
MAFFIOLLETI, 2009, p. 36).

Tratando o uso do termo musicalidade em uma acepc¢édo de dimensdo mais social, é
possivel ver sua aplicacdo ao se pontuar sobre peculiaridades de uma produ¢do musical em um
determinado espago geografico, como por exemplo, a “musicalidade brasileira” (GEROLAMO,
2014, p. 31). Ainda nesse escopo, é possivel se falar de musicalidade como sonoridade a
caracteristica de géneros ou estilos musicais, tal como “musicalidade do baiao” (MORAES,
2009, p. 94).

A partir dos usos do termo musicalidade acima descritos, é possivel sumariza-los nas
seguintes acepc0es: idiossincrasia musical de um individuo; como uma capacidade humana; e
como peculiaridades de producdes musicais.

Nesse trabalho, sera focada a questdo da musicalidade enquanto capacidade humana
que serve de base para o fazer musical em nivel profissional.

Acerca dos estudos sobre musicalidade como capacidade humana, o pesquisador
Heiner Gembris identificou a existéncia de trés periodos/fases distintas, a saber: 12 fase:
abordagem fenomenoldgica; 22 fase: abordagem psicométrica e 3% fase: abordagem do
significado musical (GEMBRIS, 1997, p. 17).

A 12 fase, que se estenderia de meados de 1800 a 1910/1920, pautava-se na crenca de
que existiria um compilado de habilidades musicais que evidenciaria se alguém era ou néao
dotado de musicalidade (talento musical).

Destaca-se o filésofo Christian F. Michaelis (1770-1834), que elaborou o seguinte
inventario: “habilidades de discriminacdo musical, memoria musical, atencdo a musica, prazer
na musica, bom gosto musical, imaginacdo para compor e tocar, riqueza de ideias estéticas,

precisdo na reproducdo de melodias e expressividade musical no canto e na performance”
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(GEMBRIS, 1997, p. 18-19, traducéo do autor). Assim, a fase fenomenoldgica tinha como base

a descricdo de habilidades que um individuo necessitaria ter para ser considerado como um
detentor de musicalidade.

A fase psicométrica (22 fase), que comecou na segunda década do seculo XX e continua
até os dias atuais, se pauta na realizacdo de pesquisas cujos dados sdo provenientes dos
resultados de testes padronizados. Dois importantes testes dessa fase, que tinham tais
caracteristicas e finalidades, seriam aptitude battery (1919) de Carl Seashore (1866 —1949) e 0
Advanced Measures of Music Audiation (1989) de Edwin Gordon (1927 - 2015) (GEMBRIS,
1997, p. 20).

Tais testes partem da premissa de que, ao evitarem relacionar a musicalidade as
questdes de cunho estético (bom gosto musical), eles alcancariam resultados objetivos e
universais independentes da socializacdo musical de uma determinada pessoa. Para tal,
restringem-se a medir aspectos associados a acuracia da percepc¢do/escuta musical, excetuando
0s aspectos emocionais e subjetivos que subjazem as préaticas musicais (GEMBRIS, 1997, p.
20).

O intuito desse tipo de teste € a identificacdo da capacidade de se perceber as estruturas
musicais pautando-se em parametros advindos da musica de concerto. Para John Blacking, “se
0s estudos em psicologia da musica e os testes de musicalidade falharam em chegar a um acordo
sobre a natureza da musicalidade, é provavelmente porque eles foram quase exclusivamente
etnocéntricos” (BLACKING, 2000, p. 5, traducdo do autor). Nessa fase, é evidente uma forte
influéncia do positivismo, que busca conferir validade cientifica aos dados por meio de fontes
gue possam ser analisadas empiricamente.

A 3% fase comeca em meados da década de 1970. Nela se argumenta que a musicalidade
se constitui como uma capacidade humana de geracdo de sentido musical. Alguns expoentes
dessa fase sao John Blacking e Gino Stefani.

No livro Music in children's cognitive and affective development: Problems posed by
ethnomusicological research (1990), Blacking propde a musicalidade como uma inteligéncia
musical, fruto de um aparato cognitivo/afetivo presente no cérebro humano. J& Stefani em seu
livro A theory of musical competence (1987), entende a musicalidade como a habilidade humana
de produzir sentido através da musica.

No Brasil, corroborando Blacking e Stefani as autoras Luciane Cuervo e Leda de

Albuquerque Maffiolleti apontam a musicalidade como uma ‘“caracteristica humana,
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constituida pela capacidade de geracdo de sentido musical” (CUERVO; MAFFIOLLETI, 2009,

p. 35), e propdem a musicalidade como um “conhecimento que pode ser desenvolvido e
potencializado na aula de musica” (CUERVO; MAFFIOLLETI, 2009, p. 37).

A musicalidade seria uma faculdade que possibilita ao ser humano gerar sentido
musical para determinados fendmenos sonoros. Assim, é importante se levar em consideracédo
que ela esta na base de quaisquer préaticas que envolvem o fazer musical, sendo ela a condigdo
sine qua non para: a apreciacdo musical; o ato de se performar uma masica; a atividade de
composicao, etc.

Concordamos com a acep¢do de musicalidade enquanto uma capacidade humana de
geracdo de sentido musical, que possibilita ao ser humano recortar da realidade que o circunda
determinados sons e atribuir a esse, ou ndo, o status de musica. Todavia, cabem os seguintes
questionamentos: de onde viria a musicalidade? Quem e como pode desenvolvé-la?

Objetivando refletir sobre tais questionamentos, apresentam-se a seguir premissas
filosoficas que permeiam a sociedade e o ensino de musica, procurando destacar duas matrizes
principais, a saber: as de cunho inatista; as que se pautam em premissas essencialmente
empiristas. Averigua-se que ambas podem encontrar respaldo nas filosofias advindas do
iluminismo do século XVIII, tanto nas preposi¢cdes de Immanuel Kant (1724-1804), como
também nas de John Locke (1632-1704). Na sequéncia, apresenta-se ponderagdes a partir da

Psicologia Histdrico-Cultural (PHC).

Inatismo

De acordo com Fucci Amato, “predomina no senso comum a visdo de que o artista é
um ser que foi escolhido por uma entidade divina para receber um dom especial, que o distingue
do restante dos seres humanos” (FUCCI AMATO, 2008, p. 81). Vale ressaltar que tal maneira
de pensar vem sendo disseminada pelas midias (NASSIF SCHROEDER, 2004, p. 110).

Nota-se nessa perspectiva um posicionamento de cunho metafisico e/ou biologicista
que relaciona a musicalidade com talento inato, conferido a alguns eleitos, sobretudo no que
tange ao fazer musical de alto nivel de complexidade, seja em termos de composi¢do ou de
performance virtuosistica.

Tal perspectiva ecoa, mesmo que indiretamente, proposic¢des filosoficas, tais como as
que Immanuel Kant (1724-1804) expds no livro Critica da Faculdade do Juizo, cuja primeira

publicacdo se deu em 1790.
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Um dos topicos abordados por Kant nesse livro é a tematica do génio artista. Para Kant,

“génio ¢ a inata disposi¢do de animo pela qual a natureza da regra a arte [...] génio ¢ o talento
que da regra a arte” (KANT, 2012, p. 163).

Segundo esse filosofo, O génio ja nasce dotado de talento. Em Kant, o talento seria
algo impossivel de ser conceitualizado e, portanto, ndo seria passivel de ser ensinado a outro
individuo (VIDEIRA JUNIOR, 2009, pg. 56).

O génio se oporia ao espirito da imitacdo, pois seus produtos artisticos sao frutos de
sua faculdade produtiva inata, o que confere a sua obra o status de originalidade. Kant predica
a oposicdo entre o bindbmio criar e imitar, entendendo que a aprendizagem so6 se da por meio da
imitacdo. Assim, a imitacdo/aprendizagem enquanto “a maxima aptiddo ou docilidade
(capacidade) enquanto tal ndo pode absolutamente ser considerada génio” (KANT, 2012, p.
164).

Respondendo os questionamentos acima, pontuados a partir de Kant, teriamos o
seguinte quadro: para o fazer musical em “alto nivel”, a musicalidade seria inata e poderia
apenas ser despertada por alguns eleitos; seu desenvolvimento seria, portanto, um processo
natural.

No tocante ao ensino de musica nos conservatorios, a concepcao dominante no século
XIX era de que esse ensino deveria ser direcionado aos individuos que nascem dotados de
talento (BRANDAO; et al, 2016, p. 62), época que coincide com a abordagem fenomenoldgica,
cujo objetivo identificar quem era talentoso. Tem-se ai uma possivel premissa que serve de base
para a elaboracdo das provas de aptiddo utilizadas nos processos de selecdo de aluno(a)s para
0s cursos de masica. E ainda, como consequéncia, “o mito da musicalidade inata tem impedido
muitos professores de instrumento e canto de buscarem metodologias mais eficientes no ensino
da musica” (BOREM, 2006, p. 47).

Empirismo

Além da visdo inatista acerca do talento/musicalidade, € possivel averiguar
posicionamentos que vdo na contramdo de tal pressuposto. Um exemplo de uma acepgéo
filosofica dessa natureza é encontrado ja nos escritos do filosofo empirista John Locke (1632-
1704). Conforme aponta James C. Goodwin, Locke propunha que a mente ¢ modelada pela
experiéncia. No ambito das variadas linhas da psicologia surgidas no inicio do Século XX, o

Behaviorismo pode ser visto como uma abordagem que mantém premissas do empirismo em
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seu bojo tedrico. Trata-se de uma importante vertente cujo fundador é John B. Watson (1878 -
1958). A ideia central do Behaviorismo é o enfoque dado ao ambiente nos processos de
desenvolvimento (GOODWIN, 2010, 56 - 57). Vé-se, muito amiude, que estratégias
pedagdgicas que se pautam em premissas behavioristas estdo presentes no ambito do ensino da
performance musical.

O determinismo do ambiente e a experiéncia como meio para a formacao do individuo
podem ser entendidos como pontos de convergéncias entre a filosofia de Suzuki e o pensamento
empirista que estd na base do Behaviorismo (TRINDADE, 2010, p. 16). Algumas estratégias
behavioristas comuns no estudo da performance musical que podem ser encontradas na
pedagogia Suzuki sdo:

o A definicdo de um calendario prévio com metas a serem alcancadas, as
quais, quando concretizadas, o aluno recebe algum reforgo positivo como meio de
estimular a continuidade da boa progresséo

e Processos de aprendizagem pautadas na utilizacdo de ideias mais rigidas
como forma de controle do aprendizado, com um cumprimento fiel do planejamento
proposto.

¢ A busca pela configuracdo de um ambiente musical adequado para 0 bom
desenvolvimento do musico, baseado em moldes previamente indicados. Para se
alcancar esse ambiente ideal sdo elementos cruciais: a constante utilizacdo de
fonogramas que apresentem bons modelos musicais; estratégias de estudo pautadas
em muita repeticdo dos mesmos exercicios/musicas; o refor¢co positivo dos
pais/professores; a consolidacdo de um repertorio®, entre outros (OLIVEIRA, 2011,
p. 40).

A proposta de repertorios fechados, caracteristicos da metodologia de Suzuki, pode ser

encontrada nos seus manuais. Segundo Trindade:

Suzuki escreveu os seus manuais divididos em dez volumes. Os primeiros
volumes incluem temas tradicionais infantis reescritos para violino e obras do
Barroco e Cléassico de compositores como Bach, Beethoven, Schumann,
Handel, Boccherini. Os volumes seguintes contemplam concertos,

! Vale ressaltar ainda a presenca de repertdrios sequenciais como base curricular em curso de musica de
conservatorios e universidades.
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andamentos de sonatas, pecas virtuosas de Vivaldi, Bach, Mozart, Corelli,
entre outros. (TRINDADE, 2010, p. 23)

Portanto, respondendo as perguntas a partir de uma cosmovisdo empirista, a
musicalidade é oriunda apenas da experiéncia, a maestria é alcancada por qualquer pessoa por
meio da repeticdo, e é suficiente que o individuo seja educado em um ambiente apropriado e
receba reforco positivo.

Um ponto a ser frisado é que, mesmo sendo observados pontos de convergéncia entre
estratégias pedagogicas provenientes do behaviorismo e as praticas recorrentes na pedagogia
de Suzuki, se faz mister ter em mente que determinadas prerrogativas encontradas nessa Gltima
sdo oriundas da cultura japonesa (FONTERRADA, 2008, p. 176).

Em busca de uma abordagem alternativa, buscou-se na Psicologia Histdrico Cultural
(PHC) um respaldo tedrico para tentar compreender melhor a questdo da musicalidade.

PHC e as funcdes psicologicas superiores

Para contribuir com reflexdes que ajudem a compreender o desenvolvimento da
musicalidade, recorreu-se aqui aos estudos empreendidos a partir da PHC? sobre o
desenvolvimento das funcgdes psicoldgicas superiores (FPS). Tais fungdes constituem a base
psicologica da capacidade humana de significagdo/sentido e se desenvolvem a partir das

vivéncias. Para Vigotski:

A vivéncia é uma unidade na qual, por um lado, de modo indivisivel, o0 meio,
aquilo que se vivencia estd representado [...] e, por outro lado, estd
representado como eu vivencio isso, ou seja, todas as particularidades da
personalidade e todas as particularidades do meio sdo apresentadas na vivéncia
[...], na vivéncia, n6s sempre lidamos com a unido indivisivel das
particularidades da personalidade e das particularidades da situacéo
representada na vivéncia. (VIGOTSKI, 2010, p. 686)

Vigotski aponta que ao nascer, 0s seres humanos ja sdo detentores das funcdes
psicologicas elementares (FPE). Essa categoria de funcgdes psicologicas também faz parte do

estrato bioldgico de outros animais na natureza. Ela possibilita a execucdo de associa¢des de

2 Com respaldo no materialismo historico dialético, Vigotski elaborou o que hoje é conhecida como a psicologia
historico-cultural. S&o inumeros os campos do conhecimento humano para os quais essa psicologia vem
contribuindo desde seu advento.
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pouca complexidade entre fendbmenos que perfazem o escopo da percepcdo e reacdes

automatizadas (reflexos).

Algumas FPE seriam: memdria mecanica; imaginacdo reprodutiva; pensamento
figurativo (por complexos); sensacdes inferiores; vontade impulsiva, etc (VIGOTSKI, 1995, p.
18). Vale ressaltar que as FPE constituem as bases sobre as quais as FPS irdo se desenvolver.

Segundo Vigotski:

Junto com a memdria mecénica, como sua forma superior, diferencia-se a
memoria l6gica; a partir da atengdo involuntaria estruturara-se a voluntaria, na
imaginacdo reprodutiva - a criativa; e sobre o pensamento figurativo elevara-
se, como segundo nivel, 0 pensamento em conceitos. Complementavam-se
simetricamente, portanto, as sensa¢des inferiores com as superiores, a vontade
impulsiva - com a vontade previsora. (VIGOTSKI, 1995, p. 18, traducédo do
autor)

No processo de superagéo das FPE, o desenvolvimento cultural propicia ao ser humano
ir além das determinagdes bioldgicas de seu sistema de comportamentos. Esse processo culmina
no desenvolvimento das PFS, um sistema de atividade completamente novo. Algumas FPS
elencadas por Vigotski em sua obra sdo: 0 pensamento em conceitos, a percepcao categorica,
a memoria ldgica, a atencdo voluntéria, a atividade pratica mediada, a vontade previsora, a
imaginacao criadora e emogdes humanas.

As FPS e as FPE se desenvolvem conjuntamente e, a medida que se entrelagcam, véo
se tornando cada vez mais indistintas. Esse percurso desemboca no entrelagamento de dois
processos cuja origens sdo distintas, sendo as FPE de origem bioldgica e as FPS de origem
cultural (VIGOTSKI, 1995, p. 39). Nesse processo, as FPE séo incluidas nas FPS, perdurando
nessas como estancias superadas (VIGOTSKI, 1995, p. 129).

Ocorre, portanto, uma articulagdo dialética entre as bases biolégicas do individuo e os
aprendizados sdo provenientes de sua experiéncia, processo esse que caracteriza a plasticidade
neuronal (TOSTA, 2012, p. 63). Segundo Vigotski, essa é essencial no desenvolvimento, pois
é a propriedade do cérebro que possibilita a constituicdo de novas fun¢Ges por meio das
aprendizagens socioculturais.

As FPS sdo formas complexas de atividade da psique humana que envolvem processos
de exaptacdo, sendo funcdes que passam a atuar para além de seus limites biolégicos. Torna-se
caracteristico nesse processo a inter-relacao de fungdes, possivel pela mediagéo signica. Dessa

maneira;
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[...] a evolucdo de todas as fungbes cognitivas superiores deve envolver
exaptacdo, porque circuitos neurais mais complexos devem ter evoluido a
partir de sistemas neurais mais simples. Além disso, todas as fungdes
cognitivas superiores, como mdsica, linguagem e processamento matematico
dependem criticamente de um conjunto geral de mecanismos de
processamento, incluindo estratégias de codificagdo sensorial, capacidade de
memoria de trabalho, processos de memoéria de trabalho, codificacdo e
recuperacdo de memoria de longo prazo, atencdo foco e assim por diante.
(TRAINOR, 20086, p. 105, traducdo do autor)

Todo esse complexo processo de desenvolvimento das FPS tem como base a agéo
decisiva que 0s signos, enquanto ferramentas psicoldgicas, desempenham na psique humana.
Assim sendo, “as fungGes mentais superiores sdo relagcdes sociais internalizadas. E essa
conversdo soO se torna possivel pelos signos produzidos nas relacdes. O que é internalizado é a
significacdo da relagdo com o outro” (SMOLKA, 2004, p. 56).

O signo (linguagem) funciona como um veiculo condutor das operagdes
mentais do individuo, promovendo a interacdo e articulacdo das fun¢des psicoldgicas,
fazendo surgir novas estruturas que serdo utilizadas para as resolucdes das demandas
e necessidades defrontadas na vida cotidiana (VIGOTSKI, 1993, p. 132).

Destarte, 0s conhecimentos e habilidades que se desenvolvem no escopo do
comportamento humano s6 podem ser apropriados/desenvolvidos pela via social (TOSTA,
2012, p. 62). Nessa conjuntura, compreende-se que a musicalidade, enquanto atributo humano,
também o seja. A partir do exposto, a seguir, apresentam-se pondera¢des sobre o papel das FPS

no que diz respeito a musicalidade.

Musicalidade como capacidade humana de geracao de sentido musical, uma

leitura a partir das FPS

Para Vigostki, o sentido é o resultado da soma dos fatos psicoldgicos despertados na
consciéncia humana por intermédio de um dado signo. “Assim, o sentido é sempre uma
formag¢do dindmica, fluida, complexa, que tem vdarias zonas de estabilidade variada”
(VIGOTSKI, 2001, p. 465). Sendo a zona de estabilidade de um signo produto das significagdes
compartilhadas por dada cultura, logo, o significado de um dado signo “é¢ um ponto imével e
imutavel que permanece estavel em todas as mudancas de sentido da palavra em diferentes
contextos” (VIGOTSKI, 2001, p. 465).
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No que concerne ao ato de atribuir um sentido para um determinado som, conferindo-

Ihe o status de masica, Blacking acredita que por tras dessa atividade existe uma capacidade
humana de descobrir padrdes sonoros, e em circunstancias diferentes identifica-los.

Nesse ponto se faz necessario ressaltar que Blacking se fundamenta
epistemologicamente nas premissas chomskyanas da linguagem que a entende como algo inato
ao ser humano, premissa essa ndo compartilhada pela PHC. Para essa Ultima, a capacidade de
descobrir padrGes sonoros seria um produto da percepcdo categorica, funcionando
conjuntamente com outras FPS que sdo de matriz social. Ou seja, a capacidade humana de
reconhecimento de padr@es e de criacdo de associacdes entre fenbmenos sonoros resulta de toda
uma atividade conjunta das FPS.

Partindo de Gino Stefani, Maffioletti aponta que:

[...] 0 nosso esquema sensorial e perceptivo capta aspectos basicos como a
dinamica, as alturas, a proximidade e as distancia etc. e aplica uma identidade,
semelhanca, equivaléncia, oposi¢do, graduagdo, variacOes, inclusdes etc., e
assim aprendemos, na experiéncia do cotidiano, a distinguir barulho e musica
dando uma forma geral da realidade sonora, ou seja, temos a compreensdo do
codigo geral. (MAFFIOLETTI, 2001, p. 3)

Levando-se em consideracdo a atividade das FPS a partir da PHC, as supracitadas
categorias elencadas por Maffioletti (identidade, semelhanca, equivaléncia, oposicéo,
graduacéo, variacgoes, inclusdes) poderiam ser pensadas da seguinte forma:

Inicialmente, a audicdo do sujeito € incitada por um dado som, se o esse som lhe
despertar algum interesse, o individuo focara a sua atencéo nesse. Assim, por intermédio de sua
atengdo voluntaria, o sujeito recorta determinado som de toda uma gama de sonoridades
presentes no momento. Vale lembrar que a audi¢do humana esta sempre captando variados sons
simultaneamente. Ja nesse momento ocorre uma multiplicidade de atividades de variadas FPS.

Para categorizar esse som via sua percepcao categorica, o individuo comeca 0 processo
de tentar identificar possiveis peculiaridades desse, buscando em sua memdria logica por sons
ja conhecidos e previamente conceitualizados pelo seu pensamento em conceitos. Vale ressaltar
gue 0s sons presentes na memaoria acabam por constituir uma gama de conhecimentos que o0
instrumentalizardo no processo de atribuir determinada categoria para enquadrar tal som.

O som defrontado no presente, portanto, pode ser idéntico a outro ja conhecido, mas,

em caso contrario, a partir de sua capacidade de abstracdo, que é produto do seu pensamento
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conceitual e de sua imaginacéao criadora, ele pode elaborar associa¢des entre esse som e outros

dispostos em sua memdria logica.

Assim, ha uma atividade deliberada, que se caracteriza como uma atividade prética
mediada, calcada na intencdo de conceitualizar aquele som a partir dos conceitos que 0 sujeito
domina. A vontade previsora, pode ser pensada aqui como a FPS que desencadeia todo o
processo, sendo essa ainda calcada em possiveis premissas emocionais (0 som agradou,
desagradou, remeteu a alguma lembranca, etc.). A possivel intencionalidade pode elucidar a
questdo da motivacao por tras da opcéo de se focar determinado som dentre tantos presentes no
momento.

Processos similares podem ocorrer em categorizacgdes de quaisquer sons e se constituem
como ponto nevralgico nos momentos de aprendizagens musicais, seja no ambito de uma escuta
atenta a forma, fraseado, estruturacdo harmonica, motivica, melddica, em termos de
orquestragéo, etc.

Durante os processos de aprendizagem musical, o sujeito tendera a contrastar as novas
musicas a serem aprendidas com outras que ele ja conhece. Essa nova musica € entdo
categorizada por esse sujeito, a partir dos conceitos que ja aprendeu em suas vivéncias musicais
e, a partir do funcionamento das suas FPS, atribuira um determinado sentido a ela. Esse sentido
sera incorporado a sua memoria logica e, no futuro, podera servir como base para associagoes
entre novas musicas em diferentes contextos.

Tendo a percepgdo musical como porta de entrada para o desenvolvimento do
vocabulario musical humano (BRANDAO, 2018, p. 6), ressalta-se sua importancia como
condig&o sine qua non para o desenvolvimento da musicalidade do sujeito. Assim, a percepgao
categorica pode ser vista coma uma funcdo basilar no que concerne a quaisquer tipos de
atividade musical, seja performance, composicdo, arranjo, etc. Como pode ser visto, ela ndo
atua sozinha, pois existe a atividade conjunta das demais FPS, o que a faz ter a exaptacdo como
caracteristica fundante. Essa questdo coloca em xeque as premissas inatistas que conferem a
audicdo como caracteristica bioldgica do sujeito. Destarte, o ser humano “ndo se revela como
tal pelas marcagdes genéticas, mas por suas criagdes culturais” (LOPES; COSTA; BARROCO,
2011, 2431).

Assim, a musicalidade de um individuo se desenvolve a partir de suas vivéncias, a quais
sdo fruto de sua interacdo as producdes musicais dispostas em sua esfera cultural, seja em

termos de composi¢fes ou ainda de conhecimentos elaborados sobre musica em ambitos
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histdricos, estruturais, estilisticos, etc, cuja possibilidade de existéncia se da por meio do

pensamento conceitual e de abstragfes oriundas da imaginacéo criadora.

Entra em voga a questdo da esfera social/cultural para o desenvolvimento da
musicalidade, pois € a partir do contato ativo do sujeito com as produ¢des musicais dispostas
em seu contexto cultural que fara com que ele a desenvolva a sua maneira (idiossincrasia).
Dessa forma, “a cultura ¢ a totalidade das producdes humanas (técnicas, artisticas, cientificas,
tradicOes, instituicOes sociais e praticas sociais). Em sintese, tudo que, em contraposi¢do ao que
¢ dado pela natureza, é obra do homem” (PINO, 2000, p. 54).

A depender do contexto e da vivéncia do individuo, podera existir a proeminéncia de
determinadas motivacfes que constituirdo a base para os processos de se atribuir sentido para
determinadas esferas da musica mais do que a outras. Isso sera determinante na forma como se

desenvolve sua musicalidade.

Concluséao

Em relacéo as perspectivas de cunho inatista, Vigotski aponta que as bases genéticas
inatas, per se, ndo sdo capazes de definir o malogro ou sucesso do individuo nas atividades que
ele venha a desenvolver ao longo de sua historia. Pois, dependendo dos processos culturais que
constituir ~ suas  vivéncias, podem se desenvolver infinitas formas de
comportamentos/habilidades. 1sso se da porque as condi¢des sociais reconstroem a experiéncia
hereditaria (VIGOTSKI, 2005, p. 2). Assim, ndo seria possivel creditar a um suposto talento
inato um alto grau de desenvolvimento de musicalidade.

Em relacdo as propostas puramente empiristas do desenvolvimento, Vigotski
considera a relacdo com o meio cultural como condi¢éo sine qua non para o desenvolvimento,
todavia, ndo parte de um determinismo cultural. Segundo a perspectiva historico-cultural, o
meio funciona como mediador nos processos de desenvolvimento humano,
possibilitando/restringindo acesso ao que foi elaborado pela sociedade. Destacam-se aqui as
condicdes historicas e matérias de uma dada sociedade.

Assim posto, no processo do desenvolvimento humano, o individuo ndo apenas repete
aquilo que foi elaborado historicamente por dada cultura, mas recria os estimulos advindos do
meio em seu desenvolvimento a partir de sua base bioldgica. Portanto, os seres humanos ndo
podem ser considerados como receptaculos vazios, tabula rasa, ou um ser passivo em seu

processo de desenvolvimento. Assim, se faz mister entender o papel do meio no
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desenvolvimento a partir de parametros relativos e nao de parametros absolutos, para tal, deve-
se abordé-lo a partir de uma perspectiva dindmica (VIGOTSKI, 2010, p. 682).

Portanto, respondendo as questBes propostas no inicio desse texto a partir de
aproximacdes com a PHC, a musicalidade é vista como produto do desenvolvimento historico
e cultural de um sujeito e se desenvolve a partir de suas vivéncias, como produto da relacao
dialética que se da a partir de sua base biolégica com seu meio social, que se constitui uma
relacdo de carater indissociavel. Essa relacdo € o que da a base para o desenvolvimento de
musicalidade do sujeito em suas diversas esferas. A musicalidade, podera ser desenvolvida por
qualquer um que queira, em conjunto com propostas pedagdgicas eficientes, levando-se em
consideracdo as peculiaridades/interesses do educando. Assim, a musicalidade ndo deve ser
vista como puramente inata, e nem como produto de um determinismo cultural absoluto, mas

como produto das vivéncias.
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