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Resumo. O presente artigo tem como objetivo refletir sobre trés titulos da literatura
pianistica francesa apresentados nos saldes da Société Nationale de Musique-SNM e da
Société Musicale Indépendante-SMI. Somam-se assim, as questfes relacionadas a estreia
e a sua repercussdo, questdes interpretativas levantadas para as pecas Jeux d’eau de
Maurice Ravel (1875-1937), a Gymnopédie n.3 de Erik Satie (1866-1925) e o Estudo n.1 -
“Pour les cing doigts, d’aprés Monsieur Czerny” de Claude Debussy (1862-1918).

Palavras-chave. Maurice Ravel, Erik Satie, Claude Debussy, Piano, Performance.

Title. Interpretive Questions Related to Three Titles of French Pianistic Literature
Presented at the Salons of the Société Nationale de Musique-SNM and the Société
Musicale Indépendante-SMI.

Abstract. This article aims to reflect on three titles of French pianistic literature presented
at the salons of the Société Nationale de Musique-SNM and the Société Musicale
Indépendante-SMI. In addition to the questions related to the premiere and its
repercussion, there are interpretative questions raised for the plays Jeux d'eau by Maurice
Ravel (1875-1937), Gymnopédie n.3 by Erik Satie (1866-1925) and the Study n.1 - “Pour
les cing doigts, d'aprés Monsieur Czerny” by Claude Debussy (1862-1918).
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As Sociedades Musicais Francesas criadas entre o final do séc. XIX e inicio do séc.
XX constituiram um importante instrumento agregador e de luta pela criacdo da musica
contemporanea francesa. Esses agrupamentos foram responsédveis pela estreia de obras
referencias de compositores como Claude Debussy, Maurice Ravel, Gabriel Fauré, Arnold
Schoenberg, Heitor Villa-Lobos e tantos outros. A criacdo dessas associacfes representou
uma real oportunidade para uma geracdo de jovens compositores tornarem-se visiveis, tendo
suas composi¢cOes executadas, uma vez que as associagfes musicais existentes divulgavam
apenas “os nomes de Beethoven, Mozart, Haydn ¢ Mendelssohn” (Saint-Saéns, 1880),
oferecendo ainda um espaco sem precedente aos Varios intérpretes, responsaveis por uma
quantidade incalculavel de execucgdes e estreias. A certeza de terem suas obras executadas
significou para esses musicos uma motivacdo concreta de trabalho, e possivelmente, muitas
das obras apresentadas por essas associa¢des nao existiriam se estas ndo tivessem sido criadas.

O presente artigo é resultado de reflexdes trazidas durante a realizacdo da disciplina
“Sociedades Musicais Francesas do inicio do séc. XX: um laboratorio para as préaticas
interpretativas e a pesquisa musicologica”, credenciada no Programa de Pds-Graduacdo em
Musica do Instituto de Artes da UNESP, na area da performance, sob a responsabilidade da
Profa. Dra. Danieli Longo Benedetti no primeiro semestre de 2023. O artigo traz assim
questBes relacionadas a trés composicOes apresentadas em duas dessas associa¢fes musicais,
que pretendemos discutir aqui. Sao elas: a conservadora Société Nationale de Musique-SNM
(1871-1998), cujo objetivo principal foi o de apoiar os compositores franceses e encorajar o
despertar de um pensamento musical liberto de todo tipo de influencia vinda da tradi¢éo
germanica; e a Société Musicale Indépendente-SMI (1910-1935) criada por membros
dissidentes da SNM, entre os quais Maurice Ravel, Charles Koechlin e Florent Schmitt,
descontentes do modo de funcionamento desta, e na qual o principal objetivo foi o de divulgar
a musica contemporanea sem distingdo de escola e nacionalidade. As composigdes aqui
trazidas em foco fazem parte da literatura pianistica francesa. S&o elas: Jeux d’eau de Maurice
Ravel (1875-1937), a Gymnopédie n.3 de Erik Satie (1866-1925) e o Estudo n.1 - “Pour les
cing doigts, d’aprés Monsieur Czerny” de Claude Debussy (1862-1918). Além das aulas
expositivas e discussdes realizadas durante a realizacdo da disciplina, a metodologia de

trabalho empregada esta fundamentada no estudo e reflexdo de material primario como a
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producdo da critica especializada, publicada em periddicos da época, onde encontramos

pontos de vista e detalhes retratados por personalidades presentes na ocasido das estreias
realizadas. Mencionamos ainda o estudo de documentos especificos, correspondéncia e
escritos dos compositores e intérpretes, assim como de intérpretes referenciais como o polonés
Vlado Perlemuter e o proprio Maurice Ravel responsavel pela estreia de uma das pecas
analisadas. Outra importante ferramenta de consulta, os dossiers da SNM* e da SMI? alojados
do site de pesquisa francés Dezéde (dezede.org) no qual encontramos parte importante do
material de imprensa da época. Mencionamos ainda como bibliografia fundamental, o
trabalho referencial de Michel Duchesneau, L avant garde musicale a Paris de 1871 a 1939.

Todas as traducdes do idioma francés contidas neste artigo séo das autoras.

Jeux d’eau (1901) para piano solo, composta por Maurice Ravel foi dedicada ao
compositor mestre Gabriel Fauré (1845-1924), teve sua primeira audi¢do publica em concerto
organizado pela Société Nationale de Musique-SNM, na Sala Pleyel em Paris, em 5 de abril de
1902 pelo pianista espanhol Ricardo Vifies (1875-1943)3.

A peca foi parcialmente inspirada em Jeux d’eau a la Villa d’Este de Franz Liszt
(1811-1886), e traz impresso a partitura a epigrafe Dieu fluvial riant de I'eau qui le

chatouille*, do poeta simbolista francés Henri de Régnier (1864-1936).

Segundo Cristina Buga, existem algumas similaridades entre as duas obras que vao
além da tematica em Liszt e Ravel: “Uma atrativa virtuosidade e um sedoso brilho do som; A
linha melddica integrada com figuracbes e o polegar no comando dos elementos quase
melddicos; A mesma importancia de envolvimento do nivel das maos; O uso do pedal como
elemento ativo da performance” (BUGA, 201, p.53). Suas consideragdes baseiam-Se nas
conversas entre o pianista polonés Vlado Perlemuter (1904-2002), considerado um dos
maiores intérpretes de Ravel, e Hélene Jourdan-Morhange (1888-1961), violinista responsavel
por muitas das estreias de obras de Ravel e pertencente ao seu circulo de amizades — ambos,
autores do livro Ravel according Ravel (PERLEMUTER, MORHANGE, 1988).

O musicologo Arbie Orenstein declara que Jeux d'eau esta “firmemente estabelecida

como um marco importante na literatura do piano" e “com sua mescla tUnica de virtuosismo

! https://dezede.org/dossiers/societe-nationale-de-musique/
2 https://dezede.org/dossiers/smi-1910-1935/

3 In DEZEDE: https://dezede.org/evenements/id/68523/

4 Ver Exemplo 1.
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lisztiniano, bitonalidade, pentatonicismo e impressionismo, marca uma eminente conquista
cuja importancia ¢ de longo alcance” (ORENSTEIN, 1991, 154).

Em seu esbogo autobiografico Maurice Ravel expressa sua intengdo ao compor o

Jeux d’eau:

Les Jeux d'eau, publicado em 1901, estd na origem de todas as novidades
para piano que as pessoas queriam ver na minha obra. Esta peca, inspirada no
som da &gua e nos sons musicais produzidos por jatos de gua, cascatas e rios,
baseia-se em dois motivos como a primeira parte de uma sonata, sem no
entanto estar sujeita a um nivel tonal classico. (ORENSTEIN, 1993, p.44)

Renato Calza, menciona Casini, critico musical e historiador, sobre “o virtuosismo
exigido do pianista [na obra em questdo] que confere um valor libertador” e “a nitidez das
figuracdes, predominantemente composta de arpejos e cadéncias, incluindo a admiravel que
termina com o glissando em L& na extremidade inferior do teclado, exigem uma sonoridade
forte e uma prondncia muito rapida silabica, tipica dos cravistas. (CALZA, 1999, p. 3 e 16).

Traz ainda a seguinte declaracdo do pianista Ricardo Vifies, responsavel pela estreia da peca:

Os Jeux D’eau sd0 o triunfo dos timbres médio-agudos do teclado, de
sonoridades precisas - por vezes quase cravistas - que, no entanto, geram
iridescéncia® harmdnica gracas ao uso do pedal abafador nas passagens no
registro agudo, visando ndo dar a clareza das notas, mas as impressdes
fluidas da vibracdo no ar (CALZA, 1999, 3).

Calza tambem faz referéncia a necessidade de se tocar com comandos rapidos dos
dedos a fim de obter uma resposta clara do som.

A nitidez das figuracGes, predominantemente composta de arpejos e
cadéncias, incluindo a admiravel que termina com o glissando em La na
extremidade inferior do teclado, exigem uma sonoridade forte e uma
prondncia muito rapida silabica, tipica dos cravistas. (CALZA, In: CASINI,
1989, p. 16).

Segundo testemunho de Vlado Perlemuter, Ravel pretendia que o tema inicial fosse
executado com um toque fluido, ndo muito articulado, “souple et lié®”, que o pianista, ja aluno

de Ravel, sugere tentando manter a mao “leve mas com os dedos proximos das teclas”.

(PERLEMUTER, MOHRANGE, 1970, p. 11).

> Iridescéncia: que reflete as cores do arco-iris.
6 Flexivel e ligado.
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Jeux D’eau € uma obra completa e inovadora. Nela Ravel nos fornece todos 0s
elementos para a execucao e a interpretacdo. E nela oferece ao pianista todas as possibilidades
de desenvolver sua técnica. A composicdo explora toda a extensdo do teclado, usando duas ou
mais oitavas em sequéncia, acordes, arpejos, notas duplas, sequéncia de escalas, movimentos
ascendentes e descendentes, glissando; com andamento rapido (para produzir os efeitos
sonoros da agua). Composta em um Unico movimento e poucos momentos de descanso.
Apenas a fermata com acordes em clusters alternados entre as maos (cp.48) nos permite essa
sensacdo. As indicacdes de dinamica se estendem do pp ao fff. O intérprete deve assim buscar
pela necessaria leveza do toque, a fim de despertar a imaginacédo e a escuta do movimento das
aguas em todas as suas formas.

O uso do polegar nas melodias e em mudancas ou resolucdes harmdnicas é solicitado
no decorrer de toda a peca. Assim, 0 pianista deve estar atento ao resultado almejado. Todos
os elementos usados por Ravel estdo claramente inseridos na partitura e sdo indicadores para o
intérprete no sentido de uma maior percepc¢ao e assimilacdo da proposta do compositor.

A técnica de Jeux d’eau estd diretamente vinculada & Liszt, mas possui
intercorréncias diversas e exige do pianista um preparo muito diferente do utilizado para
resolver os problemas da musica do periodo romantico. O pianista francés Henri Gil-Marchex
(1894-1970), fala também sobre a admiravel clareza da composi¢do de Ravel, onde cada sinal
tem sua exata e propria importancia. Por outro lado, a interpretacdo poética é extremamente
sutil: “Esta musica deve ser tocada com o coracao através também de uma clareza intelectual;
esse ultimo, controlando uma possivel indisciplina do primeiro” (GIL-MARCHEX, 1926,
p.1090). E acrescenta:

Jeux d’eau foi um marco criador do inicio do século XX e fomentou a
estética musical do impressionismo. Esse trabalho comprovou ser o inicio de
uma nova abordagem pianistica, que estava destinada a restaurar para a
virtuosidade todo o brilho perdido, e para reviver muitas combinagdes
engenhosas que se tornaram exclusivamente monétonas. (GIL-MARCHEX,
1926, p. 1087)
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Exemplo 1 — Maurice Ravel, Jeux d’eau, cp. 1-4.

a mon cher Maftre Gabriel Fauré

’
) Jeux d Eau
Dieu fluvial riant de leau gui le chatouille,
Menrt de Wguler

Edited and revised by

Rafael Joseffy
Maurice Ravel

Allegretto (a” = 114)

Y

New York: Schirmer, 1907.

Segundo a critica especializada, 0 sexto concerto organizado pela Sociedade Musical
Independente-SMI’, realizado na Salle Gaveau em Paris em 16 de janeiro de 1911, foi “uma
das solenidades musicais mais notaveis da temporada, pela originalidade do programa com
pecas de vanguarda” (MUSIQUE, 1911, p. 7). No programa, repertdrio majoritariamente
composto para instrumentos de teclado solo (piano e 06rgdo) e cameristico. Dentre as
contribuicdes de nomes importantes da musica francesa uma em especial teve grande atencéo
da critica, porém de maneira ambigua e polarizada: a Gymnopédie n.3 de Erik Satie.

O compositor, que nesse periodo j& era reconhecido, trouxe ao publico através da
interpretacdo de Maurice Ravel, trés de suas composic¢Oes para piano solo: Le fils des étoiles -
Preludio (1891), Trois Sarabandes — n° 02 (1887), e Trois Gymnopeédies — n° 03 (1888). Todas
as pecas do programa ja eram conhecidas da critica e do publico, motivo pelo qual se tornou o

cerne dos comentarios e impressfes que surgiriam naquela noite. Para alguns as pecas trazidas

" https://dezede.org/evenements/?oeuvre=|525|&dates 0=1911&dates 1=1911

In: CORNEJO, Manuel; BENEDETTI LONGO, Danieli. Société musicale indépendante (1910-1935).
Dezéde [en ligne]. dezede.org/dossiers/id/466/
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por Satie ndo contribuiam com a busca por novas sonoridades, e todo material apresentado ja

estava superado e cansativo aos ouvidos daqueles que estavam com os olhos no futuro.

[..] as pecas para piano de Erik Satie, esse "brilhante precursor”,
parafraseando o programa biogréfico, ndo aliviam meu cansago auditivo...
M. Ravel interpretou, com uma convic¢do que respeito sem entender, as
obras do Sr. Satie; S6 descobri sucessfes harmdnicas e procedimentos
conhecidos [...]. (LA MUSIQUE, 1911, p. 3)

Outros, no entanto, puderam apreciar as contribuicbes do compositor como pedras
essenciais no caminho da vanguarda que estava se formando, uma vez que Satie ndo apenas
foi um dos primeiros a usar as texturas e ideias que viriam a ser exploradas e desenvolvidas
anos depois por outros compositores, mas também por influenciar na formacdo do estilo de
grandes nomes da mdasica francesa, contemporaneos e posteriores a ele. (GROUT e
PALISCA, 2007, p. 688)

[...] Mas ¢ da temporada de 1911 que devo tratar hoje, e ndo da temporada
de 1910 a atracdo mais rara: refiro-me as trés pecgas para piano de M. Erik
Satie (Segunda sarabanda, preladio de filho das estrelas, terceira
gymnopedia). [...] M. Satie é o mais significativo e o mais direto dos
precursores de M. Debussy, de M. Ravel, de toda a pequena pléiade,
triunfante apesar de todos os atagques, de nossos mais ousados compositores.
[...] escreveu uma série de obras, muito imperfeitas sem duvida no
desenvolvimento e na estrutura, mas que ndo s6 revelam grande engenho
para inventar voltas melddicas e harmdnicas, idénticos aos que constituem o
idioma musical de hoje, mas também e, sobretudo, uma extraordinaria
sensibilidade de ouvido, gracas a qual um perfeito sentimento artistico nao
deixa de presidir a elaboracdo das mais estranhas raridades sonoras
[...]. (CALVOCORESSI, 1911, p. 305-306)

Conforme mencionado voltamos nosso foco para a Gymnopédie n.3 (lent e grave®).
Nao se sabe ao certo qual a verdadeira origem do termo “gymnopédie”, adotado pelo
compositor para intitular o conjunto de trés pegas, mas especula-se que haja alguma relacéo
com o antigo festival grego Gymnopadia, dedicado ao Deus Apolo, no qual jovens nus
dancavam ao som da flauta e da lira (CARNEIRO, 2021). O que podemos perceber ao certo é
que de modo geral, o ciclo possui um carater estatico e meditativo, no qual a estrutura musical
se divide em trés camadas: um baixo que marca a entrada de cada compasso e se sustenta por
toda sua unidade, um bloco harménico que surge precisamente no segundo tempo de cada
compasso, € uma sugestiva melodia com inicio no quinto compasso de cada uma das pecas,

conforme destaca o exemplo 2:

8 Lento e grave, indicacdo de andamento.
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Exemplo 2- Erik Satie, Gymnopédie n.3, cp. 1-5.

B Lent e.l grave. ”F
L E o F | Ff |

Paris: Ed. Baudoux, 1896.

Cada uma dessas camadas exige um tratamento timbristico especial no que diz
respeito a pesquisa do toque ao piano, de maneira que elas possam coexistir como unidade
mantendo suas singularidades devidamente respeitadas e balanceadas. O baixo solicita ser
tocado em profundidade e abandonado sem o movimento de alavanca, o que seria natural se
levarmos em consideracdo o deslocamento da méo para o préximo evento num curto espaco
de tempo. Paralelo a isso, 0 bloco harmonico deve pousar numa forma consistente, que faca
soar todas as notas ao mesmo tempo com precisao e serenidade, utilizando o toque a partir da

tecla, conforme ilustra o exemplo 3:

Exemplo 3- Erik Satie, Gymnopédie n.3, cp. 6-10.
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Paris: Ed. Baudoux, 1896.

A melodia, por sua vez, exige que seu carater lirico seja exprimido e paire livremente
sobre as outras camadas que a sustentam, o que torna necessario um toque de falange inteira
que possa tecer o discurso através de um legato expressivo, como demonstrado pelo exemplo
4:
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Exemplo 4- Erik Satie, Gymnopédie n.3, cp. 6-10.
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Paris: Ed. Baudoux, 1896.

Mesmo com todas essas especificidades, a pesquisa ao instrumento ainda trata apenas
de aspectos técnicos da performance que vdo proporcionar as ferramentas para construir uma
interpretacdo artistica coerente. Porém, a imprevisibilidade das frases, que se apresentam sem
padrédo de tamanho, bem como o andamento arrastado, que abre margem para uma proposta

de liberdade ritmica, e uma apreensdo sobre o que Vvirad a seguir, como mostram os exemplos 4

eb:

Exemplo 4- Erik Satie, Gymnopédie n.3, cp. 40-48.
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Paris: Ed. Baudoux, 1896.

Exemplo 5- Erik Satie, Gymnopédie n.3, cp. 49-55.
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Paris: Ed. Baudoux, 1896.

Todas essas especificidades inspiram um carater meditativo, citado anteriormente, que
se caracterizam por um estado de presenca onde o ouvinte estid aberto ao sensorial, sem
expectativa do que vira, e sem nogdo real do tempo. Cabe ao intérprete criar essa atmosfera
através de sua interpretacdo. Além disso, o uso de dissonancias como aspecto timbristico é
mais um grande ponto da obra a ser explorado, elas ndo devem aparecer em destaque como
uma resolucgdo de tensdo ou direcionamento melddico, mas sim integrar a peca como parte da

textura que esta sendo construida, conforme ilustra o exemplo 6:

Exemplo 6- Erik Satie, Gymnopédie n.3, cp. 6-8.

Paris: Ed. Baudoux, 1896.
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O primeiro contato com a obra de Erik Satie, em particular a Gymnopedie n.3, pode
ser superficialmente subestimada pela aparente simplicidade do material proposto, no que diz
respeito ao texto musical, desafios técnicos ou por sua estrutura. Nesse sentido, 0s aspectos
aqui levantados tém como objetivo sugerir ao intérprete um olhar para as perspectivas
apontadas.

A (ltima composicdo aqui trazida a discussdo é o primeiro dos Douze Etudes (1915)
de Claude Debussy, “Pour les cing doigts, d’aprés Monsieur Czerny”, apresentado em
concerto da Sociedade Musical Independente-SMI realizado na Salle des Agriculteurs, no dia
28 de outubro de 1926, em programa inteiramente dedicado ao compositor.®

A colecéo de estudos de Debussy figura como uma das obras mais emblematicas do
repertorio pianistico e representa uma importante contribuicdo para 0 género estudo.
Compostos durante um periodo conturbado da vida do compositor, em meio a Grande Guerra
e 0 diagndstico de sua doenca terminal. O conjunto dos doze estudos foi dedicados ao
compositor franco-polonés Frédéric Chopin, uma notavel referéncia para Debussy. Assim
como a colecdo de 24 estudos de seu predecessor, Debussy escolhe algumas questdes técnicas
para o instrumento a serem trabalhadas e resolvidas a partir de cada estudo especifico, como
arpejos, saltos de acordes, tercas, entre outros.

Particularmente comum aos estudos do seculo XIX, a busca por resolver
dificuldades técnicas, como escalas e arpejos, muitos compositores estimulavam um estudo
abstraido e repetitivo, algo que ficou conhecido como “escola do mecanismo” ou “escola do
dedo”. Alguns compositores, como Kalkbrenner (SERRAO, 2019, p. 155) entendiam e
postulavam a necessidade de desenvolvimento mecénico dos instrumentistas com o objetivo
de adquirir velocidade e forca em todos os dedos. No entanto, na visdo de Chopin, essa
abordagem apresentava limitacOes, pois ndo se conciliava com uma concepcdo que também
englobasse a sonoridade nas obras como algo essencial de ser praticado e estudado pelos

pianistas.

Segundo Mikuli (apud EINGELDINGER, 1993, p. 55), Chopin sempre dizia
que o verdadeiro exercicio ndo estava na “abstracdo da dificuldade”, ou seja,
na realizacdo de um desafio mecénico por numerosas repeticbes impensadas,

9 Programa completo do concerto em: https://dezede.org/evenements/id/72156/

In: CORNEJO, Manuel; BENEDETTI LONGO, Danieli. Société musicale indépendante (1910-1935).
Dezéde [en ligne]. dezede.org/dossiers/id/466/
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mas, sim, no exercicio da concentracdo voltado a escuta e a compreensado da
obra. (ibidem, p.156)

Debussy, assim como Chopin, também acreditava que a sonoridade ndo deveria ser
deixada de lado em funcdo de uma suposta mecanicidade no estudo do instrumento e,
portanto, criticou essa tecnicidade tanto a partir de suas cartas quanto a partir de suas
composicdes (SERRAO e GARCIA, 2019, p. 87-88).

Assim o contexto histérico, que remonta também a histéria do ensino e a pratica
pianistica, possibilita uma compreensdo sobre o pensamento composicional e a postura de
Debussy nessa conjuntura, bem como viabiliza considerarmos relagfes entre elementos da
propria obra e questBes que nortearam sua elaboragdo a fim de definirmos escolhas
interpretativas coerentes. O estudo aqui analisado sera investigado de acordo com essas
relacdes historicas bem como a partir dos elementos musicais encontrados, com o objetivo de
pontuar as possiveis escolhas interpretativas que surgem desta averiguacao.

“Pour les cing doigts, d’aprés Monsieur Czerny”, traz uma referéncia ao compositor
Carl Czerny cuja opinido era de que “primeiro se deveria desenvolver a técnica de forma
independente da mausica, em seguida fazendo esta técnica eventualmente servir para a
realizacdo de objetivos artisticos.” (KOCHEVITSKY, 1967, p. 6). Novamente,
compreendendo o posicionamento de Debussy em relagdo a técnica pianistica do
mecanicismo, e plausivel entender a referéncia como algo que se aproxima mais de uma ironia
do que de uma homenagem ao compositor austriaco. Investigando os primeiros compassos da
obra podemos observar a proximidade desta com inimeras composicdes de Czerny, que se
baseiam em um mesmo gesto: as cinco primeiras notas da escala de D6 maior, tocadas em
direcdo ascendente e, em sequéncia, descendente, em figuras de semicolcheias, como indicam

0s exemplos 7 e 8 abaixo:
Exemplo 7: Claude Debussy - Estudo n° 1, cp. 5-6.

Accelerando (2}

Paris: Ed. Durand, 1916.
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Exemplo 8: Carl Czerny - Estudo op. 740 n° 1, cp. 1-3.

C. Czerny, Op.740 Cah.I

—

- &
4 Molto allegro.(M. M. d=92) % [g

]

Ry

I ——

German: Peters, 1888.

m & - .__._._-Ill—-- —f— i
o -

W

Essa referéncia de Debussy a Czerny ndo se resume aos dois compassos
apresentados. O inicio da obra também demonstra a relagdo com a figura tocada pelos cinco
dedos, no entanto de maneira aumentada, isto €, em colcheias ao invés de semicolcheias. Sdo
nestes 4 primeiros compassos iniciais (Exemplo 9) que podemos perceber ainda mais
claramente as criticas de Debussy ao analisarmos as diferencas entre suas indicacdes e as de

Czerny. Ver no exemplo que segue:

Exemplo 9: Claude Debussy - Estudo n° 1, cp. 1-4.

Sagement

: i
L P - " [ 4
i ‘; :- ) .3 -
4 1r 1%
v 3 : =
.

P ben legato

p—

Paris: Ed. Durand, 1916.

Debussy inicia o trecho com a indicacdo Sagement para que o intérprete mantenha o
ritmo das colcheias, sem apressar-se, com a articulacdo legato e dindmica piano, o que
posteriormente é interrompido pelo L& bemol em staccato, mais grave do que as alturas
tocadas pelas cinco notas. O La bemol atua como interrupcdo do diatonismo das notas da
escala e segue as interrompendo, impacientemente, sendo encurtado pelas pausas e pelo
accelerando, até culminar em um movimento mais animado (Exemplo 10), ndo mais

sagement, formando acordes diminutos.
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Exemplo 10: Claude Debussy - Estudo n° 1, cp. 5-10.

6 Animé (Mouvt de Gigue)
{16)

Accelerando (2}

melfe dim. - - . .

A= R = e
oy

7 e 7

A T A

j—s— e —— —

Paris: Durand, 1916.

Ja em Czerny (ver Exemplo 8) temos uma preocupacdo com a velocidade e também
com 0 uso dos 5 dedos de maneira uniforme, exemplificada pela dindmica forte, pela
repeticdo da figura e pelo andamento Molto allegro categoricamente demarcado: 92 batidas
por minima. Em Debussy temos, compreensivelmente, uma preocupacdo maior com a
sonoridade dos trechos e especialmente pelo contraste gerado entre as variacdes de dinamica e
andamento apontadas.

Outras passagens incorporam escalas ou fragmentos de escalas onde ambas as maos
tocam juntas. No entanto, as variacfes de dinamica, saltos intervalares e figuras ritmicas em
Debussy estabelecem um contraste ainda mais significativo se comparado com a constancia

apresentada por Czerny (Exemplos 11 e 12):

Exemplo 11: Carl Czerny op. 740 n° 1, cp. 46-48.

German: Peters, 1888.

Exemplo 12: Claude Debussy - Estudo n® 1, cp. 44-47.

——
T
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| bsihas
.__#:_fl ¥ -h |h-|f1’ﬁ‘ L

Al

03 T W e i —— === —— 5

Universidade Federal

//}f\% de Sio Jodo del-Rei

14




AxAlll ANPPOM

Sédo Joao del-Rei, 23 a 27 de outubro de 2023

ANPPOM

Além do estudo op. 740 n°® 1, € possivel que Debussy tenha referenciado também
outros estudos de Czerny, dada a variedade que sua obra detém. Podemos considerar certos
compassos como modificacdes do motivo inicial, dentre elas transposicdes, fragmentacoes,
inversdes, entre outras, bem como excertos de outros estudos, onde Czerny também incorpora
0 mesmo gesto das cinco notas. Serrdo e Garcia (2019, p. 91) identificam uma semelhanca do
motivo inicial de Debussy com o evidenciado no caderno Les cing doigts op. 777, de Czerny,
que também apresenta 0 movimento ascendente de 5 notas a partir de D0, enfatizando o
trabalho mecanico dos cinco dedos de ambas as méos, indicado abaixo no exemplo 13:

Exemplo 13: Carl Czerny op. 777 n° 1, cp. 1-8.

Al tto Carl Czerny, Op. 777.
egretto.

P £ : : E—— TP el iz
ERESS) == : ==
L
1. 7,
L .
 —— I
g_iﬂ

|
|

T
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™
T

AR

1 | T
T i [ |
| =i s | o

$53% ¢ E 2 2

£
2

German: Peters, 1896.

Ademais, a analise das referéncias a Czerny no estudo de Debussy potencializa
decises interpretativas que de outro modo estariam a critério de uma concepcao que levaria
em conta apenas aspectos harmonicos e da propria forma da peca. Uma vez que a obra contém
tanta diversidade de andamentos, ritmos, dindmicas e motivos que se alternam rapidamente,
poderia ser preparada como uma colagem destes que prezasse por exemplo, por uma ligacéao e
conciliacdo dos contrastes. No entanto, compreendendo a distin¢do entre a estabilidade que os
exemplos de Carl Czerny apresentam e assimilando as direcdes especificas de Debussy em
cada compasso, podemos sugerir o destaque dos momentos em que 0 contraste se apresenta.
Desse modo, é possivel evidenciar a critica de Debussy a “escola do dedo” e seu empenho em
apontar para um estudo e desenvolvimento pianistico que trouxesse como prioridade a
sonoridade dos elementos, para além do aspecto técnico que estes possuem. A compreensao
da forma da pecga, a partir de seus diversos elementos heterogéneos (dentre dindmicas,
marcacgOes de expressdo, andamento, alturas, etc) e da constante retomada do motivo inicial,

variado e transformado, algo inexistente no compositor austriaco, representa em Debussy as
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infinitas possibilidades que um mesmo motivo pode encerrar. Esse motivo é tratado, portanto,
em uma perspectiva de priorizar a sonoridade ao invés da técnica abstraida.
Os Exemplos 14 e 15 indicam compassos onde esses elementos contrastantes podem

ser observados:

Exemplo 14: Claude Debussy - Estudo n° 1, cp. 11-15.

brusquement stmile

£ L‘; my e eresc. - . .
vy = |»
- 1L =T -
_9“"—'— - & W—Mﬁ"

Paris: Durand, 1916.

Exemplo 15: Claude Debussy - Estudo n® 1, cp.75-81.

Paris: Durand, 1916.

Assim, a valorizacdo das diferencgas entre eles, se acentua a partir de uma deciséo
interpretativa consciente, contribui para uma escuta onde a diferenciacao entre a concepcao de

Debussy e de Czerny se torna ainda mais aparente.
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Considerac0es finais

A criacdo das sociedades musicais francesas do inicio do século XX representaram um
importante instrumento agregador e de luta pela criagdo da musica francesa e contemporanea.
A proposta desses aparelhos idedgicos foi de inovacdo e difusdo de obras de compositores
franceses (Société Nationale de Musique - SNM) e estrangeiros (Société Musicale
Indépendante - SMI). O ambiente cultural, musical, social e politico foi extremamente fértil a
efervescente producdo musical e inseriu um capitulo importante na Historia da Musica, em
especial nas obras para piano aqui analisadas, caracterizadas respectivamente pelo

impressionismo, minimalismo e neoclassicismo.

Importante ressaltar que as inovacgdes trazidas vdo além da classificacdo historica:
influenciaram geragdes de compositores e intérpretes, abrindo com isso novos caminhos e
possibilidades técnicas e interpretativas ao piano. A contribuicdo das sociedades musicais
francesas do inicio de século XX & inestimavel, e nos proporcionou obras inovadoras, que

retratam um momento significativo para a literatura pianistica.

Assim, o estudo das partituras e a investigacdo da documentacdo aqui compartilhada,
nos permite uma compreensdo de certos aspectos especificos das composi¢des em foco, que
possibilitam sugestdes interpretativas. Tanto a partir das consideracfes das proprias partituras,
quanto do contexto musical examinado, visto que alguns elementos préprios da escrita das

obras sdo reincidentes em outras composi¢des ou ainda dialogam com estas.
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