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Resumo. O presente trabalho apresenta uma proposta de construcdo interpretativa da obra
Villalobiana n°8, de Marcelo Rauta, para fagote e piano, com énfase em sua cadéncia.
Baseado em um processo colaborativo intérprete/compositor, sdo abordados aspectos
relativos as questBes técnicas e interpretativas, incluindo a preparagdo para as gravacdes.
Amparada por uma bibliografia especializada, como Bittencourt (2018), Jorgensen (2004),
Domenici (2012) e Gallois (2009), a pesquisa também contempla a utilizacdo de novas
linguagens na técnica do fagote, como o uso de técnicas estendidas..
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Title. Villalobiana n.8 for Bassoon and Piano by Marcelo Rauta: Proposals for the
Interpretative Construction of the Cadenza

Abstract. The present work presents a proposal for the interpretative construction of the
work Villalobiana n°8, by Marcelo Rauta, for bassoon and piano, focusing on its cadenza.
Based on a collaborative process interpreter/composer, aspects related to technical and
interpretative issues are approached, including the preparation for recordings. Supported
by a specialized bibliography, such as Bittencourt (2018), Jorgensen (2004), Domenici
(2012) and Gallois (2009), the research also contemplates the use of new languages in the
bassoon technique, such as the use of extended techniques.
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Introducéao

Este trabalho apresenta parte da construgéo interpretativa da obra Villalobiana n°8, de
Marcelo Rauta, para fagote e piano, com enfoque em sua cadéncia. Ela foi encomendada ao
compositor em 2019, com o intuito de promover a criacdo de uma nova obra para a formacao.

O compositor aceitou o convite, e imediatamente passamos a discutir sobre o instrumento e

‘@ A N P PO M 5 Universidade Federal

/

//X& de Sao Joao del-Rei




AxAlll ANPPOM

Sédo Joao del-Rei, 23 a 27 de outubro de 2023

ANPPOM

algumas de suas caracteristicas, como timbre, tessitura e agdgica,e as diversas possibilidades
técnicas, iniciando o processo colaborativo. Além das questbes especificas do fagote,
conversamos sobre a possibilidade de inclusdo de aspectos regionais da cultura capixaba,
notadamente de influéncia indigena. Ao longo do processo, a interagdo com o compositor foi

de extrema importancia.

A colaboracdo entre intérpretes e compositores, presente na histéria da musica
ocidental de concerto, é um tema que nos Gltimos anos tem surgido com maior frequéncia em
pesquisas e publicacdes. Podemos citar Bittencourt (2018), Domenici (2012 e 2013), Lo6bo
(2016), Marques (2015), Radicchi & Assis (2014), Rocha & Stewart (2007), Souza (2016),
Silva & Oliveira (2016), Scarduelli & Ribeiro (2016).

Neste cenario, Catarina Domenici (2012) afirma que a préatica colaborativa entre
intérprete e compositor contribuiu para o “resgate dos aspectos social, material e humano da
criagdo musical”, além do reestabelecimento da “contiguidade entre o fendmeno sonor0 e a
notagdo” (Domenici, 2012, p. 66). Em sintese, a colaboragdo intérprete-compositor torna-se,
nessa nova etapa, substancial para o delineamento de novos caminhos — em especial para o

intérprete —, com consequéncias igualmente positivas para 0 compositor.

Em relagdo a interpretacdo musical no processo colaborativo, Pedro Sousa Bittencourt

comenta que

a interpretacdo musical pode ser compartilhada ao longo da colaboracdo,
antes da estreia e antes mesmo da escrita da partitura. Nos afastamos do
enquadramento classico (ou romantico) do instrumentista que Ié a
partitura e “transmite fielmente” as idéias do compositor.
(BITTENCOURT, 2018, p. 02)

E Catarina Domenici confirma que

de fato, a propria ideia de colaboracdo vai ao encontro da estrutura
tradicional da relacdo vertical compositor/obra/intérprete, onde a obra
musical € tomada como sinénimo do texto e a performance como
reproducdo do texto/obra. (DOMENICI, 2013 p.05)

Segundo Valdir Caires de Souza,

a partir do seculo XX, com o advento de novas técnicas instrumentais e a
busca por diferentes timbres, o espirito colaborativo ficou ainda mais
importante, principalmente se o compositor utiliza técnicas estendidas,
tornando imprescindivel a presenca do intérprete no processo
composicional. (SOUZA, 2016: 12)
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Villalobiana n.8
A criacdo de uma nova obra para fagote e piano, baseada em aspectos regionais da

mausica capixaba, tem um enfoque pioneiro no panorama musical do Espirito Santo. 1sso foi um
dos principais motivos que levou Marcelo Rauta a aceitar o convite para compor Villalobiana
n°8. Esse nome faz parte de uma série em que o compositor homenageia Heitor Villa-Lobos, e
cada uma das pecas € dedicada a um diferente instrumento solista, neste caso o fagote. Alem
dos ja mencionados aspectos regionais da cultura capixaba, notadamente de influéncia indigena,

a obra contém, em sua cadéncia, algumas passagens com técnicas estendidas.

Pode-se executar diversos efeitos e recursos no fagote, como por exemplo,
multifénicos, glissandos e trémulos. Segundo Souza, Cury e Ramos (2013), boa parte dessas
sonoridades abrange uma técnica peculiar e relativamente nova para o instrumento, que se

diferencia da interpretacdo tradicional desenvolvida até cerca de 1970.

Para um bom aproveitamento dessas técnicas, um dos pioneiros na consolidacéo desses
procedimentos para os instrumentos de sopro, Bruno Bartolozzi (1911-1980), recomenda que 0
compositor trabalhe sempre com o intérprete, tal como ele fez com Sergio Penazzi em seu
Nuova tecnica per strumenti a fiato di legno. Rodrigo de Almeida Eloy Lobo (2016) fala sobre

a técnica em questéo:

com a busca por novas sonoridades e também pela extrapolacdo dos limites da
técnica tradicional do instrumento pelos compositores contemporaneos, uma
nova notacdo vem sendo desenvolvida para que sirva de suporte grafico para
as novas maneiras detocar propostas. estas novas maneiras de tocar que, de
alguma forma, fugiam da técnica tradicional consolidada, passaram a ser
chamadas de técnicas expandidas. (LOBO, 2016, p. 12)

Dentre os procedimentos encontrados na técnica estendida para o fagote, Marcelo
Rauta adotou os sons multifénicos com maior destaque, sempre na cadéncia da obra. O processo
inicial consistiu em procurar subsidios técnicos para a emissao dos multifénicos escolhidos pelo

compositor.

De fato, sem o conhecimento das particularidades dos sons multifénicos no
fagote, € improvavel que o compositor explore de maneira ampla essa
sonoridade no instrumento. A descoberta de uma nova sonoridade para 0s
instrumentos que, até entdo, sé eram capazes de tocar um som de cada vez foi,
de certa forma, um incentivopara muitos compositores, que acreditaram e
passaram a compor, aplicando essa novasonoridade em suas obras para fagote.
(SOUZA,2013, Pg.02)
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Selecionamos, entdo, alguns autores importantes para a técnica do fagote na masica
moderna, tais como Bruno Bartolozzi (1967) e Pascal Gallois (2009). Pardmetros como
dedilhados, embocadura e pressdo do ar, além das instru¢es — que podemos chamar de bulas -
quase sempre presentes nas obras que adotam técnicas estendidas como multifénicos, sao
detalhadamente estudados por esses autores. Paralelamente a esse estudo, é necessario observar
e comparar diferentes tipos de materiais, como palhetas e bocais (ou tudeis), até encontrar um
melhor resultado para as posi¢des dos multifonicos.

A preparacdo da obra

Para a preparacéo individual da parte do fagote, foram realizadas algumas atividades
necessarias a uma pratica eficaz, segundo os conceitos de Jorgensen (2004). Inicialmente, ele
cita Hallam (1998) que a descreve como “aquilo que alcanga o produto final desejado, no menor
tempo possivel, sem interferir em metas de longo prazo” (JORGENSEN apud HALLAM, 2004,
p.85). O autor defende que o artista pode reunir ferramentas necessariasao selecionar e programar
estratégias praticas apropriadas, tais como planejamento e preparacdo, execugdo e posterior

observagdo e avaliagéo.

Importante foi o estabelecimento de metas e objetivos, que também, segundo
Jorgensen (2004), podem ser divididos em dois tipos principais: metas para a qualidade do

desempenho técnico e para uma qualidade de desempenho expressivo.

Os exercicios de aguecimento, utilizados antes do estudo préatico da Villalobiana n°8,
foram pensados para adequar questbes especificas, como algumas dificuldades técnicas
encontradas na obra. Procuramos estabelecer objetivos que alcancassem fluidez, no
aperfeicoamento de certas passagens idiomaticas, incluindo alguns exercicios fundamentais
para o fagote. Estes envolveram a pratica de escalas que se aproximavam da tonalidade da obra,
técnicas para controle do ar, respiracdo, digitacdo de multifénicos, além de estudos para o
andamento de cada movimento da obra, com ou sem metrénomo, de forma lenta ate alcangar o
tempo proposto, com clareza em suas frases. Ao praticar 0S exercicios, priorizamos o
aperfeicoamento interpretativo proposto, para desenvolver e dominar a expressividade e a

clareza em cada frase musical.

Portanto, administrar o tempo de forma consciente e concentrada foi fundamental para
alcancar a qualidade do desempenho técnico e expressivo da obra. Para Jorgensen (2004),a

pratica eficaz ndo é uma questdo de "tempo de ocupacao”, mas de preencher a quantidade ideal
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de tempo com uma 6tima qualidade da préatica, o que significa ter que utilizar estratégias

cuidadosamente selecionadas.

E importante também saber gerenciar o tempo de estudo. Para esse aspecto, Jorgensen
(2004) apresenta diversas possibilidades tais como o melhor horario do dia para a pratica, as
restricdes de ordem fisica e técnica que envolvem cada instrumento, além das aspiracdes e

motivacOes do intérprete.

Um dos recursos utilizados foi o estudo mental, otimizando assim o tempo
praticando com o fagote. Ele é usualmente definido como “um ensaio cognitivo ou
imaginario de uma habilidade fisica, sem movimento muscular evidente e muitas vezes
apresentado como uma alternativa ou um complemento para a execugdo pratica”
(JORGENSEN, 2004, p. 92). Uma atividade pratica com o instrumento ndo anula a opc¢éo do
estudo mental, pois ambos caminham inevitavelmente juntos. Segundo Jorgensen, “o
proposito principal das estratégias mentais é estabelecer e ativar imagens visuais, auditivas e
cinestésicas da musica, para uso tanto na pratica diaria como na performance” (JORGENSEN,
2004, p. 92).

Foi fundamental dividir a obra em pequenas se¢des, como forma de se pensar o todo e
suas partes. Cada uma delas pdde ser trabalhada em diversos andamentos, sempre observando um
progressivo aumento de velocidade até se chegar ao tempo pretendido. Sempre ao final de cada
periodo de pratica, havia o processo de avaliacdo dos resultados, através da escuta das gravagdes

dos trechos.

O mesmo procedimento foi adotado para o estudo da cadéncia, que detalharemos a

sequir.

Construcéo Interpretativa da Cadéncia — Alteracdes e Contribuicfes

A preparacdo da cadéncia foi construida tendo como base o método de técnica
estendida no fagote, desenvolvido por Pascal Gallois ' (2009). Sua sistematizag&o partiu do
principio de acompanhar a evolugdo de cada etapa de estudos diérios registrada em
pequenos trechos de video, para assim, poder avaliar e construir ideias interpretativas, além
de encontrar solucGes durante esse estudo técnico, para melhor viabilidade idiomética das

frases musicais presentes na cadéncia.
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Para a pesquisa em performance musical, “um texto pode utilizar recursos como
links, QRCodes, para exemplificar processos e procedimentos utilizados.”
(FAGERLANDE, 2020, p.4). Desta forma, optamos por adoté-los para melhor compreenséo

dos exemplos e figuras musicais neste trabalho.

A cadéncia evidencia que o compositor conseguiu explorar o fagote em diversos
parametros, como articulagdes, sonoridade e expressividade, privilegiando a ampla tessitura

do instrumento.

Sabemos que o fagote possui uma extensdo que vai do Sibl ao Sol#5, sendo
importante o cuidado com todos os parametros acima citados. No que diz respeito a
afinacdo, observamos que a regido tenor do fagote costuma se apresentar mais baixa, quando

comparadaa oitava inferior do instrumento.

Apresentamos a seguir pequenos trechos modificados, em parceria com 0
compositor, com o intuito de indicar melhores alternativas para articulagdes e fraseados.

Exemplo 1: Villalobiana N° 8 (1° verséo), Cadéncia, compasso 193 (Marcelo Rauta).
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Fonte: os autores

Na sequéncia de trémulos caminhando para o acellerando ao final do compasso,
observa-se que a maior dificuldade técnica se apresenta na emissdo dos registros mais
agudos, quando o fagotista aplica maior pressdao na palheta a cada oitava, tendendo a
modificar a embocadura, para obter um fluxo de ar mais intenso. Além disso, € importante

atentar para a dificuldade técnica presente na digitacdo da sequéncia em questéo.
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Exemplo 2: Villalobiana N° 8 (22 versao), Cadéncia, compasso 193 (Marcelo Rauta).
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Figura 1: video compasso 193 (22 versao)

Fonte: os autores

Link: https://youtu.be/i5VNnx4meKg

Fonte: os autores

A sugestdo encontrada para a segunda versao proporciona uma melhor execugéo do

multifénico. Para tanto, foi necessario modificar ligeiramente o texto musical, alterando o

ultimo tempo para o descanso da embocadura na fermata.

Exemplo 3: Villalobiana N° 8 (12 versao), Cadéncia, compasso 218,219 e 221 (Marcelo Rauta).
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Exemplo 4: Villalobiana N° 8 (22 versao), Cadéncia, compasso 218, 219 e 221 (Marcelo Rauta).
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Fonte: os autores

Figura 2: video, compassos 218, 219 e 221 (22 versao).

Link: https://youtu.be/WxjkS2iuvpM

Fonte: os autores

Nos compassos 218 e 219, a sugestdo apresentada teve como objetivo uma melhor
construgdo interpretativa. Ao repetir o mesmo fragmento, foi possivel reafirmar a ideia no
compasso 219, com a possibilidade de trabalhar melhor o plano de dinédmica.

Ao apresentar um multifénico ao final de cada compasso (218 e 219), é possivel
realizar os multifénicos da mesma forma que no Exemplo 20 (compasso 193), além de preparar
melhor a embocadura para os compassos 220 e 221, na regido aguda do instrumento. A
modificacdo de oitava no compasso 221 favorece a mudanca de planos de dindmica, ao manter
a mesma regido do compasso anterior e segmento seguinte.
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Exemplo 5: Villalobiana N° 8 (12 verséo), Cadéncia, compasso 237 (Marcelo Rauta).
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Fonte: os autores

Exemplo 6: Villalobiana N° 8 (22 versao) .Cadéncia, compasso 237 (Marcelo Rauta).

accelerando poco a poco
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Fonte: os autores

Por fim, a substituicdo da nota longa do Gltimo compasso da cadéncia, por um trilo de
multifénico, presente em boa parte da cadéncia, mantém a I6gica do emprego de multifénicos,

e retira da resolugdo um trilo de grande complexidade técnica.
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Figura 3: video, compasso 237 (22 versao).

Link: https://youtu.be/Oced4ZvtjpoY

Fonte: os autores

Multifénicos utilizados na Cadéncia

Como ponto de partida, optamos pelos multifénicos especificados por Pascal
Gallois em seu método The Techniques of Bassoon Playing (2009). Observamos que cada
multifénico pesquisado possuia a sua particularidade, e realizamos diversos testes com cada
um deles, para apresentar as diversas possibilidades sonoras ao compositor. Sua op¢ao foi

pelos multifonicos com uma sonoridade mais encorpada e também de facil emiss&o.

Nesta pesquisa, buscamos juntos (intérprete e compositor) observar sempre como
cada multifénico iria soar, em relacdo as frases anteriores e posteriores, escolhendo aquele
que melhor combinasse com a fluéncia da obra. Esse procedimento contribuiu de forma

muito efetiva para o resultado final.

Utilizamos quatro multifénicos diferentes, aqui representados por: M1, M2, M3 e
M4. Percebe-se que cada um produz seu proprio timbre, criando "acordes" na obra. Todos
contém acordes de cinco notas, produzidas simultaneamente, acompanhando sempre a

estrutura harmonica da peca.

Os multifénicos M1 e M3 destacam-se com seus timbres mais escuros, dentre os quatro
escolhidos, exigindo maior presséo da coluna de ar, tendo porém, como caracteristica comum,
uma facil emissdo. Ambos aparecem duas vezes, em toda a cadéncia. O multifénico M2 inserido
diversas vezes na obra, possui um timbre mais claro, com emissao mais dificil. Assim como o

M4, foi incluido trés vezes na cadéncia da obra.
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Figura 4 - Cadéncia, multifénico M1, compasso 185 e 194

M1

8
!

Fonte: GALLOIS, 2009.

Figura 5 - video, multifénico M1, compasso 185 e 194

Link: https://youtu.be/ASR93WbwV54

Fonte: os autores

Figura 6 - Cadéncia; multifonico M2, compassos 202 aos 210; 214 aos 219 e 237

Fonte: GALLOIS, 2009.
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Figura 7 - video, multifénico M2, compasso 202 aos 210; 214 aos 219 e 237
Link: https://youtu.be/fzUzIt-ChPg
Fonte: os autores
Figura 8- Cadéncia, multifénico M3; segundo tempo do compasso 185, e primeiro tempo do
compasso 195
M3
: d o
o
Fonte: GALLOIS, 2009.
Figura 9- video, multifénico M3, segundo tempo do compasso 185, e primeiro tempo do compasso.
Link:https://youtu.be/wmx_wdSbl90
Oy
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Fonte: os autores
Y ANPPOM Universidade Federal
12 N | e omses //‘Q‘Q de Sao Joao del-Rei
------ — SR



https://youtu.be/fzUzlt-ChPg
https://youtu.be/wmx_wdSbl9o

AxAlll ANPPOM

Sédo Joao del-Rei, 23 a 27 de outubro de 2023

ANPPOM

Figura 10- Cadéncia, multifénico M4; compassos 195, 196 e 212

5

Fonte: GALLOIS, 2009

- —

Figura 11- video, multifénico M4; compassos195, 196 e 212.

Link: https://youtu.be/kiYc0c5An3k

=

Fonte: os autores

Para a emissdo dos multifénicos procuramos abordar quatro parametros: embocadura,

posicionamento da lingua, respiracao e palheta.

Inicialmente, ap6s observar o melhor posicionamento da embocadura, concluimos que
ndo deveriamos pressionar excessivamente a palheta, nem deixa-la frouxa demais, para em
seguida preparar o ataque com a lingua, observando a velocidade e quantidade de ar. E
fundamental atentar para uma boa sincronia entre o ataque preciso da lingua e o volume e

intensidade do ar para a producao dos multifnicos.
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No decorrer do processo, foi possivel perceber que alguns problemas na emissao, como
falhas na regido grave do instrumento ou mesmo na articulacdo, poderiam estar relacionados a

resisténcia da palheta, ou a falta de uma boa vedacdo das sapatilhas nas chaves do fagote.

Procuramos observar todos esses parametros, ajustando a embocadura e observando a
precisao do ataque de lingua, além de controlar bem a pressdo do fluxo de ar, principio basico

para uma boa emisséo no fagote.

Consideracoes finais

A relacdo intérprete-compositor foi fundamental para a construcdo interpretativa de
Villalobiana n.8. As conversas com Marcelo Rauta foram registradas por meio de diério de
anotacOes e gravacoes de video, desde a primeira leitura, passando pelo estudo detalhado das

questdes técnicas e idiomaticas, até o registro dos ensaios, como etapa final do processo.

Compositores e performers acumulam experiéncias diferenciadas que
resultam em percepcdes e sistemas de valores distintos. Desta maneira, 0
trabalho colaborativo pode ser visto como um esfor¢o para a superacdo da
mutua deficiéncia de percep¢do.(DOMENICI, 2013 p.11)

Vale também destacar que, na Villalobiana n°8, optamos por utilizar procedimentos de
técnicas estendidas para o fagote somente na cadéncia, usando uma linguagem mais tradicional
para 0s demais movimentos da obra. Foi importante realizar junto com o compositor o teste
com os multifébnicos para compreender como utiliza-los, e nos estudos individuais foram
surgindo novas ideias e indagag6es, como o0 melhor lugar para inseri-los. As possibilidades para
cada um deles era exaustivamente debatido com o compositor, e um dos melhores exemplos de
intervencdo do intérprete foi a escolha de terminar a cadéncia com um multifénico no lugar do
trilo na nota grave, como demonstrado no Exemplo 6. Ao longo da pesquisa, ficou evidente a
importancia de uma rede colaborativa e a sua aplicabilidade.

E sempre importante uma escrita mais exigente para o instrumento, explorando todo o
seu potencial, utilizando novas técnicas cada vez mais presentes no repertorio para fagote no
século XXI.

‘@ ANPPOM 5 Universidade Federal
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