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Resumo. Pesquisa em andamento faz um mapeamento preliminar sobre a nogao de popular
no Brasil no século XIX, através da releitura de documentos-chave para a historiografia da
musica popular, cotejados por pesquisa complementar em periddicos oitocentistas. O
objetivo € problematizar sobre as diferentes concepgoes de musica presentes na literatura,
visando contribuir para a constru¢do de ferramentas conceituais para os estudos da musica
popular no Brasil. Resultados preliminares apontam para o conceito de “popularidade” ao
lado da nogdo de musica “brasileira” e “popular brasileira” na literatura, enquanto o
material hemerografico assinalam a possibilidade da formulag@o de novas categorias, tais
como “entretenimento” para qualificar certas praticas musicais no século XIX.

Palavras-chave. Popularidade, Entretenimento, Musica ligeira, Musica popular.
Title. Rethinking popular music in Brazil — the notion of popular in the 19th century

Abstract. Research in progress makes a preliminary mapping of the notion of popular in
Brazil in the 19th century, through the reinterpretation of key documents for the
historiography of popular music, collated by complementary research in 19th century
periodicals. The objective is to discuss different conceptions of music present in the
literature, aiming to contribute to the construction of conceptual tools for the studies of
popular music in Brazil. Preliminary results point to the concept of "popularity" alongside
the notion of "Brazilian" and "Brazilian popular" music in the literature, while the
hemerographic material points to the possibility of formulating new categories, such as
"entertainment" to qualify certain musical practices. in the 19th century.
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Introducao — Que popular?

Em 16 jun. 2022 a plataforma de streaming SPOTIFY aberta traz uma amostra com
uma musica para cada um dos 5.908 géneros musicais disponiveis para escuta, apresentados em
ordem alfabética. Alguns exemplos: 46 faixas incluindo o rotulo BRAZILIAN (de Zuffo, com
Sexy Bitch (Remix), classificado como BRAZILIAN BASS a Z¢ Miguel Wisnik, com Saudade
da Saudade, classificado como DEEP BRAZILIAN POP); 32 registros classificados como
BRASILEIRO (De Bixiga 70, com Alumio (Cai na Terra), rotulado como AFROBEAT

! Pesquisa realizada com o apoio do CNPq (Processo n° 314036/2018-0). Agradego a leitura
atenta e questdes colocadas pelos pareceristas ad hoc, parcialmente agregadas ao texto.
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BRASILEIRO a Taby, com Travadinha, como VIRAL POP BRASILEIRO). A etiqueta
CLASSICAL combinada com “Turkish” coloca na sequéncia Necdet Yasar, executando Suzidi/
Saz Semaisi, como TURKISH CLASSICAL e o Adagio da Sonata Patética de Beethoven como
TURKISH CLASSICAL PERFORMANCE. O rétulo POPULAR resgata dez faixas, incluindo
cinco adjetivadas como musica popular amazonense, colombiana, mineira, paraense e uruguaia.
Ja a etiqueta POP resgata 549 faixas, desde ACOUSTIC POP at¢ ZAMBIAN POP. Somente
por estes exemplos pegos ao acaso d& para perceber a confusdo de rotulos lancados pela
empresa, os quais provavelmente se consolidardo apenas se forem selecionados por e fizerem
sentido para um nimero minimo determinado de usudrios, quando entdo podem entrar no
circuito de big data controlado por algoritmos.?

A utilidade dessas etiquetas ¢ relativa, elas t€ém sentido se o ouvinte ou usudrio as
relaciona com alguma pratica conhecida, com algum tipo de género musical, seja numa
classificagdo mais ampla (como o “cldssico” ou o “pop”), ou mais especifica (o “turco”, o
“brasileiro” ou o “acustico”). Estes rétulos, ou géneros musicais, nas palavras de Franco Fabbri
e John Shepherd (2003), para a Encyclopedia of Popular Music of the World - EPMOW,
definem as “semelhangas e recorréncias que os membros de uma comunidade entendem como
pertinentes para identificar e classificar eventos musicais.” (EPMOW, v. 1, p. 401). Estas
semelhancas e recorréncias, no caso da musica popular no Brasil, como mostra Carlos Sandroni
(2004), sdo localizadas no tempo € no espaco.’ Enquanto o musicologo discutiu a categoria
“MPB” no século XX, revendo as varias representagdes do popular e as transformagdes
impulsionadas pela industria naquela vertente, o presente artigo retrocede ao século XIX,
focalizando na propria nogdo de popular, um predicado importante para os estudos da musica
popular.

Popular como se referindo a musica de um povo especifico, uma nacionalidade, uma
tradi¢ao? Ou popular para indicar ser conhecido por muitos, independentemente de fronteiras
geograficas? Ou ainda, popular para indicar pejorativamente a musica da populacao

indiscriminada, da multiddao? Enfim, apenas o atributo “popular” parece insuficiente para
9

2 Ver DE MARCHI, Leonardo et al. O gosto algoritmico: A légica dos sistemas de recomendagio automatica de
musica em servigos de streaming. REVISTA FRONTEIRAS (ONLINE), v. 23, p. 16-26, 2021

3 O musicologo comenta sobre trés momentos do “popular” em relagio 2 musica popular brasileira: (1) o ligado a
tradi¢des eminentemente rurais (o “folclorico”) e, posteriormente a musicas veiculadas pelo radio e pelo disco
(especialmente o samba e choro), chegando, no decorrer da década de 1960 a se transformar na sigla MPB, de
“identificacdo politico-cultural” (p. 29). Num segundo momento, MPB é compreendida como etiqueta e passa a
representar um segmento do mercado musical (p. 31). Finalmente, com a fragmentagdo do mercado da musica,
exacerbado hoje pelo streaming como exemplificado no inicio deste texto, a propria nogdo de “folclorica” como
tradicional e imutdvel ¢ questionada pela inser¢do de praticas musicais artesanais no circuito de producdo
comercial da musica (a exemplo do coco, maracatu e samba de roda). (p. 32-33).

@ Escola de Misica
da UFRN




l AN PPOM XXXI1 CONGRESSO

e DA ANPPOM

3 Groduosto om Misica Natal, 17 a 21 de outubro de 2022

indicar o tipo de musica em questdo. A literatura sobre o assunto tem acrescentado adjetivos
para restringir o campo, como “tradicional”, “brasileira”, “urbana”, “massiva”.* Mesmo assim,
trata-se de uma categoria, no minimo, polissémica.

O certo € que o conceito de popular nunca foi homogéneo, ndo somente nos séculos
XVIII e XIX, como ja comentava Peter Burke (1989) para a cultura ocidental em geral, como
também no Brasil dos séculos XIX ¢ XX, onde, estudiosos como Alfredo Bosi (1992) e Renato
Ortiz (1988) foram incisivos em ressaltar a pluralidade de elementos na cultura brasileira,
apesar de todo o esfor¢o integrado de intelectuais e politicos na constru¢do de um projeto
homogéneo de nagao.

A nog¢ao de musica popular urbana moderna, produzida e transmitida pelos meios de
comunica¢do de massa se consolidou apenas em meados do século XX no Brasil.> Numa
definicdo provisoria, neste texto musica popular ¢ entendida como tendo, em geral, funcao de
entretenimento e sendo veiculada por meios de comunicacao transnacionais de massa, para o
uso de um publico heterogéneo. Antes disso, desde finais do século XIX até as duas primeiras
décadas do século XX, musica popular no Brasil se referia as musicas de tradi¢do oral,
geralmente anonimas, frequentemente com fun¢do ludico-religiosa e de uso localizado
(préximas ao conceito de musica folclorica). Retrocedendo ainda mais no tempo, em todo o
século XIX, popular significava “popularidade”, ser (re)conhecida por muitos, algumas vezes
se referindo a repertorios andnimos de cangdes e dangas, outras a compositores especificos,
muitos deles ligados aos circuitos do teatro musicado, sendo a musica ai praticada as vezes
conhecida como “musica ligeira”. Assim como aconteceu na Europa, a no¢do de musica de
entretenimento foi criada em oposi¢ao a de musica séria ou de concerto (em geral religiosa ou
instrumental), restrita a um segmento da populagdo culta, letrada. Esta fric¢do permanece ainda
hoje, inclusive no ambito da propria musica popular urbana no século XXI, relacionada ao

bindmio artistico-comercial.

4 Denominagio cunhada por Jeder Janotti Jr., a partir da comunicagao social, para falar de miisica popular como
um género musical ligado a industria musical, por isso musica popular massiva. Ver: JANOTTI JUNIOR, J. S. A
Procura da Batida Perfeita: a importancia do género musical para a analise da musica popular massiva. Eco-Pos
(UFRJ), Rio de Janeiro, v. 6, n.2, p. 31-46, 2003. Disponivel em:
https://revistaccopos.eco.uftj.br/eco_pos/article/view/1131. Outros autores falam de musica popular
industrializada, muisica comercial, musica pop.

5 Discutindo a vertente MPB, Sandroni localiza a nogdo de musica popular como ligada ao radio e discos ao livro
de Zuza Homem de Mello (1976), publicado 30 anos depois do livro de Oneyda Alvarenga (1946) com o mesmo
titulo (Musica popular brasileira). Aqui consideramos o “popular” independentemente do “brasileiro” e, por isso,
selecionamos como mais pertinentes as consideragdes de Jos¢é Ramos Tinhordo na década de 1970, no seu livro
Pequena historia da musica popular segundo seus géneros, que vai além da linhagem ligada a identidade. Tinhorao
define a musica popular por oposi¢do a musica folclorica (anénima e de transmissdo oral), como um fendmeno
urbano surgido em cidades com uma classe média relativamente diferenciada (no caso Salvador e Rio de Janeiro),
com autoria conhecida e transmissdo escrita ou gravada. (2013, p. 9).
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Materiais e métodos

Este artigo faz um mapeamento preliminar sobre a no¢do de popular no Brasil no
século XIX, através da releitura de alguns documentos-chave para a historiografia da musica
popular, cotejados por pesquisa complementar em periddicos oitocentistas.® O objetivo é
problematizar sobre as diferentes concepcdes de musica popular presentes na literatura, visando
contribuir para a constru¢do de ferramentas conceituais para os estudos da musica popular no
Brasil.

Os textos examinados e comentados aqui tratam de representantes de duas geracdes de
homens letrados, a de 1830, ligada ao Instituto Histérico e Geografico Brasileiro - IHGB (o
artigo “Ideias sobre musica” de Manuel de Aratjo Porto Alegre, de 1836) e a de 1870, ligada a
Academia Brasileira de Letras (o livro Historia da literatura brasileira, de Silvio Romero, de
1888). Perpassando os dois textos, a figura de Carl Friedrich Philipp von Martius, tanto no
Viagem ao Brasil: 1817-1820, quanto no ensaio “Como se escreve a historia do Brasil”, de
1844.

As fontes hemerograficas, por sua extensdo, ainda estdo sendo consultadas. Para este
artigo foi feito um garimpo nao exaustivo na Hemeroteca Digital Brasileira — HDB com as
palavras-chave “musica popular”, “musica classica”, “musica séria”, “musica ligeira” em todas
as décadas do século XIX e restrito a década de 1830-39 as palavras-chave “modinha” e
“lundu/lundum”. Adicionalmente, pela sua quantidade, serdao referenciadas em nota de rodapé

e nao listadas ao final do texto

Spix & Martius e Araijo Porto Alegre

Descrigdes com praticas musicais identificadas como populares no sentido de
frequentemente executadas, aparecem inicialmente nos relatos de expedigdes cientificas
estrangeiras feitas ao Brasil no inicio do século XIX, sendo apropriadas por homens de letras
brasileiros, especialmente os que se ligariam ao Instituto Historico e Geografico Brasileiro —
IHGB, e que se atribuiam a missdo de construir uma especificidade do Império brasileiro em

relacdo a cultura europeia e principalmente portuguesa.

6 Este texto faz parte de um projeto mais amplo, revendo a nogdo de popular e brasileiro também nos dois
momentos do modernismo musical no Brasil, exemplificados pelos emblematicos Ensaio sobre a musica
brasileira de Mario de Andrade, escrito em 1928 e Balango da bossa e outras bossas de Augusto de Campos,
escrito em 1969-1970. Também ndo ¢ contemplada aqui a produgdo fonogréafica da primeira década do século XX,
contendo o repertorio de tradigdo oral herdado do século XIX (Ver estudo sobre o catalogo de 1902 da Casa Edison
em LIMA, Judson Gongalves de. Configuragées e reconfiguragoes da cangdo brasileira (do final do século XVIII
a década de 1930). 2013. 178 f. Tese (Doutorado em Estudos Literarios) — Universidade Federal do Parana,
Curitiba, 2013. Disponivel em: https://hdl.handle.net/1884/30376.
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Entre os documentos de viajantes a obra monumental de Johann Baptist von Spix e
Carl Friedrich Philipp von Martius (2017), com as memorias da extensa expedicao feita pelo
Brasil entre 1817 e 1820. As descrigdes feitas no livro mencionam cangdes populares, cantadas
com acompanhamento do violdo, segundo eles, algumas originarias de Portugal, outras
inspiradas pela poesia indigena. Entre elas modinhas cantadas em saraus e nos pousos noturnos
da expedi¢cdo, de carater lirico-sentimental, na maioria andnimas, além de lundus-cancao,
algumas delas improvisadas pelos proprios dangadores, umas engracadas, outras lascivas. Ao
descrever as dangas distinguem-se aquelas na sociedade culta como delicadas e graciosas,
mesmo o lundu, enquanto as dangadas pelas classes inferiores sdo descritas como “sensuais” e
“desenfreadas”, com “gestos e contor¢des como as dos negros.” O livro de viagens traz no
anexo um album de transcricdes de nove cangdes com acompanhamento de pianoforte
(an6nimas, apenas indicando serem quatro de Sao Paulo, duas de Minas, uma de Minas e Bahia,
uma da Bahia e uma de Minas e Goids); uma melodia aparentemente para violdo com um
Lundum, identificado como danga popular; e 18 melodias indigenas de nagdes diferentes
(Muras, Juris-Tabocas, Coroados, Puris, “indios remadores no Rio Negro™).’

O primeiro texto a tratar especificamente sobre a musica no Brasil por um homem de
letras nascido no Brasil ¢ de Manuel de Araujo Porto Alegre. Seu artigo “Ideias sobre a musica”,
de 1836, a concebe a partir da influéncia do meio e da natureza no “carater” dos povos. Para
ressaltar a especificidade da musica brasileira em comparagdo com as musicas europeias e,
principalmente portuguesa, enfatiza a importancia de um compositor nativo, Jos¢ Mauricio
Nunes Garcia, autor de musica religiosa e séria, em oposi¢ao a musica para teatro, cultivada
pelos portugueses Marcos [Portugal] e Pedro Teixeira, segundo Porto Alegre uma musica
propensa ao fascinio da moda superficial e do atletismo vocal das primas donas. Outros
compositores brasileiros mencionados foram o jovem Francisco Manuel [da Silva], Joao
Francisco de Oliveira (sic) Coutinho, de Santa Catarina, e um compositor anénimo de uma
Valsa da Saudade supostamente de Pernambuco.®

Diferente de Spix e Martius, Porto Alegre ndo fala de musicas populares, mas localiza

os géneros mencionados pelos viajantes como caracteristicos de regides especificas, o Lundum,

7 Sobre a musica na Capela Real, Spix e Martius (2017) comentam sobre a presenga de Neukomm na Capela do
Paco, mas que para suas missas, “no estilo dos mais célebres mestres alemaes, ainda ndo estava de todo madura a
cultura musical do povo.” Adicionam também ter a musica religiosa portuguesa decaido, exigindo-se apenas que
“a missa tenha melodias de andamento alegre”, um “longo e pomposo Gloria” e um “curto Credo.” (v. 1, p. 62).

8 Simone Gutjahr (2010) discorre sobre um Jodo Francisco de SOUZA Coutinho, provavelmente 0o mesmo
apontado por Porto-Alegre, com discrepancia no nome. Ver a dissertacdo de mestrado intitulada Atuagdo de
musicos em associagoes religiosas de Desterro nos periodos colonial e imperial, defendida na Universidade
Estadual de Santa Catarina, onde ¢, inclusive, mencionada uma coautoria de Coutinho e Porto-Alegre de um Hino
a Virgem Nossa Senhora das Dores (p. 50).
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“voluptuoso em excesso, melddico” na Bahia e Norte e a Modinha, “mais grave” em Minas
Gerais e Sul. Assim como os viajantes bavaros, Porto Alegre identifica diferencas
socioculturais entre as musicas praticadas no pais, ndo pelo carater das dangas, mas pelos
instrumentos utilizados desde a senzala até o palacio, numa sociedade claramente estamental,
mas com musica por toda parte. Os grupos sociais e instrumentos seriam trés: nos extremos 0s
escravizados, tocando marimba e os senhores, com pianos, além de um personagem nem
escravizado nem senhor, habitante desclassificado das cidades, o chamado Capadécio
[malandro?] tocador de violdao. Também diferente de Spix e Martius, Porto Alegre menciona os
povos indigenas apenas ao comentar sobre a evolucdo da danga do aldedo, que ndo passaria de
uma roda como a tarantela na Italia e o circulo dos selvagens no Brasil.

Em outras palavras, enquanto Spix e Martius falam sobre cantos populares, Porto
Alegre fala de musica brasileira. Os primeiros também descrevem praticas musicais dos
amerindios nativos, enquanto o segundo apenas menciona, sem se estender, uma danca circular
dos selvagens. Além da modinha e do lundu, em relagdo as quais avalia como graves ou
voluptuosos, Porto Alegre expressa seu desagrado com as musicas ligadas ao teatro, ou seja, de

entretenimento.

Martius e Silvio Romero

E revelador retornar aos viajantes, no caso Carl Friedrich Philipp von Martius, que
vence a competi¢do langada pelo Instituto Historico e Geografico Brasileiro em 1839, sobre
“Como se escreve a historia do Brasil”, escrita em 1842 e publicada dois anos depois. Nela, o
coautor de Viagem pelo Brasil (1817 - 1820), consolida suas ideias sobre a formagdo da
identidade nacional brasileira, a partir da jungdo das trés diferentes “ragas”, a saber: “a da cor
de cobre ou americana, a branca ou caucasiana, ¢ enfim a preta ou etiope”. Nesse triangulo,
“como descobridor, conquistador e senhor, [...] o sangue portugués, em um poderoso rio devera
absorver os pequenos confluentes das racas india e etiope.” (MARTIUS, 1844, p. 382).

Contestando a posi¢do de Martius, Silvio Romero afirma que a histéria do Brasil deve
ser observada pela 6tica da mesticagem, sendo todo brasileiro mestico, “quando ndo no sangue,
nas ideias.” (ROMERO, 1902, p. 4). Este tipo novo teria sido formado pela a¢do de cinco
fatores: “o portugués, o negro, o indio, o meio fisico e a imitacao estrangeira.”

Este tipo novo, o mesti¢o, teria ofuscado as duas ragas inferiores (negros e vermelhos),

que pela “lei da adaptacdo” teriam se modificado nele e, por sua vez, pelo que Romero chama
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de “lei da concorréncia vital” tenderia a integrar-se ao branco portugués, que sendo superior
haveria de predominar. (p. 89).

Romero fala em musica brasileira, anonima e em extingao, mencionando de uma forma
generalizada modinhas, quadrilhas, marchas, musicas sacras e fantasias (p. 321). Distingue dois
tipos de musica, uma “de carater lirico, ligeiro, fugitivo e ameno, musica da rua, do povo, a par
de uma outra mais grave e recatada, a musica de igreja.” Os poucos nomes mencionados em
relacdo & musica seriam os romanticos letrados, incluindo o precursor de [Henrique Alves de]
Mesquita e [Antonio] Carlos Gomes, Jos¢ Mauricio [Nunes Garcia]. (p. 374).

Finalmente, Romero real¢ca ser a Bahia uma “terra de sambas, com seus capadocios
tocadores de viola e violdo e cantadores de modinhas; terra das dancas quentes e animadas
como o inimitavel bahiano [baido?]. (p. 552). Ou seja, em finais do século XIX, a Bahia seria
um polo produtor de dangas, como o baido e o samba, bem como de modinhas.

Um aspecto importante de reter € que estes textos-chave para pensar a musica no Brasil
sdo limitados na abrangéncia do repertorio “popular” a ser discutido, tdo preocupados que estao
seus autores com sua missao de propor caminhos para a inven¢do de uma identidade nacional.
Talvez pela necessidade de se opor ao que fosse estrangeiro deixassem de dar aten¢do aos
inimeros géneros de musica popular que eram praticados ao longo do século XIX. O sentido
de “popular” sugerido tanto por Porto Alegre quanto por Romero tem a ver com “povo”,
“nagdo”. Mesmo se para isto fosse preciso ignorar grande parte das praticas musicais do
cotidiano daqueles mesmos brasileiros, como ¢ possivel ver nas fontes hemerograficas

contemporaneas.

A noc¢ao do popular na imprensa oitocentista

Nos periddicos oitocentistas no Brasil, a ideia de “popular” esta ligada a ser “conhecida
por todos”, seja no caso do “popular Offenbach” ou do “popular maestro brasileiro Henrique
de Mesquita”, seja no caso de musicas tradicionais anonimas, algumas delas inclusive
ironizando alguns comportamentos ou aproveitando uma melodia existente para colocar uma
letra de critica social.? E neste segundo sentido, que aos poucos se consolida a nogio de popular,

como folcldrico, anénimo, de procedéncia rural, e de transmissao predominantemente oral, que

? Sobre Offenbach ver CORREIO PAULISTANO, Sao Paulo, n. 6088, p. 2, 17 fev. 1877; sobre Henrique de
Mesquita ver JORNAL DO COMMERCIO, Rio de Janeiro, n. 119, p. 2, 30 abr. 1879. Quanto a cangdes
tradicionais ver mengdo a “Pirolito que bate, bate!” em PORTO LIVRE, Maranhao [Sdo Luiz], n. 47, p. 3, 10 jul.
1862; ou a utilizacdo da muisica da popular modinha “Que fizeste da saudade?”, onde uma voz de mulher satiriza
sobre o incidente de desvio de dinheiro do caixa da sociedade Artistica Beneficente, em O LIBERAL DO PARA,
Para [Belém], n. 173, p. 2, 2 ago. 1874.
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ird perdurar na primeira metade do século XX. O proprio Romero envia uma carta ao peridodico
O Reporter, onde comenta sobre o seu procedimento de “colheita” de cantos e contos
“brasileiros” (na realidade de Pernambuco, Sergipe, Rio de Janeiro, Bahia estar apresentando

“espécimes originalissimas de musica popular”.!®

Outro termo utilizado nos periddicos brasileiros oitocentistas ¢ “musica ligeira”,
semelhante a categorizagdo alema “leichte Musik”, musica leve. Nos comentérios se opde a

musica classica, como aparece no trecho abaixo, publicado no periodico 4 Semana llustrada:

A SEMANA ILUSTRADA / CONTOS DO RIO DE JANEIRO / [...]
Trovadores, Traviatas, Puritanos e outras quejandas [outras do mesmo
género], deleitam, mas nio educam o ouvido. E nas musicas classicas, ¢
somente nelas, que se bebe a longos sorvos a delicadeza, o gosto musical. A
musica ligeira numa academia, como a Campezina, produz o mesmo efeito
que um romance de Ponson du Terrail entre livros de ciéncia. Deixem essas
composigdes para os saldes particulares e para os realejos [...]'"' [Destaque
adicionado]

A mausica ligeira pode deleitar e entreter, mas ndo serve para educar os ouvidos. Nos
jornais brasileiros esta sempre em conexdo com producdes de operetas, Operas comicas e
magicas. E como mencionado acima, o termo “popular”, aparece frequentemente ao lado de
compositores deste tipo de musica, a exemplo de Offenbach, considerado o “mestre da musica
ligeira”.!2

Observe-se que estas denominagdes de popular, transitando entre o conceito
qualitativo de povo (tradicdo, identidade) e popularidade (populacdo, publico), aparecem a
partir de meados do século, na década de 1860 a primeira e de 1880 a segunda. Modificando
um pouco as palavras-chave, ao buscar por “modinha” e “lundu” ou “lundum” mesmo na
década de 1830, periodo em que foi escrito o artigo de Aratjo Porto Alegre, aparecem alguns
aspectos relevantes.

Sdo inumeros os antncios de modinhas e lundus (ou lundum) “brasileiros”, tanto
inseridos em apresentacdes teatrais, muitas delas em beneficio para algum musico, quanto em
listagens de composi¢des a venda. Um indicio sobre o predicado brasileiro em relagao ao lundu

¢ a letra “ia ia zinha [[aiazinha] meus gostinhos”, no nimero cantado em duo em um espetaculo

10 Ver texto integral da carta em O REPORTER, Rio de Janeiro, n. 142, p. 1, 27 maio 1879. A colegdo de Cantos
populares do Brasil s6 seria publicada em 1883, pela Nova Livraria Internacional, Lisboa. [Disponivel para
download em: https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/4549. Acesso em: 17 mar. 2022.]

1 4 SEMANA ILUSTRADA, Rio de Janeiro, n. 34, p. 2, 4 ago. 1861. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/702951/266. Acesso em 02 fev. 2022.

12 A citagdo completa: DIVERSOES / [...] ORFEU NOS INFERNOS / As boas operetas sio como o vinho do
Porto. Offenbach sera sempre o mestre da musica ligeira e suas produgoes nunca deixardo de entusiasmar. (O
PAIZ, n. 3339, p. 2, 17 jun. 1891).
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no Teatro Nacional na rua de Valongo.!?> Em relagdo a modinha a expressdo “em carater de
preto” no anuncio a seguir pode estar apontando para alguma caracterizagdo estereotipada da

matriz cultural africana na cultura brasileira:

TEATRO CONSTITUCIONAL FLUMINENSE / Sabado, 18 maio 1833,
beneficio dos atores e socios, Maria Candida Vaconni, e Manoel Alves [Serdo
apresentados, entre outros nimeros] O Dueto ¢ Lundum do Alfaiate pelos
beneficiados [e] Modinhas Brasileiras pelo beneficiado em carater de
preto. Rematando o divertimento com a nova e jocosa farsa denominada O
BACHAREL EM FERIAS, ou as sefe pitadas. /| Sociedade do Teatro
Imperial. (Jornal do Commercio, n. 113, p. 3, 14 maio 1833).'* (Destaque
adicionado).

Mas como j& mencionado, o que escapa do foco dos autores comentados aqui, € a
variedade de géneros musicais existentes, tamanho o afa de distinguir o elemento de identidade
em face da cultura europeia na miisica profana praticada no Brasil. A venda no Rio de Janeiro,
como na transcri¢do destacada abaixo, ao lado de modinhas, um sem-ntimero de contradangas
(quadrilhas), algumas para piano e também para flauta, o que aponta para a existéncia de uma
demanda para a compra de partituras. Também ¢ significativo a reimpressao de uma colegdo de
valsas de um conhecido cantor e compositor, Candido Ignicio da Silva. Alids um roétulo
genérico muito comum no oitocentos ¢ a dupla “valsas e contradancas” sendo anunciadas nas

lojas de impressao e distribui¢do de partituras musicais.

ANUNCIOS / MUSICA. / Na imprensa de musica de P. Laforge, rua da
Cadeia n. 89, acabam de se imprimir as pecas seguintes: Nova colegdo de
contradancgas para piano, 400 rs.; as mesmas contradancgas para flauta, 200;
as Saudades de um amigo, valsa para piano, 120; Lundum das prisdes, para
piano, 120; No momento da partida meu coragdo t’entreguei, modinha, 200;
o Canario mensageiro de S. A. 1. a Sra. D. Januaria, modinha, 200; Muito
embora ausente vivo de quem jurei adorar, modinha, 200; Beijo a mdo que
me condena a ser sempre desgracado, modinha, 200; Quando as glorias que
gozei, modinha, 200; Chega, ndo tardes, modinha, 160; Se a chama ativa que
me inspiras, modinha, 160. Todas estas modinhas t€ém acompanhamento de
piano, e nenhuma delas ¢ mediocre em beleza. Acha-se também reimpressa
a nova colecdo de 12 valsas, compostas por Candido Ignacio da Silva, preco
960 rs. Estas pecas de musica se acham também a venda na livraria de E.
Laemmert, rua da Quitanda n. 77, aonde de hoje em diante se achard um
depoésito de toda a musica que sair da mesma imprensa. (Jornal do
Commercio, n. 3, p. 3, 4 jan. 1838). (Destaque adicionado)."

13 TEATRO NACIONAL na rua de Valongo. Didrio do Rio de Janeiro, n. 21, p. 4, 1834. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/094170 01/15872. Acesso em: 30 jun. 2022.

4 TEATRO CONSTITUCIONAL FLUMINENSE, Jornal do Commercio, n. 113, p. 3, 14 maio 1833.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/364568 02/4099. Acesso em 30 jun. 2022.

15 Disponivel em http:/memoria.bn.br/DocReader/364568 02/9649. Acesso em: 29 jun. 2022.
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Finalmente, nos ultimos instantes em preparacao para esta comunicagao houve a ideia
de usar a palavra-chave “entretenimento” para buscas na HDB, o que abre novas possibilidades
para essa investigacdo. Assim como aconteceu com a qualificacdo de “brasileiro” e ndo de
“popular” em relagdo a modinha e o lundu nos periddicos oitocentistas, foi possivel observar a
presenca frequente do termo entretenimento relacionado a musica, a exemplo de uma matéria
no periddico mineiro O Universal, que afirma serem os teatros “o lugar de mais decente

entretenimento”.!°

Apontamentos finais

O que fica patente neste cotejamento entre textos historiograficos consagrados e o
material hemerografico contemporaneo a eles € o carater restritivo dos primeiros. Popular de
uma no¢ao de “popularidade” observada pelos viajantes estrangeiros, logo passa a “brasileiro”
e, no final do século, a “popular brasileiro”, folclorico — como se diria hoje “profundo” —,
referente a tradicdes musicais de origem imemorial, transmitidas oralmente, de geracdo a
geracao.

O garimpo no material hemerografico mostrou algumas coisas: primeiro que a nogao
de “musica brasileira” era pertinente para o0 momento histdrico apos a independéncia. Segundo,
que a nocdo de “popular”, especialmente como utilizada atualmente ndo era vigente no século
XIX. No entanto, aparecem outras nogdes que merecem ser mais exploradas, e mais bem
conceituados, tais como musica “ligeira” e musica “de entretenimento”. Mas, sobretudo, esta
breve incursao no vasto fildo da imprensa oitocentista indicou que ha muito a se pesquisar ainda

sobre a musica no século XIX.
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