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Resumo. Este trabalho tem o objetivo de trazer reflexdes sobre criatividade na musica e, a
partir dai, expor propostas/estratégias de ensino de praticas criativas na musica em grupo e
com a musica popular. O debate do trabalho ¢ construido a partir de autores que refletem
sobre criatividade na musica e alguns esteredtipos do tema no campo musical (BURNARD,
2015; SCHROEDER, 2004), o ensino de praticas criativas na musica (PELIZZON e
BEINEKE, 2019; BEINEKE, 2015; GREEN, 2012); e ao final relacionamos as reflexdes
conceituais com as experiéncias na criagdo dos arranjos musicais do EP do grupo Bravia.
Concluimos que propostas e estratégias com praticas criativas em musica sao diversas, mas
acreditamos que o trabalho em grupo e com a musica popular podem ser de relevante
significancia para se trabalhar a criatividade no ensino de musica.

Palavras-chave. Criatividade na musica, Ensino musical, Praticas criativas, Aprendizagem
musical em grupo, Musica popular.

Title. Creativity in music and teaching creative musical practices: reflections and
strategies to think about creative practices in music teaching with group practice and
popular music

Abstract. This work aims to bring reflections on creativity in music and, from there, expose
proposals/strategies for teaching creative practices in group music and with popular music.
The debate of the work is built from authors who reflect on creativity in music and some
stereotypes of the theme in the musical field (BURNARD, 2015; SCHROEDER, 2004),
the teaching of creative practices in music (PELIZZON and BEINEKE, 2019; BEINEKE,
2019; BEINEKE, 2015; GREEN, 2012); and at the end we relate the conceptual reflections
with the experiences in the creation of the musical arrangements of the EP of the group
Bravia. We conclude that proposals and strategies with creative practices in music are
diverse, but we believe that group work and popular music can be of relevant significance
to work on creativity in music teaching.

Keywords. Creativity in music, Musical education, Creative practices, Group musical
learning, Popular music.
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Este trabalho traz reflexdes sobre criatividade na musica e a aprendizagem de
processos criativos em grupo € com a musica popular. Este debate se funde com experiéncias
musicais feitas durante a criagdo do EP do Bravia, e, a partir das reflexdes com as bases
conceituais trazidas pela exposicdo de autores da area de Musica e da Educagdo Musical,
pretendemos explanar algumas estratégias de ensino de musica com praticas criativas em
grupos.

O Bravia, ¢ um grupo musical coordenado pelas autoras desse texto, e o qual faz uma
abordagem musical com cangdes e musicas autorais, € covers, com tematicas de ritmos
nordestinos, e tem como personagem principal o violoncelo. Ele se originou inicialmente a
partir do duo de violoncelos com videos de musica popular, principalmente na pandemia, depois
foi-se incluindo outros instrumentos.

No ano de 2021, o grupo foi contemplado por um edital de fomento cultural' para
gravacao de um EP. No 4lbum, com seis musicas, além das vozes e violoncelos feitos por nds,
contamos com a participacdo de guitarra e violdo, percussdo e bateria, e alguns instrumentos
colaboradores como harpa e piano. Participamos entdo da producdo do album e criacdo dos
arranjos, juntamente com a colaboracdo do diretor musical. Nesse processo, as experiéncias
vividas serviram para a elaboracdo de reflexdes sobre aprendizagem musical e criatividade e
como elas se relacionavam ao ensino de musica. Acreditamos também que a relagdo entre
pratica musical, ensino (como professoras de musica) e pesquisa (mestre ¢ doutoranda em
musica) deram bases para a formulagdo das ideias desse nosso texto.

Nesse sentido, buscando a contextualizacdo das reflexdes que serdo expostas e as
motivagdes quanto a esse trabalho, gostariamos de apresentar uma breve explanagdo sobre
nossa trajetoria com praticas de aprendizagem criativas e nossa formagdo musical.

A nossa formacgao académica e de aprendizagem formal em musica foi estruturada
principalmente através da pratica da musica erudita e do ensino tradicional com partitura. No
entanto, fora dos espagos institucionais de ensino outras experiéncias musicais foram sendo
construidas e, principalmente nos ltimos anos, a criacdo musical permeou nossas experiéncias
musicais através de diferentes espagos de praticas musicais, como tocando em grupos e bandas,
cantando, criacdo musical no teatro e outros. Com isso, o desejo de desenvolver essa aptidao
musical cresceu, e de formas diferentes, como o interesse de desenvolver essas aptiddes nas

nossas aulas junto aos estudantes. Percebemos que praticar a criatividade na musica pode ser
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feita com diversas configuragdes e espacos, € que a criatividade no ensino de musica também
¢ possivel de ser desenvolvida.

O que seria criatividade na musica? Como ensinar € o que ensinar sobre criatividade
musical? Essas eram questdes que motivaram o debate do tema deste trabalho. Por isso, este
trabalho tem o objetivo de trazer reflexdes sobre criatividade na musica e, a partir dai, expor
propostas/estratégias de ensino de praticas criativas na musica com atividades em grupo e com
a musica popular.

O conceito de criatividade vem sendo debatido na area de Musica buscando entender
e definir suas praticas e significados através de relacdes na musica que estdo sendo renovadas
e pensadas de formas mais diversas. Essa criatividade apresenta-se em diferentes aspectos
envolvendo questdes sociais, culturais, historicas, educativas e tantas outras dimensdes
epistemologicas. Na darea da educacdo musical, apresentam-se trabalhos que discutem a
criatividade com praticas pedagogicas na escola, em projetos com ensino de musica, assim
como contextos de aprendizagem musical informal e outros, os quais visam discutir o
desenvolvimento musical de alunos e musicos quanto a pratica de criatividade na musica.

Entdo, o nosso trabalho ¢ estruturado da seguinte forma: iniciamos o debate conceitual
buscando definir criatividade musical e alguns esteredtipos do tema no campo musical
(BURNARD, 2012; SCHROEDER, 2004). Na sequéncia, serdo expostas reflexdes sobre
praticas criativas no ensino de musica trazendo alguns dados sobre trabalhos na Educagao
Musical que estudam o tema, assim como propostas de praticas criativas no ensino de musica,
como o trabalho em grupo e a relagdo da aprendizagem informal com a musica popular
(PELIZZON e BEINEKE, 2019; BEINEKE, 2015; GREEN, 2012). Por fim, tragamos algumas
relacdes sobre a aprendizagem musical criativa em grupo a partir de experiéncias vividas com
a producdo e gravagao do Ep do Bravia, buscando uma linha relacional com propostas de ensino

criativo em musica € com o debate com os autores.

1- Criatividade na musica

Quando pensamos em criatividade na musica, o que nos vem a cabega? Talvez uma
visdo de grandes compositores da musica classica, ou famosos musicos improvisadores de Jazz,
quem sabe os cantadores de repente ou rappers que conseguem inventar musicas com letras e
rimas complexas, entre outros. A criatividade na Musica ¢ um subcampo, dentro desse grande
campo que ¢ a Musica, e possui suas idiossincrasias, formas de acontecer, permanecer € suas

representagoes.
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Burnard (2012) delineia um debate sobre as visdes multifacetadas da criatividade
musical e busca mostrar um olhar mais contemporaneo e social sobre alguns conceitos deste
assunto. Ela explana consideragdes sobre um conceito de Criatividade mais amplo, colocando
os conflitos entre uma visdo de criatividade ligada ao ‘compositor como génio solitario’ em
contrapartida a criatividade apreendida em processos coletivos e colaborativos.

A criatividade musical, para a autora, tem um carater coletivo e colaborativo, sendo
resultado de uma gama de elementos que se inter-relacionam, e de troca de experiéncias entre
pessoas e contextos, com multiplas manifestagdes de distintas e hibridas formas. Argumenta
que o trabalho artistico envolve uma atividade conjunta, e os trabalhos de arte ndo sdo produtos
de um artista individual que possui um raro e especial dom, mas sim a conjuncdo de varias
pessoas que cooperaram, como uma rede de pessoas a cooperar, cada um deles seria parte da
construcdo de objetos e agdes por meio de uma atividade coletiva (BURNARD, 2012, p. 7 -8).

A autora comenta ainda que existe uma concep¢do sobre criatividade musical
vinculada ao culto do génio e dos grandes compositores da musica classica, e que esta visao
rebaixa a criatividade musical a uma a¢do individual e de natureza inata para poucos, assim
como uma classificacdo basica correspondendo a uma nog¢do individualista, ao invés de um
senso de definicdo com multiplas possibilidades: “Criatividade musical permanece
profundamente ligada ao ideal do heroismo individual, do génio individual do grande
compositor” (BURNARD, 2012, p.8, tradug@o nossa).

E interessante perceber que também dentro de um contexto social, por exemplo, com
musicos populares ou musicos de rua, existe o senso de criatividade e da criagdo musical como
um dom, ou algo intuitivo ndo pensado ou ndo assimilado propositalmente, j& que para muitos
deles o aprendizado musical foi feito de forma sem professor ou sem um “ensino”, o que
explicaria entdo suas formas de aprendizagens sobre compor e criar, algo que apenas ¢é.

No texto de Schroeder (2004) “o Musico: desconstruindo mitos”, € possivel perceber
que o proprio campo musical legitima certos pensamentos quanto a superioridade, genialidade
e misticismo desenvolvidos no musico e que, em alguns aspectos, estdo ligados a uma visao
limitada sobre criatividade na musica. E o que a autora discute nos pontos sobre intuigio,
sensibilidade e talento.

Para Schroeder, a ideia de intuicdo na musica, assim como a
musicalidade/sensibilidade, ¢ disseminada como algo que estd relacionada a interpretagdo
pessoal do musico, & sua forma de ver, interpretar e dar énfase & musica, algo como

‘personalidade propria’, assim como sua relacdo com a criagdo € composicdo musical e que
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seria algo particular e até inexplicavel, o que acaba gerando um sentido de criatividade como

algo individual e sublime, palpavel apenas para os que carregam um dom.

E comum atribuir-se aos miisicos uma qualidade denominada ‘intuigdo’ (as
vezes também chamada de ‘inspiragdo’ ou ‘sensibilidade’), que seria algo
como a capacidade especifica de fazer escolhas musicais pertinentes num
nivel pré-consciente. Uma pessoa ¢ vulgarmente considerada intuitiva quando
¢ capaz de perceber naturalmente determinadas coisas de modo claro e
imediato, muitas vezes a despeito de um conhecimento técnico prévio,
supostamente devido a algum componente intrinseco a ela. Os verdadeiros
musicos, nesse sentido, seriam aqueles que possuem uma ‘intuicdo’ musical,
uma capacidade de discernimento em relagdo a musica que a maioria das
pessoas ndo tem (SCHROEDER, 2004, p.111).

A intuicdo é explanada no texto através das falas de alguns musicos, como algo que
vem de dentro, algo que ndo foi construido por influéncias externas mas que apenas ¢é. E o que
podemos observar na entrevista da Bravo com o musico Dorival Caymmi, exposta no texto de

Schroeder (2004, p. 10):

Entrevistador: E a partir dai, quais foram as musicas que influenciaram vocé?

Dorival Caymmi: Isso € um engano. Eu nunca me baseio nas obras ja feitas
para fazer as minhas, eu espero sair de mim. Muita gente pensa que eu tenho
influéncias de musicos. Eu ndo tenho. (Bravo!, fev. 2001, p. 81 apud
SCROEDER, 2004).

A fala do musico revela a ideia de intuigdo relacionada a criacao musical ¢ a crenga de
que a criacio musical ¢ intrinseca a ele e ndo feita através de influéncias externas. E possivel
perceber que no proprio campo musical a criatividade muitas vezes € vista como algo inato,
interno e individual, o que difere das representagdes colocadas por Burnard e as reflexdes
trazidas por Schroeder.

A musicalidade, expressividade e intuicdo do musico fazem relagcdes com alguns
aspectos que, para a Burnard (2012), se relaciona a uma visdo de criatividade mais
contemporanea. Para ela, até a formulagdo de inteng¢des na interpretacdo de pecas esta vinculada
a criacdo de ideias e praticas criativas.

Com isso ¢ interessante perceber que a criatividade na musica pode se apresentar de
formas diferentes dependendo do contexto onde se insere, e parece haver algumas
consideragdes de criatividade que permeiam subcampos e dao sentido e significados a eles.

Refletindo um pouco sobre essa ideia de interpretacdo musical como criatividade e os

diferentes significados que se apresentam de acordo com o contexto inserido, vamos pensar no
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exemplo da criatividade na musica popular e na masica erudita® e o compositor como formador
da obra criativa: para um intérprete que ird interpretar uma pega de compositor classico, a
criatividade pode ser usada para dar nuances a musica, formular intengdes, criar musicalidade,
no entanto, a mudanca de notas da partitura talvez seja ja romper um limite entre intérprete e
compositor, 0 que nos mostra que a criatividade, dependendo do contexto, pode ter alguns
limites.

Em outro contexto, como na musica popular, o limite entre compositor e intérprete sdo
diferentes do exposto acima se pensados em mudanga melddica ou harménica. O compositor €
o gerador da letra, melodia, e/ou harmonia, e as musicas sdo muitas vezes registradas por mais
de um compositor, apesar disso 0 musico que ird interpretar essa musica pode mudar a melodia
e harmonia ao tocar, formar improvisos melddicos, por exemplo, sem virar o compositor da
obra.

Nao queremos aqui (principalmente pelos limites do texto) nos aprofundar exatamente
nessa dicotomia entre musica erudita e popular, ou no limiar entre o trabalho do compositor e
do intérprete, mas trazer um exemplo da criatividade que permeiam os subcampos artisticos e
dependendo do contexto onde se insere carregam suas idiossincrasias e sentidos proprios.

Entdo, a intuicdo e talento/musicalidade seria algo pronto ou algo construido? E a
criatividade no musico, como desenvolvé-la? Como pensar em praticas criativas para o
desenvolvimento da criatividade nas aulas de musica? Tecemos a seguir algumas ideias sobre

praticas criativas na educagdo musical a partir do debate com autores da Educacdo Musical.

2 -Praticas criativas no ensino de musica

A area de Educagdo musical vem preocupando-se em pesquisar e estudar sobre
processos criativos no ensino de musica. E o que comenta Pelizzon ¢ Beineke (2019),
mostrando estudos e pesquisas sobre como a criatividade na educacdo musical vém se
configurando. Elas comentam que a literatura aponta o crescimento de pesquisas brasileiras que
visam compreender a criatividade e as praticas criativas em educag¢do musical (BEINEKE,
2009, 2015; FONTERRADA, 2015a; VIEIRA, 2014), e que esses trabalhos destacam a
relevancia de pesquisas sobre essa tematica, a importancia das praticas criativas nos processos
de ensino e aprendizagem musical para que os estudantes possam desenvolver o senso de
autonomia e construcao de identidades, e o incremento dessas praticas em diferentes contextos

educacionais (PELIZZON e BEINEKE, 2019, p. 9).

Para o exemplo citado colocamos a dicotomia entre musica popular e erudita para ilustrar nossas ideias, mas €
importante salientar que essa visdo dicotomica nem sempre ¢ binaria.
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O texto de Pelizzon e Beineke (2019) buscou desenhar um panorama brasileiro sobre

praticas de ensino criativo na musica através das analises de trabalhos nos anais da Abem:

A partir dessas expressdes e dos sentidos apresentados nos trabalhos
analisados, observa-se que o termo criatividade € utilizado de forma ampla,
incluindo as expressdes prdticas criativas, desenvolvimento criativo e
aprendizagem criativa, cada uma delas conduzindo a defini¢des mais precisas
da criatividade na educacdo musical (PELIZZON e BEINEKE, 2019, p. 19).

Foi possivel perceber que nos trabalhos encontrados nos anais da Abem, quando se
falou de processos criativos em musica estes trabalhos focaram no ensino de processos criativos
na Educacao Basica e com mais énfase na improvisacao livre, na exploragdo sonora e paisagem

sonora.

De modo geral, observou-se que os trabalhos ndo t€m como preocupacao
principal a formacdo de musicos, mas visam proporcionar experiéncias
musicais diversas em contextos diversos. Entretanto, revelou-se que os
trabalhos que envolvem criatividade na educacdo musical publicados nos
anais dos congressos nacionais da Abem analisados vém se desenvolvendo,
em sua maioria, nos espagos de educagdo basica (PELIZZON e BEINEKE,
2019, p. 16).

Observou-se uma tendéncia em considerar a importancia da criatividade na
educacdo musical, tendo como fundamento os estudos de Hans-Joachim
Koellreutter, quando argumenta a favor do desenvolvimento amplo do ser
humano; de Murray Schafer acerca da conscientizagdo sonora; e de Keith
Swanwick acerca de aspectos que envolvem a experiéncia € a expressao
musical dos estudantes (PELIZZON e BEINEKE, 2019, p. 19).

Entdo, quanto ao trabalho com Criatividade musical na Educacdo Musical e na
Educacdo Basica, nos parece que quando o assunto ¢ praticas criativas no ensino de musica a
experimentacdo sonora € o trabalho com materiais sonoros ganharam destaque. No entanto,
seria possivel pensarmos de que forma as musicas que o aluno traz estariam alinhadas aos
processos de ensino com praticas criativas musicais? Quais musicas sdo construidas através
dessas praticas?

Schroeder (2009) faz uma ressalva sobre ‘A énfase na materialidade sonora’ e ‘O
estudo de elementos musicais isolados’ nas praticas musicais. Para ela, o trabalho musical com
os alunos tém relacdo com uma fala, uma construgdo de uma comunica¢do, ¢ ndo apenas
‘palavras’, que é o que poderia acontecer no trabalho com o material sonoro isolado ou outros

contetidos que sdo trabalhados de forma fragmentada.
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Apesar do trabalho com objetos sonoros e materiais sonoros nas praticas criativas no
ensino de musica ajudarem a desenvolver um ‘ouvido pensante’, entre outras aptiddes, ¢ de
sua importancia na constru¢do de uma perspectiva de criagdo musical na educagdo musical,
queremos ressaltar a importancia desses contetdos serem usados dando sentido a constru¢ao
musical, e ndo sendo trabalhados apenas de forma isolada ou ‘conteudista’. O problema, no
caso, ndo esta no trabalho exclusivo com o material sonoro mas na fragmentacdo, porque até
mesmo a proposta que estamos defendendo com ensino da musica popular pode estar
desconectada do sonoro e da compreensao da linguagem musical como um todo.

Sao muitas as possibilidades da criatividade musical ser experimentada e desenvolvida
no ensino de musica, mas acreditamos que a proposta de se trabalhar material sonoro e
experimenta¢do sonora junto a musica popular’, ¢ mésicas que seriam mais proximas dos
alunos, podem dar mais sentido ao ensino musical .

Entdo, ¢ interessante notar que existem estratégias pedagogicas no trabalho com o
ensino de criatividade na musica que vém sendo enfatizadas por autores, como a énfase no
trabalho em grupo e a contextualizagdo da musica popular para desenvolvimento de
aprendizagens musicais criativas.

E o que comenta Beineke em seu texto “Ensino musical criativo em atividades de
composi¢do na escola basica” (2015), com o objetivo de investigar como as dimensdes da
aprendizagem criativa se articulam em atividades de composi¢ao musical na educagdo musical
escolar, e refletindo sobre o ensino criativo, € o papel e as fungdes do professor na
aprendizagem criativa.

Para Beineke (2015) a realizagdo de trabalhos com criatividade feitos em grupo
envolve o estabelecimento de um ambiente de confianca que permita as criangas manifestarem
suas ideias e posicionamentos, ¢ desenvolve senso de autonomia e de desafios, € 0 proprio
professor pode contribuir para a tarefa de colaboracdo das trocas entre os grupos. “Esse
processo de trabalho nos grupos oportuniza a participagdo colaborativa entre as criangas e
favorece a aprendizagem criativa, a medida que envolve a negocia¢do e tomada de decisdes
musicais pelas criangas, que participam ativamente do processo de aprendizagem” (BEINEKE,

2015, p. 49).

3 Em referéncia ao livro ‘O ouvido pensante’ (1986), e as concepgdes musicais de Murray Schafer que ganharam
destaque nacional na musica.

Podemos citar alguns exemplos de grupos musicais que fizeram/fazem uso de objetos sonoros nos seus arranjos
musicais misturando material sonoro e musica popular: como ¢ o caso de musicas de Hermeto Pascoal, ou mesmo
da Banda Pato Fu, que utilizam em suas musicas sons de brinquedos, sons de instrumentos ndo convencionais,
ruidos, entre outros.

AL —
I\ Escolade Musica
w\ Wl 24

Associacao Nacional de P
Pos-Graduagao em M




Ll;fq ANPPOM XXXII CONGRESSO

DA ANPPOM

e Natal, 17 a 21 de outubro de 2022

ssociacao

—

Outras estratégias sdo trazidas no texto de Green (2012) “Ensino da musica popular
em si, para si mesma e para ‘outra’ musica: uma pesquisa atual em sala de aula”, em que
examina como a adaptacdo de algumas praticas de aprendizagem informal da musica popular
para uso em sala de aula pode influir positivamente nas experiéncias e nos significados musicais
dos alunos; e apresenta ideias de como a musica popular pode ser trabalhada no ensino de
musica e em processos de criatividade musical.

Dessa forma, Green comenta que as praticas musicais informais poderiam ser
transpostas ao ensino de musica considerando as seguintes caracteristicas do aprendizado: (1)
permitindo que os educandos escolham a musica; (2) aprendendo por meio da audicio e copia
de gravacgdes; (3) aprendendo em grupos de amigos com o minimo de orientacdo de um adulto;
(4) aprendendo de maneira pessoal, frequentemente desordenada; (5) integrando a audi¢do, a
execucao (tocar, cantar), a improvisagdo e a composi¢ao (GREEN, 2012, p. 69).

O trabalho em grupo e a musica popular, inspiradas na aprendizagem informal, podem
ser estratégias que perpetuem o ensino de praticas criativas em concordancia com a visdo de
‘criatividade na musica’ pensada por Burnard e explanada no inicio deste texto.

Entdo, a seguir relacionamos as ideias expostas até aqui com o processo de
aprendizagem musical feita na criagdo das musicas do album do Bravia, discutindo alguns
pontos que servirdo para elucidar ‘estratégias de ensino com praticas criativas em grupo ¢ a

musica popular’.

3- Reflexdes a partir do processo de criacio e gravacido do EP do Bravia e o ensino de
criatividade na musica

Nessa parte do texto gostariamos de esbocar consideragdes do processo de criagdo
musical através da produ¢do do EP do Bravia, e como essas experiéncias servem de exemplos
de estratégias e propostas para o ensino e aprendizagem de praticas criativas. Buscamos pontos
em comum ao debate com as autoras, no sentido de que nossas experiéncias com a musica
popular e com a pratica criativa em grupo ilustrem as reflexdes trazidas anteriormente nesse
texto.

Para a produgdo de seis musicas para compor o EP do grupo Bravia fizemos uma pré-
produgdo com doze encontros presenciais, onde discutimos e conversamos sobre as musicas,
experimentamos ideias musicais, apreciamos musicas, € construimos a identidade das musicas.
Durante esse tempo, tivemos uma experiéncia de muitas trocas entre o grupo, principalmente

entre nds que cantamos e tocamos violoncelo nas musicas, e entre nosso diretor musical que

AL —
I\ Escolade Musica
w\ Wl 24

Pos-Graduagao em M |-<

Associac@o Nacional de P




Ll;fq ANPPOM XXXII CONGRESSO

DA ANPPOM

Aas bl Natal, 17 a 21 de outubro de 2022

ssociacdo

=

fez parte de todo o processo de criagdo dos arranjos e gravou os violdes e guitarras das musicas.
Pudemos aprender muito entre colaboragdes e experimentagdes.

Elencamos assim alguns pontos que consideramos terem relacdo com o debate
conceitual e epistemologico levantado até aqui e que de alguma forma acreditamos que podem
ser transpostos as ideias de ensino de criatividade na musica.

-Processos criativos em grupo: Na pratica em grupo as trocas com 0s outros integrantes

geraram novas informacdes, diferentes formas de pensar, proporcionou empatia ¢ dinamismo,
a musica foi criada e pensada de forma colaborativa e os processos criativos foram mutuos. Em
concordancia com Beineke (2015) pensamos que dentro da aula de musica o trabalho com a
criagdo feita em grupo proporciona essas trocas, abertura para colaboracdao e aprendizagem
coletiva, trabalhando processos criativos entre o grupo.

-A criatividade desenvolvida individual e coletivamente: concomitante com a ideia anterior

percebemos que ideia de criatividade na musica € possivel de ser construida de forma hibrida,
ndo somente com 0s momentos em grupo, mas também com tarefas individuais, onde cada um
pode ficar responsavel por trazer alguma ideia para o ensaio/ aula. Através de nossas
experiéncias com a producdo do EP, e concomitante com as reflexdes do texto de Burnard
(2012), percebemos que os processos de aprendizagem criativa podem ser hibridos, em alguns
momentos surgem com o grupo e também de forma individual, o que poderia ser despertado de
forma intencional nas aulas de musica.

- Criatividade em construcdo e continua: O processo de gravacdo e criagdo dos arranjos das

musicas, feitos nos doze encontros, nos mostrou que a criagao musical € feita de forma continua,
€ que essa experiéncia com a criacdo pode proporcionar muitos aprendizados. De acordo com
Burnard (2012) a criagdo musical ndo obrigatoriamente ¢ feita por um compositor solitario que
chega com a pega pronta para ser executada, mas as ideias musicais podem ser uma constru¢ao
em desenvolvimento colaborativo. Essa obra pode ser mutavel, e os resultados almejados
inicialmente podem ser transpostos. Pensamos que encarar a criatividade no ensino de musica
com essa ideia pode proporcionar um trabalho gratificante com os alunos.

- Construcio de uma ‘identidade musical’ a partir de conversas com 0 grupo: € interessante

perceber que a constru¢do da criatividade, de ideias criativas, podem ser despertadas por
. . . . . ~ 5
conversas, pela busca de significados ou da identidade musical que o grupo propde. A conversa

sobre o que seriam as musicas também contribuem na elaboracao da criagdo musical. Pensamos

5 . ~ . . . ‘s .
Ressaltando que essa indug@o de conversa precisa ser revista de acordo com a faixa etaria do grupo que se ira
trabalhar.
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que no trabalho com o ensino de processos criativos o despertar para algumas “significagdes”
musicais ajuda a formar a aprendizagem musical criativa.

- Apreciacio e referéncias musicais para a construcio das ideias musicais: nos encontros do

grupo estdvamos em constante conversa, tanto no whats app quanto nos encontros presenciais,
ouvindo artistas e compartilhando videos e albuns musicais que serviriam de referéncias
musicais. Nosso intuito aqui ¢ mostrar que se pode construir também ‘referéncias criativas’,
assim como comentado no texto de Green (2012). Aqui colocamos a proposta de que através
da apreciacdo musical, em aula, esses exemplos musicais facam parte de um arsenal de
referéncia musical para os alunos. Esse arsenal de videos e musicas poderia ser proposto pelos
proprios alunos, como também pelo professor.

- Experimentacdo na aula/ensaio: no trabalho com criacdo em grupo as criacdes musicais sao

fluidas e o processo criativo vai mudando, e os ensaios servem também de experimentacao das
ideias musicais, o que poderia ser pensado para as aulas de musicas em que as ideias musicais
poderiam ser experimentadas naquele espacgo. Foi 0 que sentimos nos nossos encontros com o
grupo, onde a experimentacdo com melodias, acompanhamentos, timbres de voz e dindmicas,

eram experienciadas nesses momentos entre o contato com o grupo, dando formacao a musica.

Consideracoes finais

Entdo, buscando trazer algumas ideias sobre ensino com praticas criativas elencamos
pontos de reflexdo que conversavam com o debate epistemologico, esperando que eles sirvam
de mais exemplos com as praticas de aprendizagem criativa em grupo.

Concluimos que propostas e estratégias com praticas criativas em musica estdo em
constante reformulacgdo, e que os autores e debates trazidos sdo um recorte da discussdo sobre
praticas criativas em musica, € por isso a discussdo nao se encerra aqui. Mas justificamos esse
trabalho esperando que, a partir dessas ideias e experiéncias compartilhadas, a visdo sobre
criatividade na musica e no ensino de musica possa ser pensada de forma menos limitada e com
menos estigmas.

Acreditamos que o trabalho com praticas criativas em grupo € com a musica popular

podem ser de relevante significancia para se trabalhar a criatividade no ensino de musica.
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