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Este artigo busca apresentar as reflexdes e teses da musicologa Francesa Gisele Brelet
sobre a criacdo musical no contexto da mdsica de concerto a partir da conjectura do
século XX. Segundo Brelet (1962), é a partir do atonalismo®[...] que a conexdo
essencial dos sons reside em sua organizagdo temporal, a Unica que pode organizar em
frases e obras musicais [...]”, ou seja, ¢ o tempo como um objeto de especulacdo que
possibilita todas as conexdes e relagdes intrinsecas a uma obra musical. E na
enunciacdo do problema do tempo nos textos “Esthétique et création musicale”
(1949) e “Le probleme du temps dans la musique nouvelle” (1962), de Brelet, que
iniciamos nossa investigagdo, e ao qual apresentamos os conceito de “Tempos”
(Tempo do Criador; Tempo da Forma Musical; Tempo Musical). Brelet desenvolve
sua proposta de tempo musical se debrugando sobre a filosofia de Bergson, com isso 0s
conceitos de “Duragdo” e “Devir” perpassam toda construcdo reflexiva de Brelet.
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This paper seeks to present the reflections and theses of the French musicologist Gisele
Brelet on musical creation in the context of concert music from the conjecture of the
20th century. According to Brelet (1962), it is from atonalism “[...] that the essential
connection of sounds resides in their temporal organization, the only one that can
organize into phrases and musical works [...]”, that is, it is time as an object of
speculation that makes possible all the connections and relationships intrinsic to a
musical work. It is in the enunciation of the problem of time in the texts “Esthétique et
création musicale” (1949) and “Le probleme du temps dans la musique nouvelle”
(1962), by Brelet, that we begin our investigation, and to which we present the concept
of “Times ” (Creator Time; Musical Form Time; Musical Time). Brelet develops his
proposal of musical time by focusing on Bergson's philosophy, with this the concepts
of "Duration™ and "Devir" permeate all of Brelet's reflexive construction.

Keywords: Gisele Brelet; Musical Aesthetics; Musical Time; Duration; Devir

Introducéo



A obra de Gisele Brelet se concentra na reflexdo sobre a criacdo musical, no
contexto onde € necessario revisar 0s conceitos e principios formais que outrora foram
assegurados pelo tonalismo. E a partir do atonalismo, e por extensdo ndo deliberada a
outras praticas criativas musicais desenvolvidas no decorrer do século XX e XXI, que
Brelet desenvolve as bases de seu pensamento.

Ha no século XX, uma ruptura com 0s principios que norteavam a criagao,
desprovido do conjunto histérico paradigmatico fechado e baseado nos alicerces do
tonalismo que outrora organizaram e deram suporte para criagdo, € a partir do atonalismo
que o musico criador é colocado diante do absoluto de sua liberdade criativa. E nesta
conjuntura que Brelet desenvolvera suas reflexdes, em mundo que ndo tem mais suporte
dos axiomas tonais que deram amparo e guiaram 0 musico criador do passado. [...]O
masico criador encontrando-se colocado diante do absoluto de sua liberdade criativa,
confronta diretamente o que, uma vez abolido o universo tonal, resta da masica: a pureza de
sua esséncia e sua alma temporal[...] (Brelet, 1962: 413- 414). Portanto, “ocasionada a
ruina do tonalismo, a musica reafirma sua vocacao, que ¢ dar forma ao tempo”.

E not6rio como demonstrado no texto “Gisele Brelet y El Tiempo Musical”’(2006)
, escrito por Maria Nieves Gutierrez de la Concepcion, que Brelet desenvolve suas
reflexdes segundo a filosofia de Bergson. “[...] a consciéncia do tempo em relacdo a musica
(a esséncia da musica € a temporalidade) e, mais ainda, com a temporalidade da
consciéncia. E a este respeito que Brelet deve a Bergson por equiparar a temporalidade da
consciéncia com a forma sonora[...] (GUTIERREZ DE LA CONCEPCION 2006: n.p).
Estas reflexdes estdo contidas nos textos “Esthétique et création musicale” (1947) e “Le
probleme du temps dans la musique nouvelle” (1962)..

Essa concepcdo de tempo musical em Brelet, se direciona para criagdo de uma
estética musical. E na poténcia que ha no tempo, que Brelet ocupara em fazer reflexdes
que dardo suporte a construcdo de uma estética da criagdo. Justificando-se segundo a
necessidade da existéncia de uma busca de originalidade criativa, ao qual a estética
musical ndo deve ser guia normativo que prescreve maneirismos, ou direciona o fazer
criativo, mas, uma agregacao de reflexdes axiomaticas sobre “o devir” e o “a priori" do
constante jogo dialético entre o material musical e a forma. Levando em conta esses dois

eixos centrais para sua tese, uma de ordem empirica que segue uma légica construtiva a



partir das relacdes de imposicdes do material musical que incorre direcionamentos ao
compositor, e outra a logica histérica ao qual se impde o formalismo. Ao passo que
segundo Brelet “[...] ha o desejo de demonstrar que a teoria estética distante de
trabalhar forcosamente o ato criativo, pode ao contrario leva-lo as suas mais altas

possibilidades, permitindo tomar consciéncia de si mesmo[...]” (Brelet, 1949: 13).

Concepcéao do tempo musical em Brelet

Na segunda parte de “Esthétique et création musicale”(1947), Brelet nos
apresenta suas reflexdes sobre o problema estético da musica, a saber, o tempo. E quase
lugar comum dizer que h& uma relacdo direta entre masica e tempo, dado que varios de
seus conceitos estruturantes como andamento e duracgdo (figuras) se ddo a partir de uma
conceituacdo temporal. Mas ha além desses conceitos estruturantes que relacionamos
ao tempo e a masica? E ha no decorrer da historia diversas concepgdes sobre a natureza
inerente a realidade do tempo , em qual dessas concepges transcorreria a masica?

Platdo define o tempo, segundo uma abordagem metafisica, atrelando o conceito
de tempo a eternidade. Na perspectiva Platdnica o tempo € entdo a propria “Imagem
movel da Eternidade”. Ja 0s pensadores da antiguidade grega (filosofos naturalistas)
associavam a percepcao do movimento dos corpos celestes como sendo o tempo, ou mesmo
que o movimento seja a indica¢do da existéncia do tempo.“[...] segundo o que dizem os
filésofos, o tempo ou é um movimento, ou algo movido, ou algo préprio do
movimento[...]” (PLOTINO, 1965 :193). De certa forma essa perspectiva ¢ uma espécie de
tempo objetivo, que utilizamos em nosso dia-a-dia. Um tempo que nos proporciona a
concepgdo de horas; dias; meses; anos. Mede o0s relégios e o calendario etc... H& o tempo
utilizado na ciéncia, proposto por Newton em seu texto “Philosophiae naturalis principia
mathematica” (1687),a0 qual as ciéncias se debrucam, e dessa forma desenvolvem suas
hipdteses e experimentos. Posteriormente essa concepc¢do de tempo foi reformulada por
Albert Einstein. Podemos dizer que estes tempos, diferentes das resolucdes que
desenvolveram uma concepcdo de tempo dado a memoria e a consciéncia, como em
Agostinho, Husserl e Bergson, se juntam na impessoalidade, um tempo de certa forma
mecanico, de serventia utilitaria segundo uma razdo diaria ou de &reas especificas do

conhecimento.



Em geral, as categorias de mdusica estdo todas sujeitas a autoridade do
tempo que, como veremos, é capaz de carregar todo o edificio por conta
propria. Na musica, o pensamento opera de forma dupla: descobre a
ordem propriamente da sonoridade — a ordem das alturas — mas também
a ordem temporal desta sonoridade, uma ordem ainda mais importante que
a das alturas que ndo podem sozinhas gerar uma obra musical. E a forma
dindmica temporal prevalece necessariamente na forma harmonica e
estatica que ndo pode surgir em si mesma, fora de sua referéncia a uma
duracdo que lhe permitira, temporalizando-a, criar esse processo onde
reside o proprio ser da masica. (BRELET, 1949, pag. 20-21, nossa
tradugéo )

E por mais que a musica se aproxime da ciéncia e até se inspire nela, o tempo
musical é outro, para além daquele da experiéncia impessoal. E por mais que utilizemos
na musica um aparato como metrdbnomo, que nada mais é que um relégio que regulariza
variando as acOes performaticas, a partir das orientacGes das pulsagdes. A mdsica,
portanto como expressdo animica, dotada de vida propria, ndo se adequa a um tempo
meramente mecanico, sem vida. E no que diz o compositor francés Gérard Grisey,“[...]O
tempo cronomeétrico ndo é de forma alguma abolido, mas a percepcao que temos oculta o
seu aspecto linear, por um instante mais ou menos breve.” (2008: 31)”. E nesse ponto que
Brelet se adentra, na percepcdo da musica como uma percepcdo do tempo dado pela

consciéncia humana, tempo de nossa vida interior, a duragéo.

Tempo do criado

A proposta de tempo musical de Brelet se debruca sobre a filosofia de Bergson,
lembramos aqui a preocupagao de Bergson sobre a “passagem do tempo”, e bem como
isso 0 conduziu ao conceito de duracdo. A duragdo € um dos principios fundamentais que
conduz todos os escritos de Bergson. A duragdo € um sistema que sobrepdem e amélgama
0s instantaneos, e por consequéncia sintetiza toda a experiéncia psicologica, a partir da
acumulacdo sempre progressiva dos impulsos de um passado que sempre adentra em um
presente no ser.

Bergson em seu método concebe a intuicdo como um método de divisdo. O tempo

e 0 espago sdo para o desenvolvimento da filosofia de Bergson, a divisdo mais importante.



Visto que a “pura duracdo” se apresenta como parte integral da consciéncia, duragdo
interna, e onde é processado e sintetizado a continuidade e as sucessdes, 0 espaco por sua

vez é externo e ndo tem continuidade, ndo tem sucessao.

Vemos aqui claramente o erro daqueles que consideram a pura duragdo
como coisa anadloga ao espago, mas, de natureza mais simples.
Satisfazem-se em justapor os estados psicologicos, em formar com eles
uma cadeia ou uma linha, e nem imagina fazer intervir nessa operacdo a
ideia de espago propriamente dita, a ideia de espaco na sua totalidade,
porgque o espaco € um meio de trés dimensdes. Mas, quem ndo vé que,
para perceber uma linha sob forma de linha, é preciso colocar-se fora dela
, dar-se conta do vazio que a cerca e pensar, por consequéncia um espaco
de trés dimensfes? Se 0 nosso ponto consciente. A ainda ndo tem a ideia
de espaco e é com essa hipdtese que devemos trabalhar- a sucessdo dos
estados de uma linha, mas suas sensacdes se juntardo dinamicamente uma
as outras e se organizaram entre si como fazem as notas sucessivas de
uma melodia pela qual deixamos embalar (BERGSON,2006, pég. 11)

O Espaco é como se fosse algo que permanecesse virtual dentro do dado
simultaneo. E acima de tudo bem diferente da duracdo que como nos diz Brelet, “a duracao
¢ como a musica, traz a vida”. De acordo com Zuckerhand, ao estabelecer analogias entre
0s conceitos de tempo e musica, Bergson considera-a como um “processo”. N&ao
criando paralelos como Agostinho de Hipona que utilizava a musica quando queria
determinar alguns conceitos de tempo. [...]JEste conceito € 0 que se descobre depois de
ouvir a sucessdo - solugdo de continuidade — de uma melodia, como diz Zuckerhand,
[..]"Tal € a duracdo imediatamente percebida, sem o qual ndo teriamos nocdo do tempo. (
ZUCKERKANDL. 1956: 246).

Entre os dois conceitos ha uma mistura, pois o espaco se impde em cortes
homogéneos enquanto o tempo é um curso interno. Assim, quando
ouvimos uma melodia, a ouvimos CcOmMO Sucessdo nao Ccomo
simultaneidade, ndo ha antes e depois, pois conceber esse antes e depois é
inserir a musica em um espago onde seja possivel distinguir uma parte da
outra. A mistura resultante ¢é tdo caracteristica quanto o exemplo musical:
uma nota musical é sempre representada em nossa mente como "superior”
ou "inferior" do que outra, 0 que é simplesmente um erro que consiste em
interpretar os dados de uma realidade empirica com os da matéria. Surge
assim um conceito errdneo de tempo que se deve a intrusdo do conceito de
espaco no tempo. E na consciéncia que o tempo é dado enquanto o espago
é dado nas coisas externas. (GUTIERREZ, 2006, n.p, nossa traducéo).



Neste ponto é fundamental entendermos que para Bergson o espaco e a duracgao se
convergem segundo uma perspectiva essencial que conduz uma busca dos fendbmenos
ritmicos, que por sua condicionam a sucessao [...]Jfalamos de ritmo apenas na medida em
que oferecem ocasido de uma contemplacdo sucessiva, de uma espécie de alternancia
periodica de descanso e movimento. E eles nunca sdo mais do que a "causa indireta" desse
aparecimento de um tempo que lhes é exterior e s existe na consciéncia (BRELET, 1949:
8) Por analogia poderiamos pensar no tempo (espago) estriado de Pierre Boulez.”[...] o
espaco estriado pressupde a operacdo de contar para preencher. Ou seja, tenho uma forma,
contabilizando a forma, e entdo me pondo a preencher esta forma com elementos que
tornem a forma clara. Tomar a forma clara, méaxima do estruturalismo
musical[...]FERRAZ, (2012)”. Brelet (1965) ainda sobre o ritmo; nos diz “[...]Jo senso de
totalidade” esta na origem do ritmo; e essa totalidade vivida é anterior — logica e
cronologicamente — a articulacdo do ritmo em seus varios membros. Mas esta totalidade —
que nunca € dada sendo dispersa em sucessdo temporal — sup@e finalidade; o ritmo é um
processo orientado para o futuro; subjaz a ela um impeto que, adiantando o fim da figura
ritmica, conecta, integra e transcende suas diferentes frases”.

A duracdo é portanto o impulso que para o criador se estabelece e se impdem ao
papel da obra musical, “[...]Jestas deformam-se pela duragdo em que estdo inseridas e que as
submete a assimetria do passado e do futuro que é constitutivo de si mesmo (BRELET, 1949:10).
Dado que a memoria pura se atualiza em diversidade de representacfes, imagens e
lembrangas. E ¢ no “élan vital” que se faz a conversao do ser contraido da duracdo em uma
variedade de “formas vivas” que sdo caracterizadas pela mudanca continua e a propria

criacdo em si.

Tempo da forma musical

Devemos considerar que além da duracdo, a musica, a forma musical tem sua
prépria temporalidade, pois, uma vez que a duracgdo é fruto da experiéncia psiquica do ser,
a musica enquanto objeto, objeto imanente, diferencia-se desta. Sendo assim, a musica
exclusivamente transcorre nesta temporalidade, movimentando-se segundo um sistema

fechado dado pela prépria forma que articula a sua propria continuidade. Um tempo que



nos leva ao formalismo puro, uma forma hermética que segundo Brelet, a arte como

expressao viva, ndo pode ser somente isso.

O tempo da obra musical é aquilo que ja estd inscrito na propria
sonoridade, um tempo sem dudvida racional, encerrado nos limites de um
comego e um fim, mas também qualitativo e como inseparavel da propria
substéncia sonora, do seu tom e do seu timbre, porque 0 som alto é curto
como 0 som baixo € longo, um flui em um ritmo rapido e o outro em um
ritmo lento. E o tom do som é fisica e psicologicamente ligada ao prdprio
modo como ocupa o tempo e flui através dele. Se a musica nédo fosse do
gue o tempo abstrato, seria reduzido a puro ritmo que, se puder, como
veremos, fazer-se, em certos casos, 0 substituto do tempo musical, ndo € o
préprio tempo musical, em sua plenitude concreta e viva. (BRELET,
1949, pag. 21, nossa traducao )

A musica portanto se liga a sua prépria temporalidade, a musica enquanto objeto
diferencia-se da duracdo. Uma vez que € aprofundando a prépria autonomia da musica que
descobriremos seu significado transcendente, sua autossuficiéncia baseada precisamente
na sua transcendéncia, numa revelacdo da esséncia do tempo, interior e superior a forma de
som.

E nesta abstracdo que Brelet nos dird que a musica como sonoridade pré-formada,
estabelecida, se liga ao tempo a partir do préprio material sonoro que se define por forma
propria em contorno que prescreve e demarca o tempo. Em um limite resguardado em sua
prépria articulagdo que adentra o seu desenrolar temporal, propria da substancia sonora
que se articula segunda sua prépria autonomia. Mas, como nos dird Brelet, o tempo da
forma musical € a substancia mais profunda que uma vez vinculado transparece e surge a
"forma do sentido intimo", de modo que a forma temporalidade da sonoridade e da mdsica
é expressdo tanto quanto forma, expressao formas de vida interior. [...] A obra musical é a
esséncia da nossa aventura temporal, é também a encarnacdo deste tempo que o

pensamento se constroi para si mesmo e para se construir. (BRELET, 1949: 21-23).

[...]essa interioridade sem objeto, quanto ao contetdo e modo de
expressdo, constitui o lado formal da musica. Se tem um conteudo, ndo é
no sentido em que falamos de contelidos sobre artes plasticas e poesia;
porque o que ele falta, € um resultado objetivo, seja em formas que
representam fendmenos externos reais, ou a concepcdes e representacdes
espiritual, também objetivo. Ele diz novamente, aludindo ao papel do
tempo na sonoridade e mdsica: "Porque a expressdo musical contém
interioridade em si, o fundo e o significado mais intimos da coisa e do



sentimento, do fato também que em vez de proceder a formacédo de figuras
espaciais, tem 0 som como elemento perecivel e evanescente, comunica
seus movimentos ao mais profundo assento a vida da alma. (BRELET,
1949, pég. 22, nossa tradugao )

Tempo musical: tempo “ Sui Generis"

Qual seria entdo o tempo da musica? Para Brelet, a mdsica assume uma
definicdo condicionada a bipartite de um tempo “sui generes”. Este tempo surge da
poténcia da convergéncia entre a duracdo psicoldgica e do tempo do material sonoro.
Dada sua articulacdo dindmica essa convergéncia pode tender em direcdo a uma das
condicdes iniciais. O que sera transcrito segundo a cada criador que articulara a criacao por
via de uma predominancia do tempo da forma musical ou de sua propria duracdo. Assim
sendo, o fazer criativo musical se flexibiliza entre os polos de “devir” ¢ o “a priori" da

temporalidade expressa no empirismo dotado da forma musical.

[...Jporque a substancia temporal da musica ndo poderia existir em si
mesma, a abstracdo é feita da consciéncia que continuamente o vive e 0
recria. E pode-se até dizer que a objetividade formal € apenas a conquista
de nossa duracdo interior, moldando a forma de som de acordo com suas
necessidades. Veja o ritmo: além de sua escrita sempre abstrata e
incompleta, que o mutila e deforma, é um acontecimento interior que ele
deve encontrar ou talvez até inventar; que artista de fato poderia lisonjear
redescobrir o préprio ritmo vivido pelo compositor? Para manter o ritmo
Vvivo escrito, é a sua propria duracdo que o intérprete deve emprestar-Ihe.
E é por isso que € mais inventar do que encontrar. Assim, a objetividade
do tempo musical exige a subjetividade do tempo vivido da consciéncia
sem a qual ela ndo pode ser atualizada, sem cuja forma permaneceria
abstrata e incompleta. E isso bastaria para distinguir profundamente a
mausica das outras artes, onde a duracdo subjetiva deixa inalterada a forma
e ndo vem a se misturar com ela, porque ndo constitui sua esséncia,
porque eles sdo indiferentes ao tempo que lhes é dado (BRELET, 1949,
pag. 3-4, nossa tradugdo )

Ha nas reflexdes proposta por Brelet, uma condensacdo de conceitos temporais
que se unificam na resolucdo do Tempo musical, para o qual o tempo da forma e o conceito
bergsoniano de tempo convergem. E importante portanto entendermos que a musica se liga
a sua propria temporalidade e a duragcdo. Uma vez que [...] 0 som é antes de tudo duragéo

vivida: ouvir o som é viver em unissono de seu devir, é casar com seu desdobramento



temporal, e € sentir em sua pureza essa emoc¢do incomparavel despertada pela consciéncia
do tempo, fonte de n6s mesmos (BRELET, 1949: 25).

A doutrina do tempo musical da toda a sua amplitude e profundidade ao
papel que se conecta a musica. Ela atribui ao esquema temporal ndo
apenas uma funcdo expressiva ao ouvir musica, mas uma funcdo criativa
quando de sua composic¢do, ou seja, uma acdo decisiva sobre a prépria
estrutura sonora; e nele o conflito entre pensamento e sentimento é
apaziguado porque ele nos entrega em sua pureza a esséncia da mdsica, o
tempo musical. Se a musica une os dois polos antindbmico do ser, sua
vitalidade impetuosa e sua atividade construtiva, se for o mais abstrato e
concreto de todas as artes, unindo-se por uma misteriosa solda o universal
e 0 concreto, realizando esse universal concreto com o qual os filésofos
sonham. (Brelet, 1949, pag. 22, nossa tradu¢do)

Segundo Brelet, a musica é uma especulacdo sobre o tempo inseparavel de uma
experiéncia do tempo vivido. Da comunhdo entre estes dois aspectos intrinsecos ao ser e
ao objeto em si, que convergem no processo de criacdo. Uma vez que, o tempo musical
infere sobre a pura duracdo psicolégica, a partir de todos estados passivos que 0 povoam.
E de modo indireto penetra na esséncia ativa e metafisica do tempo que € o tempo

musical.

“[...JEm qualquer arte, seja ela qual for, o artista ndo pode criar uma obra

se ndo se apercebe-se psicologicamente: o artista é transcendente ao
homem, porque a forma perfeita emana da pureza de um ato livre de toda
passividade. Mas mais do que qualquer outra criagdo artistica a criacdo
musical é ascética, pois ordenar o tempo ndo é mais ordena certas
modalidades da alma, mas a propria alma, em sua substancia mais
profunda.(Brelet, 1949, pag. 24, nossa traducéo)

O tempo musical é a forma sonora como resultado e expressdo anterior que
ordena e flexibiliza as contingéncias criativas. Todos aspectos expressivos, técnicos e
processos se sujeitam ao tempo. O tempo € algo que prevalece sobre 0s aspectos materiais
por consequéncia direta dos atos no ser, e € no tempo que por sua vez esses atos Sao
exercidos. Ha um ciclo de ordenacao ao qual o tempo emerge como uma “espécie” de fio
que conduz as agdes e projecOes tanto da obra quanto do criador. “ [...]JMais do que em
nossa vida temporal diaria se manifestam no tempo musical os poderes do pensamento ao

longo do tempo, sua esséncia ativa ¢ voluntaria” (BRELET, 1940: 24). Desta maneira, a



sonoridade, fruto do tempo musical tem uma continuidade progressiva de um ser Vvivo:
nasce, cresce e morre. Pois, desta brota a duracdo ajustada ao devir intimo de quem a
engendra, e de quem recolhe suas atribui¢cdes criativas. A forma musical ndo poderia ser
construida fora da duracdo intima do musico: € preciso que a duracdo vivida se une a forma
por um consentimento perpétuo, que ela desposa o processo em todas as suas inflexdes
(BRELET, 1949: 37)

O compositor, é para Brelet, 0 agente que cria a forma musical, engajando-se
intimamente na criacdo de acordo com a duracdo. A criagdo musical é entdo um processo
gerado, além das demais, ao tempo vinculado a experiéncia: “ é pela dialética entre o
tempo do pensamento € o tempo vivido “unidos” na alma do musico criador que 0 tempo

musical é criado.”

S6 a duragdo vivida constréi as formas musicais perfeitas: cabe a ela
realizar essas dedugdes e raciocinios vivos que s@o a moldura da forma
som; cabe a ela anima-lo, dando-lhe um impulso para o futuro,
comunicando-lhe finalidade e causalidade e, finalmente, essa renovacao
incessante em que reside seu ato — essa liberdade do passado que é a
origem de toda a criagdo; é dela finalmente eleva-la ao eterno, dobrar a
obra musical sobre si mesma em um presente total e eterno quem o
defende de se tornar banal. Mas essa duracéo vivida é a da propria alma.
Encomende o tempo para 0 masico ordenar sua alma, tornar-se consciente
das profundezas da duragdo psicolégica, mas também superando seus
aspectos passivos. (BRELET, 1949, pag. 25, nossa traducao)

O presente musical ndo coincide apenas de um passado e futuro que se fundem
no instante, mas experienciado da adequacdo do conteudo sonoro que o condiciona em
forma temporal. “O perpétuo devir da consciéncia junta-se a forma musical; o devir musica
é indescritivel e somente através da unido com a forma musical é possivel capturar esse
fluxo. Assim, o tempo musical é o tempo psicolégico ligado ao tempo da forma.
(GUTIERREZ, 2006: n.p)

Nas palavras de Gilles Deleuze:

[...Jum puro devir sem medida, verdadeiro devir-louco que ndo se detém
nunca, nos dois sentidos ao mesmo tempo, sempre furtando-se ao
presente, fazendo coincidir o futuro e o passado, 0 mais e 0 menaos, 0
demasiado e o insuficiente na simultaneidade de uma matéria indécil
("mais gquente e mais frio vdo sempre para a frente e nunca permanecem,
enguanto a quantidade definida e ponto de parada e ndo poderia avangar



sem deixar de ser); "o mais jovem torna-se mais velho do que o mais
velho e 0 mais velho, mais jovem do que mais jovem, mas este devir
sempre €, pois se finalizasse ndo mais viriam a ser, mas seriam[...].
(DELEUZE, 2015, pag. 342)

Desse devir constante surge o intervalo que separa o desejo de sua realizacéo.

Como consequéncia se esvai na consciéncia o proprio desejo, que abandona a realidade do
presente pela ficcdo do futuro. A consciéncia, esta, deixa de desejar, entdo surge nela a
plenitude, a completude do presente, ent&o o fluxo do tempo se torna o presente, o agora. E
na consciéncia que a audicdo desenvolve sua atividade temporal, onde se adentram a partir
desta atividade e passividade, que distinguem e uni-se.  Sendo a audicdo musical
memoria e desejo, como nos diz Brelet, esta atua e suspende sobre o futuro um presente que
permanece condicionado ao préprio tempo musical.

Pertencendo a consciéncia ao estado de movimento sendo conduzido e
aprisionado pelo tempo musical. O que nos lembra a passagem de Aristoteles, que nos diz
que quando submerso a escuriddo ndo ha movimento na alma, e assim sendo ndo héa

sucessdo do tempo.

“[...]JQuando estando nas trevas, nada sentimos através do corpo e,
psicologicamente, nenhum movimento se produz na alma, parece- nos na
verdade que nenhum tempo passou; € a mesma impressao que tém, ao
acordar, aqueles que, segundo a fabula, se deixaram dormir em Sardes
junto dos herdis: eles ligam o instante do antes ao do depois e fundem-nos

num Sé,, fazendo desaparecer o intervalo, de vazio de sensagéol...]”(
ARISTOTELES, Phys. 1V, 11,218 b21-219a8.)

O tempo musical é a condicdo inicial que conduz o "inicio do tempo". A
consciéncia desta forma se acomoda segundo a oposi¢ao de um evento ou objeto musical, e
tendo perdido a liberdade, se deixa levar pela irresistivel torrente de sons. Por analogia
poderia inferir que do estado convencional que a duracdo se liga ao tempo da forma, a
alma emerge das trevas e se percebe a luz. Ao ouvir as primeiras notas de uma melodia,
como nos diz Bergson, a sucessdo, 0 tempo enquanto movimento no ser acontece.
Parafraseando Paul Claudel, “Chiu,! Se fizermos muisica, o tempo vai recomegar”.

Neste ponto poderiamos lembrar das palavras de Grisey. “[...]A0 longo deste
tempo, os eventos sao percebidos de maneira diferente, emocional e temporalmente. Assim,
este trabalho composicional emprega como material basico o tempo — ndo o tempo

cronométrico, mas o tempo perceptivel (2008: 31)”. E na percep¢io do tempo musical que



converge a duracao e o proprio tempo do som ( tempo da forma musical) que se adentra a
percepcao de seus eventos que sdo condicionados segundo uma fixagdo do préprio devir
perpétuo. Neste ponto Brelet nos diz que “[...] 0 tempo, por mais ordenado que seja, ndo
pode perder seu cardter emotivo”. A musica enquanto estado animico, viva, ¢ fonte de
emocao pura em relagcdo ao tempo, ao qual se adentra uma realidade afeita.

Nos lembremos que para Arthur Schopenhauer ¢é na contemplacdo da musica
que o ciclo de existéncia como vontade e tédio é suspenso, pois por ser a masica como
"copia" da vontade, ela nos toma e se eleva. No tempo musical que eleva o ser da sua
vontade, e que agora é tomado pela mdsica, que esvai a realidade.[...] A mdsica, portanto,
de modo algum ¢é semelhante as outras artes, ou seja, copia de Ideias, mas “copia da
Vontade mesma”, cuja objetividade também sdo as Ideias[...] (SCHOPENHAUER 2005:
304). Podemos considerar que o Tempo Musical é um “Devir Musica” onde se manifesta
a liberdade (da e na ) criacdo a partir dos designios da propria obra, com consequéncia do

empirismo e logica historica, e a duracao da criacdo, representado pelo tempo do criador .

[...Jsomente a MELODIA (Musica) tem conexao intencional e plenamente
significativa do comego ao fim. Ela narra, por consequéncia, a histdria da
Vontade iluminada pela clareza de consciéncia, cuja impressdo na
efetividade é a série de seus atos. Porém a melodia diz mais: narra a
historia mais secreta da Vontade, pinta cada agitacdo, cada esfor¢o, cada
movimento seu, tudo o que a razdo resume sob o vasto e negativo
conceito de sentimento, que ndo pode ser acolhido em suas abstraces.//
Por isso se disse que a musica é a linguagem do sentimento e da paixao,
assim como as palavras sdo a linguagem da razdo. (SCHOPENHAUER,
2005, pag.307)
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