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Resumo. Dentre as varias propostas disponiveis no ramo de analise musical, aderimos o
Modelo Tripartite de Semiologia Musical proposto por Jean Molino e Jean-Jacques Nattiez,
gue busca oferecer uma estratégia que possibilite uma visdo mais ampla da forma
simbolica. Devido a complexidade que a teoria apresenta, nos deparamos com algumas
questdes a respeito da aplicabilidade do modelo proposto por Molino e desenvolvido por
Nattiez. Com isso, buscamos apresentar no presente artigo, como Nattiez utilizou tal
modelo ao realizar a analise do solo de trompa inglesa no ato Il de Tristan und Isolde de
Richard Wagner.

Palavras-chave. Semiologia Musical, Modelo Tripartite de semiologia musical, Nattiez,
Andlise.

Application of the Tripartite Model of Musical Semiology by Jean-Jacques Nattiez

Abstract. Among the various proposals available in the field of musical analysis, we
adhere to the Tripartite Model od Musical Semiology proposed by Jean Molino and Jean-
Jacques Nattiez, which seeks to offer a strategy that allows a broader view of the symbolic
form. Due to the complexity that the theory presents, we are faced with some questions
regarding the applicability of the model proposed by Molino and developed by Nattiez.
With is, we seek to present in this article, how Nattiez used this model when performing
the analysis of the English horn solo in the act 111 of Tristan und Isolde by Richard Wagner.

Keywords. Musical Semiology, Tripartite, Nattiez, Analysis.

Modelo Tripartite como estratégia analitica

Durante o percurso da pesquisa a respeito da semiologia musical surgiram alguns
questionamentos a respeito da aplicabilidade do modelo proposto por Molino e Nattiez.
Questdes como: “o que seria uma analise da dimensdo imanente?”, “Hé necessidade de um
método explicito para realizar esta analise?”, “Quais sdo pardmetros de uma analise poiética?”
sdo questionamentos que surgem durante o estudo. Em seu livro Music and Discourse (1990)
Nattiez realiza uma ampla apresentacéo e justificacdo do Modelo Tripartite, porém ha pouca
aplicacdo da teoria. Porém no livro Musical Analyses and Musical Exegesis publicado em 2021,

Nattiez demostra como realizar uma anélise utilizando as trés dimensées do modelo.
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Segundo Nattiez (1990), o significado de uma palavra como todas as formas
simbdlicas, dependem em parte da situacdo que um complexo de signos é emitido, ou seja, da
insercdo na historia, na cultura e os pressupostos do compositor. No entanto, entendendo que
forma simbolica possui trés modos de existéncia como apresentados por Molino (1990)
[poiético, imanente e estésico], Nattiez (1989) ao considerar que ha relacdo entre os trés modos,
elaborou seis “situagdes analiticas” propondo um arcabougo para classificar as diferentes
familias de analise que resultaram de tal relagéo.

Porém, antes de comecarmos a estudar determinada anélise Nattiez (1990, p. 135)
prople que tematizemos 0s objetivos de uma andlise, principalmente quando estamos lendo
uma ja existente € nos perguntar: “O que o autor quer nos dizer?” Segundo o autor tal pergunta
impedira que recriminemos o autor por nao ter feito o que ndo quis ou ndo pbde fazer. Pois um
musicélogo sempre se posiciona, situa-se (conscientemente ou ndo) frente a um corpus de uma
determinada maneira, em sua situacéo analitica.

Nesse momento apresentaremos as seis situacdes analiticas que resultam da interacédo
entre trés dimensdo do Modelo Tripartite, sendo elas:

1)

A obra imanente

Trata-se de um tipo de anélise que, partindo de uma metodologia explicita ou implicita,
ao neutralizar os aspectos poiéticos e estésicos, aborda apenas as configuracbes imanentes da
obra.

2)

+—

Poies  Obr@

O ponto de partida para tirar conclusdes sobre a dimenséo poiética da obra é o plano
imanente. Para este modelo de analise, Nattiez (1989, p. 38) propds o nome de “Poiética
Indutiva”, a qual é uma das situagdes mais frequentes na anélise musical. Em muitos casos a
hipdtese do musicologo é confirmada ou reforgada pelo que ele conhece de outras obras do

compositor ou do estilo da época.
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R

Informaggo 5
Poiético

Aqui, ao contrario, 0 musicologo parte de um documento poiético (cartas, comentarios,
esbocos) e depois analisa a obra a luz dessas informagdes. Para este modelo de anélise, Nattiez

(1989, p. 38) propds o nome de “Poiética Externa”.

4)

e

Processo
Estésico

Obra

De igual modo, a “Estésica Indutiva” constitui o caso mais frequente em analises.
Primeiro porque, na maioria das analises que se veem como pertencentes a percepcdo, o
musicologo eleva 0s ouvintes como uma consciéncia coletiva e decreta que “isso ¢ o que se
ouve” (NATTIEZ, 1989, p. 38). O musicologo usa uma analise da obra para se fundamentar e

entdo descreve o que ele pensa ser a percepcao da obra.

5)

—

Informagao
Estésico

Obra

Por outro lado, pode-se partir de informages coletadas entre os ouvintes para tentar
descobrir como a obra foi percebida. Segundo Nattiez (1989) esta é a forma pela qual os
psicologos experimentais trabalham. Para este modelo de anélise, Nattiez (1989, p. 38) propds

o nome de “Estésica Externa”.

6)

Relevancia Obra Relevancia
Poiético Estésico

Aos cinco modelos Nattiez acrescentou um sexto: aquele em que o autor afirma que a
andlise da obra é tanto poiética quanto estésicamente relevante. A analise da obra em niveis é

corroborada pelo que conhecemos de esbogos e ao qual a percep¢éo da obra deve corresponder.
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No livro Musical Analyses and Musical Exegesis (2021) Nattiez apresenta na tabela 1

como chegou a tipologia de métodos analiticos e como esses métodos se localizam dentro das

seis situacOes analiticas proposta por ele. Para o autor, as divisfes da estrutura tripartida ndo se

alinham com a distincdo entre metodologias analiticas explicitas e ndo explicitas. Por outro

lado, Nattiez (2021) afirma que algumas analises de significado dependem de uma metodologia

explicita (por exemplo, as investigacbes semanticas usam metodos inspirados na psicologia

experimental), muitas delas ndo explicam suas abordagens em detalhes: esse é notavelmente o

caso da hermenéutica.

Tabela 1 Tipologia de Modelos Analiticos de Nattiez

Explicic Semiological
Analytical Families: Methodology:  Hierarchization: Pertinence:
Structural Analysis:
- Segmentational
Formenlehre +or — + neutral level
Paradigmaric + + neutral level
Réri - - inductive poietic
Meyer + + inductive poietic and
esthesic
(not themarized)
Lerdahl-Jackendoff + + inductive esthesic
- Linear
Schenker - + poietic = neutral =
esthesic
Meyer-Narmour + + inductive poietic and
esthesic
(not themarized)
Lerdahl-Jackendoff + + inductive esthesic
Analyses of Meanings:
Semantic +or— - poietic and/or esthesic

Hermeneutic and
Interpretive

Depending on -
the theory

(most often not
thematized)

Fonte: (NATTIEZ, 2021, p. 22)

Nattiez (2021) ainda acrescenta que as analises segmentais (analise formal tradicional

em oposicdo a analise paradigmatica) e analise linear (analise schenkeriana em oposigdo as

abordagens de Meyer e Lerdahl) também podem seguir metodologias explicitas ou nao

explicitas. Quanto a distingdo entre poiético e estético, Nattiez (2021, p. 23) afirma que “ela

une ndo apenas analises de significado” (de orientagdo semantica, hermenéutica e

&
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interpretativa), “mas também analises estruturais” (segmentativas e lineares), no entanto as
analises hermenéuticas normalmente nao tematizem essa distincao.

O quadro analitico resultante € construido por meio do peso relativo que da a alguns
aspectos de uma obra musical sobre outros. Tais escolhas s&o governadas por uma “orientacao
fundamental”, ou o que o fisico tedrico americano Gerald Holton chama de themata. Essa
orientagdao pode ser “metodologica, epistemologica, ontologica estatica, metafisica, filosofica
ou mesmo religiosa” (NATTIEZ, 2021, p. 22).

Outro fator que percebemos na tabela 1 é que as analises formalistas privilegiam as
estruturas imanentes da obra e se dividem em dois grupos (no entanto essa divisdo nunca pode
ser absoluta na pratica, pois uma analise pode transitar entre os dois métodos): analise
segmentar® e andlise linear?. Ja os métodos que tratam do significado de uma obra, Nattiez
(2021) também os divide em dois grupos (igualmente nédo é facil determinar as fronteiras entre
essas abordagens): analise semantica® e analise hermenéutica e interpretativa®.

No livro Musical Analyses and Musical Exegesis publicado em 2021, Nattiez busca -
por meio de comparacdes entre diversas analises culminando com a sua propria analise e
sugestdes® de performance - demonstrar a aplicabilidade desse modelo e das seis situacdes

analiticas ao solo de trompa inglesa no ato 111 de Tristan und Isolde de Richard Wagner.

Aplicacdo do Modelo Tripartite
Analise Poiética

Em sua analise poiética do solo de trompa inglesa no ato 111 de Tristan und Isolde de
Richard Wagner, Nattiez (2021, p. 235 e 236) e Nattiez (1990, p. 168) estabelece algumas
diretrizes norteadoras, que melhor se adaptam ao seu estudo:

e Buscar fontes que sdo identificadas diretamente pelo compositor (esbogos, cartas,

no exemplo analitico de Nattiez incluem entrevistas).

1 ¢(.) divide a obra musical em unidades, destacando alguns pardmetros sobre outros como frases melodicas,

motivo e células, harmonias e agrupamento ritmico” (NATTIEZ 2021, p. 17 ¢ 18).

2 “Baseada nos principios da teoria Schenkeriana, descreve o prolongamento e as implicagGes das alturas, tanto
melodicamente ¢ harmonicamente” (NATTIEZ 2021, p. 18).

3 ¢(...) destaca o emotivo, contetido afetivo e imagético de uma obra e tenta estabelecer correlagdes diretas as
caracteristicas musicais de uma obra e os significados que estdo associados a elas” (NATTIEZ 2021, p. 138).

4 ¢(...) visa estabelecer ligagdes entre uma obra e o universo do compositor, do intérprete e do ouvinte, bem como
os contextos historico, cultural, religioso ou filosoficos da obra” (NATTIEZ 2021, p. 18).

5 ¢(...) vou sugerir como um intérprete coerente pode escolher interpretar o solo” (NATTIEZ, 2021, p. 149). “(...)
tenho indicado minhas sugestdes de respiragdes (...)” (NATTIEZ, 2021, p. 159).
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e Observar semelhanca e fazer uma comparacao cuidadosa entre melodias do préprio
compositor ou de outros compositores que poderiam ter influenciado ou no minimo
despertado a imaginacdo do compositor.

e Examinar fontes musicais, que assumira ou ndo que o compositor conhecia
conscientemente as pecas que o influenciou. Isso criara uma nova rede de
significados poiéticos, levando diferentes interpretacdes da obra.

e Considerar e construir essas redes de significado a luz do que sabe sobre 0 meio
cultural e histérico do compositor.

e Somente depois de conectar estruturas especificas a interpretacdes gerais sera
possivel relacionar essas estruturas e interpretacdes a dimensao estésica. Assim
podendo ent&o tirar conclusdes sobre a presenca ou auséncia de comunicagao entre
0 compositor e seus ouvintes. Se houver comunicacgdo deve especificar o nivel em

(ue essa comunicagdo ocorre.

No campo da analise do processo poiético, Nattiez (2021) aborda a questdes a respeito
das fontes (possiveis fontes que influenciaram a obra do compositor) e questdes sobre o
processo criativo. Ou seja, Nattiez (2021, p. 292) parte de estudos dos esbocos e variagdes da
obra que diferem da versao final publicada, “seja qual for sua natureza” desde que traga “a luz
as circunstancias de sua produgdo”. Desta forma temos o que Nattiez chama de Poiética
Externa. No entanto, Nattiez também apresenta uma outra abordagem poiética, levantando
hipdteses sobre o processo criativo a partir de analises das estruturas musicais presentes na
versao final da obra. Nattiez chama essa abordagem de Poiética Indutiva®.

Diferentemente da poiética externa, a situacdo analitica denominada poiética indutiva
se torna igualmente necessaria, pois os documentos fora da obra podem néo fornecer qualquer
informacao sobre como o compositor concebeu a organizacdo de frases e estruturas da obra.
Com isso, Nattiez (2021) citando Molino (1975) afirma que essa nova fonte de informacéo
poiética decompde uma composicao nas a¢des que a produziram, cada uma das quais deixa seu
rastro na verséo final.

Dessa forma, Nattiez (2021) pondera que o analista atua como linguista, procedendo
de acordo com métodos de reconstrugao interna: “identifica¢do de processos; formulas de forma

isoladas e catalogadas por pesquisas anteriores; rupturas, momentos incoerentes e contradigdes

6 “Esta, me parece, ¢ uma das situagdes analiticas mais encontradas na analise musical. Observamos muitos
procedimentos recorrentes dentro de uma obra ou conjunto de obras que achamos dificil acreditar que ‘o
compositor ndo tenha pensado neles’ (NATTIEZ, 1990, p. 141).
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que servem de evidéncia para diferentes camadas de estrutura, decisdes sucessivas, reflexdes
locais ¢ globais, etc.” (Molino, 1975 apud Nattiez, 2021, p. 292). Assim, devemos retornar a
analise do nivel imanente para examinar como podemos interpretar as segmentacdes, relacdes
lineares e transformacionais da obra a partir da poiética indutiva.

Para realizar a analise poiética indutiva da obra de Wagner, Nattiez (2021) prope 0
conceito de ideia musical’, sendo esta uma entidade do campo poiético, e seguindo Delalande,
busca distinguir quais ideias musicais que precedem a obra e quais surgem dentro dela. Assim
Nattiez levanta hipoteses sobre a pertinéncia poiéticas das unidades propostas pela analise do

nivel imanente.

Analise Imanente

As analises imanentes se configuram como aqueles modelos que nédo atribuem a priori
pertinéncia ao contetdo poiético ou estésico. Em sua anélise imanente do solo de trompa inglesa
no ato 111 de Tristan und Isolde de Richard Wagner, Nattiez (2021) examina varios métodos de
analise do nivel imanente e questiona se sdo de natureza puramente imanente, ou se sdo
poieticamente o estesicamente relevantes. Neste sentido Nattiez (2021, p. 180) afirma que “uma
analise do nivel imanente ndo é apenas legitima, mas também é necessaria para explicar
plenamente uma obra, ainda mais quando ela também se torna poieticamente pertinente”.

Segundo Nattiez (2021), se tivermos como objetivo entender como uma obra musical
depende dos caminhos que ela segue e dos contextos que mediam seus significados associados,
devemos descrever suas estruturas imanentes. Porem, o autor afirma que, se ndo comegarmos
nossa analise de uma obra no nivel imanente, corremos o risco de atribuir identidade real a
certos momentos e colocar precocemente relacGes entre estruturas, percursos, significados,
historia e cultura. Obviamente os caminhos e contexto contribuem para a construcdo de sentido
de uma obra, mas ao passar de estruturas para caminhos e contextos apenas certos aspetos
especificos da musica podem ser relacionados a cada contexto e a cada significado particular.
Nesse sentido, Nattiez (2021, p. 8) “devemos evitar dar a ilusdo de que qualquer aspecto
individual da musica explica a totalidade da obra, porque isso nunca € o caso”.

No entanto, ao realizar a anélise do nivel imanente devemos ter em mente algumas
questdes apresentadas por Nattiez (2021, p. 94):

e A andlise apela a uma metodologia explicita?

" “Semelhante a Célula Generativa de Rudolph Réti que frequentemente deduz utilizando poiética indutiva”
(NATTIEZ, 2021, p. 309)
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e A analise cria uma hierarquia de niveis?

¢ Quais sao os tracos, aspectos ou parametros privilegiados da superficie musical?

e A andlise fornece apenas uma descricdo de nivel imanente da obra ou tem
pertinéncia poiética ou estésica?

¢ Quais sao os principios orientadores da analise?

Segundo Nattiez (2021), a analise imanente revela as relagdes entre as unidades
sobrepondo-as visualmente, trazendo a luz elementos repetidos e transformados dentro de cada
familia de unidades. O ouvido pode ou ndo perceber as repeticdes e semelhancas reveladas por
essa andlise do nivel imanente. No entanto, essas unidades idénticas ou semelhantes obedecem
a constrangimentos sintagmaticos mais ou menos regulares “que levam o ouvido a esperar o

retorno de um esquema ja ouvido uma ou mais vezes” (NATTIEZ, 2021, p. 178).

Analise Estésica
a) Performance como analise estésica inicial
Para realizar a analise estésica, Nattiez (2021) comeca discutindo as diversas
performances da obra. Pois segundo o autor, a anélise do artista realizada sobre a obra determina
suas frases. Semiologicamente falando, o performer coloca sua marca na obra. Porém, devemos
ressaltar que essas marcas nao sao necessariamente resultado de intengGes conscientes. Pois,
Segundo Nattiez (2021)

(...) os intérpretes reconstroem as obras musicais a partir dos proprios percursos
poiéticos determinados pelas suas sensibilidades estéticas, talento e capacidade
técnicas, bem como pelos contextos especificos de performance e gravacdo em que
trabalham” (NATTIEZ, 2021, 147).

Por meio desse processo, 0s intérpretes criam a forma simbdlica particular da obra
sonora, que carrega seus proprios atributos unicos. Por sua vez os ouvintes reconstruiréo a obra
e sua performance por meio de seus proprios caminhos estésicos (NATTIEZ, 2021). Desta
forma acreditamos assim como Almeida (2011, p. 69), que a obra “é portadora de aspectos
instaveis que se condicionam ndo a sua data de composi¢do, mas a0 momento e contexto de
cada performance”. Os signos gerados nas mentes dos ouvintes, mesmo vivendo em
coletividade, dependera da experiéncia de vida de cada um (NATTIEZ, 1990).

No entanto, os intérpretes reorganizam uma obra musical com base na sua propria
compreensdo da mesma, podendo ser de natureza mais ou menos sistematica. Pois Nattiez

(2021, p. 147-148) afirma que “ao ouvir uma determinada performance, muitas vezes fica claro
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se o intérprete recorreu a analise® ou se confiaram principalmente em suas proprias intuicoes®”.
Entretanto, seja qual for a inclinacdo, para Nattiez (2021), a marca do intérprete traz uma
perspectiva especifica e muitas vezes Gnica para a obra. Desse modo, uma performance musical
serve como uma analise estésica inicial da obra transmitida pelo compositor.

Em sua analise do solo de trompa inglesa no ato Il de Tristan und Isolde de Richard
Wagner, Nattiez (2021) comparal® onze performances diferentes e apds a analise imanente
afirma que sem davida as escolhas dos intérpretes foram determinadas por sua compreensao
explicitas ou intuitivas das mesmas caracteristicas que os analistas escolheram para enfatizar.
Ou seja, funcdo de classe de notas, estruturas de agrupamento linear, motivos repetidos e
padrdes ritmicos, e a importancia de notas e tons estruturais. Contudo, quando algumas
performances se desalinhavam com as indicacdes da partitura feitas por Wagner, Nattiez
estabeleceu que na maioria dos casos tal fato tenha sido resultado da “disjungdo entre o que
Wagner escreveu e o que € possivel no instrumento” (NATTIEZ, 2021, p. 157).

Ao afirmar que uma performance!! musical é uma analise estésica (2021, p. 159),
Nattiez conclui sugerindo que mesmo uma performance cuidadosa, que cria escrupulosamente
a identidade sonora de uma obra ao mesmo tempo em que faz 0s compromissos necessarios,
“pode servir apenas como uma analise preliminar, um ponto de partida a partir do qual outros
intérpretes fardo suas proprias interpretacdes, igualmente conscientes, porém muitas vezes
muito diferentes” (NATTIEZ, 2021, p. 159).

b) Anélise Estésica das Estruturas Imanentes

Aqui, Nattiez examina os caminhos perceptivos do ouvinte no sentido mais tradicional,
ou seja, a percepcao estésica do ouvinte sobre as estruturas imanentes. Na historia da analise
musical alguns analistas*? que, em parte, ramificaram da analise estrutural, incorporam aspectos
poiéticos e estésicos em seus trabalhos. Porém, segundo Nattiez (2021), eles continuam no nivel
imanente da triparticdo até que demonstrem sistematicamente tal significacdo ou terem
objetivos a priori de pertinéncia poiética ou estesica.

Com tudo, Nattiez (2021) ressalta que os musicologos ao postularem uma relacéo

paradigmaética, ela € baseada em sua propria percep¢do. No entanto, essa percepcao assemelha-

8 Se referindo a Maurizio Pollini e Alfred Brendel.

% Se referindo a Martha Argerich e Ivo Pogorelich.

10 Porém nio discute todos os detalhes variantes entre as performances como: “grau relativo de intensidade dado
a cada nota, como seria revelado por uma analise actstica detalhada” (NATTIEZ, 2021, p. 157).

11 “Ela difere de outras formas de analise, porém, na medida em que ndo pode escapar das restri¢des e contingéncias
exclusivas de cada contexto de performance individual” (NATTIEZ, 2021, p. 159).

12 Allen Forte, Heinrich Schenker, Leonard Meyer, Lerdahl e Jackendoff (NATTIEZ, 2021).
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se a uma observacao cientifica, um tanto artificial e congelada no tempo, ocorrendo no siléncio
do escritério ou da biblioteca. Tal percepcdo contrasta e ndo deveria ser confundida com a
percepcao ativa, espontanea e em tempo real de alguém que ouve uma gravacao ou assiste a um
concerto ou espetaculo de opera (NATTIEZ 1990, 154). “As abordagens estésicas tentam dar
conta das vias perceptivas deste segundo tipo de percepcao” (NATTIEZ, 2021, p. 161). Nesse
sentido, Nattiez opta pelo neologismo “estésico” de Jean Molino a palavra “percepgdo”, que
também serve para se referir ao ouvido interno do compositor, bem como suas hipoteses sobre
como uma obra pode ser percebida pelos ouvintes.

Pela relagdo que o analista tem com a obra, Nattiez (2021) afirma que ele deve ressaltar
alguns aspectos acima de outros, dessa forma, analises sdo construgdes ou mesmo substitutos
das vias simbdlicas poiéticas e estésicas (NATTIEZ, 2021, p. 161). Contudo, Nattiez (1990,
2002, 2021) deixa claro que ndo é de forma alguma garantido que toda estrutura de nivel
imanente serd poiética e estesicamente relevante. Para fundamentar tal afirmacdo, Nattiez
(2021) nos déa os seguintes motivos: a) nem sempre temos as ferramentas para demonstrar tal
significancia; b) uma vez que a obra musical é composta, as vezes ela carrega caracteristicas
que talvez ndo sejam fruto de percursos poiéticos nem estésicamente perceptiveis; ¢) o nivel
imanente serve como um artefato metodoldgico, um dos meios pelos quais podemos acessar 0
poiéticos e 0 estésico.

Por fim, Nattiez (2021) afirma que a andlise do nivel imanente € um empreendimento
ontologicamente legitimo em si mesmo, pois, segundo o autor, cada obra ou performance tem
sua propria existéncia material, distinta dos caminhos poiéticos e estésicos que eventualmente
se conectardo a ela. “Esses caminhos diferem das estruturas reveladas pelas analises de nivel
imanente, pois sao processos” (NATTIEZ, 2021, p. 161).

Alguns principios norteadores que auxiliardo a estabelecer o que podemos entender
sobre a percepcdo do ouvinte, aplicado ao solo de trompa inglesa, séo apresentados por Nattiez
(2021, p. 162):

1) O ouvinte pode perceber cada obra ou producdo musical a partir de duas
perspectivas: sua organizacao formal e sua rede de significados associados.

2) No nivel imanente, a abordagem estésica particular adotada dependera se estruturas
segmentais ou lineares estdo sendo consideradas.

3) Ao abordar as segmentacdes de uma perspectiva estésica, é atil distinguir entre a
identificacéo dos limites das unidades e a percepcao das relacdes entre as unidades
apos sua identificagdo.
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4) Ao nivel dos significados, € util distinguir, tanto quanto possivel, ente as
caracteristicas semanticas associadas as referéncias afetivas, emotivas e expressivas
do material musical e suas interpretacdes exegéticas ou hermenéuticas, que podem
ser psicoldgicas, histéricas, culturais, filoséficas, religiosas, ideoldgicas e assim por
diante. Ambas as categorias variam entre ouvintes, criticos, jornalistas e intérpretes.

5) Existem duas abordagens metodoldgicas para a analise estésica:

a) A Estésica Indutiva®® levanta hipoteses sobre como um ouvinte percebera
uma obra baseada no estudo de sua partitura.

b) A Estésica Externatambém considera as percep¢des de um ouvinte, mas desta
vez com base em informacdes externas a obra. Isso pode incluir relatos de
ouvintes, bem como experimentos que considerem segmentacdes, unidades

lineares, referéncias semanticas e interpretaces.

Nattiez (2021, p. 163) afirma que “essas duas perspectivas se complementam e se
enriquecem”. Os resultados da estésica externa podem influenciar a metodologia estésica
indutiva, enquanto os principios em acdo na abordagem indutiva podem esclarecer as
evidéncias coletadas experimentalmente na estésica externa. Com tudo, Nattiez (2021, p. 163)
lamenta o fato de ser impossivel acessar faixas inteiras de experiéncias estésicas por meio de
relatos e experiéncias dos ouvintes, “por ser dificil de validar analises estésicas indutivas como
resultado”.

Ainda elucidando o pensamento de Nattiez (2021, p. 173), uma deficiéncia é
compartilhada pelas analises estésicas indutivas e estésica externa “porque esses métodos*
interpretam o texto musical como uma entidade continua, eles ndo conseguem abarcar os lapsos
de atengdo e as lacunas perceptivas que todos experimentamos ao ouvir em tempo real”.
Segundo Nattiez (2021, p. 163) esta é uma area importante para pesquisas futuras: “apesar dos
avangos espetaculares na neurociéncia, continua sendo dificil descobrir os segredos do cérebro
do ouvinte”. Como nossa compreensdo da estésica ¢ fragmentaria, Nattiez (2021) nos

aconselha a “nos concentrar nas poucas coisas que sabemos” (NATTIEZ, 2021, p. 163).

13 “Constitui o caso mais comum, principalmente porque a maioria das analises deseja se denominar
perceptivamente relevante, e a maioria dos musicdlogos se estabelecem como o consciente coletivo dos ouvintes,
e decreta ‘isso € o que se ouve’” (NATTIEZ, 1990, p. 142).

14 Como o método Fred Lerdahl que afirma explicitamente estar na dimensdo estésica da tripartite (NATTIEZ,
2021, p. 113) e a verificacdo experimental de Iréne Deliége das regras perceptivas do GTTM (Uma Teoria
Generativa de Musica Tonal de Lerdahl e Jackendoff).
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Sendo assim, Nattiez (2021) sugere que devemos criar hipOteses pertinentes a
percepcao de relacGes obtidas do nivel imanente ou realizar experimentos com ouvintes e
coletar informac6es pertinentes a percep¢do. Segundo o autor, confiar em experimentos para
entender melhor como 0s caminhos perceptivos da mente musical funcionam “ndo € apenas
necessario, mas inevitavel” (NATTIEZ 2021, p. 187).

De acordo com o autor supra citado, mesmo que seja impossivel estabelecer uma
ligacdo definitiva entre as representagGes mentais®® e o que ouvimos, a Unica maneira de
descobrir 0 que acontece em nossas proprias mentes € buscar o rastro deixado no cérebro dos
ouvintes por meio de uma metodologia rigorosamente definida. Devemos observar o processo
interno de percepgdo com a ajuda de varios tipos diferentes de dados, “incluindo ag¢des ou
descricdes verbais obtidas dos participantes do experimento e as palavras daqueles que falam e
escrevem sobre musica” experimentada em tempo real (NATTIEZ, 2021, p. 187). Dessa
maneira, Nattiez cita o método de Dalalande'® em La Terrasse des audiences ao recorrer a
relatos verbais de escuta.

Pelo fato de a percepcdo musical consistir em uma multiplicidade de componentes
diferentes e a analise ser uma construcdo (partindo da perspectiva Unica da mente na qual se
origina os caminhos estésicos), Nattiez (2021, p. 189) afirma que cada modelo analitico oferece
apenas uma visao “simplificada e parcial da obra”. Porém, mesmo que Nattiez (2021, p. 189)
afirme que vias estésicas sdo “constru¢des cadticas” formadas a partir de uma variedade de
componentes, o autor defende que é metodologicamente necessario distinguir entre 0s
diferentes componentes da percepcdo, pois ele acredita “ser importante projetar e realizar

experimentos direcionados para determinar quais estruturas musicais sdo perceptiveis”.

Concluséao

Apo6s o que foi exposto a respeito do Modelo Tripartite de Molino e Nattiez,
percebemos que este Modelo serve como estratégia para uma visao musical mais ampla, pois
se observarmos o contexto histérico do surgimento dessa teoria, veremos que ela buscava
ampliar a visdo estrutural que se tinha da obra. O autor se posiciona favoravel ao pensamento
de que, uma obra musical ndo pode ser completamente compreendida apenas por meio de uma

analise das configuragfes imanentes. Porém, nem sempre foi assim. Ao iniciar seus estudos

15 Também relacGes entre cognicéo e reacdes fisioldgicas a musica como: sudorese ou sentimento repentino de
excitacdo ou medo (NATTIEZ, 2021, p. 187).

16 Para Dalalande, “uma andlise estésica deve comegar identificando quais modo de escuta diferentes podem
empregar quando ouvem a mesma pe¢a musical” (NATTIEZ, 2021, p. 187).
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semioldgicos na década de 1970, o proprio Nattiez era um ardente estruturalista interessado
principalmente na analise formalistica e quantitativa. Entretanto, Massi (1992, p. 1287) afirma
que apds Nattiez utilizar um modelo semiolégico como a triparticdo de Molino para analisar
masica e discurso, “ocorreu uma ampliacdo da perspectiva da analise, motivando-o a
acrescentar consideracfes qualitativas de toda a experiéncia vivida pelos produtores e
consumidores de uma obra ou teoria”.

No entanto, ndo devemos acreditar que a Unica contribuicdo da semiologia foi
substituir o que todos chamam de “composi¢ao” e “percep¢ao” por barbaros neologismos como
“poiético” e “estésico”, pois assim a semiologia acarretara risivelmente pequenos lucros. Dessa
forma, Nattiez (1990, p. 92) afirma que ha algo mais do que isso, pois para compreender o
processo poiético devemos descrever a “relagdo entre as intengdes do compositor, seus
procedimentos criativos, seus esquemas mentais, e o resultando dessa colecdo de estratégias,
isto ¢, os componentes que fazem parte da incorporacdo material da obra”. A descricdo do
poiético também “lida com uma forma especial de ouvir”'’ (0 que 0 compositor ouve enquanto
imagina o resultado sonoro da obra ou experimenta ao piano). Por processo estésico, Nattiez
(1990, p. 92) entende que “ndo € apenas uma audi¢cdo atenta” de um musicélogo, mas “a
descricdo de comportamentos perceptiveis dentro de uma dada populagdo de ouvintes”, ou seja,
“como este ou aquele aspecto sonoro ¢ capturado por suas estratégias perceptivas”.

Compreender a obra musical por meio das analises imanentes, poiéticas e estésica,
essa empreitada € fascinante e nos lembra que a substancia formal de uma obra musical foi uma
vez criada por alguém, foi executada, ouvida e analisada por outros. Dessa forma o processo de

ressignificacdo da forma simbdlica, nos termos de Charles Sanders Peirce sera ad infinitum.
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