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Resumo. Este trabalho busca investigar como se da a relagdo violdo e voz nas carreiras de
algumas artistas brasileiras de marcante presenca no cenario da cangdo popular e ainda
pouco estudadas no contexto académico. O recorte temporal parte do levantamento
bibliografico realizado até o momento e apresenta artistas com carreiras iniciadas a partir
dos anos 1920. As conclusdes parciais obtidas até aqui, apontam o cruzamento de processos
musicais, sociais e politicos como indispensaveis para o entendimento das trajetorias
descritas.
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Title. Voice, Guitar and Artistic Expressions: Considerations About Some Guitar
Singers of Brazilian Popular Music

Abstract. This work has as main point to investigate how the relationship between guitar
and voice occurs in the careers of Brazilian singers and guitarists with a high level of
influence in the context of Brazilian popular song and still understudied in the academic
context. The time frame of this article is part of the bibliographic survey carried out at the
time and presents artists with careers that began from the 1920s. The partials conclusions
of this article point is the intersection of musical, social and political processes as essential
and indispensable for understanding the trajectories described.
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Introducao

Este trabalho ¢ um recorte da dissertagdo de mestrado em andamento que tem como
objetivo analisar performances de voz e violdo realizadas por artistas brasileiras, cantoras/
violonistas. Apesar da pesquisa de mestrado ter como objetivo final andlises de materiais
musicais, este artigo precede a estas e tem a inten¢do de apresentar elementos que compde a
atuacdo de algumas cantoras/violonistas relacionando-as a contextualizagdes historicas, sociais
e politicas de seus tempos a fim de ampliar o entendimento de suas expressdes artisticas que

tem como base a relagdo voz e violao.
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Para isso, partiremos do levantamento de alguns nomes presentes neste cenario cujas
carreiras tiveram inicio a partir dos anos 1920, num recorte temporal alinhado aos dados obtidos
até o presente momento.

Longe de tentar esgotar os aspectos biograficos e artisticos das cantoras e violonistas
estudadas — muitas ainda com suas histdrias por serem contadas —, o artigo se utilizard dessas
e outras fontes com a intengdo de fazer apontamentos que contribuam para a compreensao do
lugar ocupado pela relacdo voz/violdo em suas trajetorias individuais, assim como apresentar

as conexoes existentes entre elas.

Trajetorias que se cruzam: as mulheres cantoras e violonistas

Nao podemos falar de mulheres cantoras e violonistas, sem levarmos em conta que
suas praticas profissionais fazem parte de uma histoéria que resiste a estrutura social patriarcal,
sobretudo no meio violonistico. Logo no levantamento bibliografico realizado para este
trabalho, foi possivel observar esta condi¢do ao nos depararmos com um escasso nimero de
pesquisas e estudos envolvendo nomes de cantoras violonistas de marcante presenca no cenario
da canc¢do popular brasileira.

As declaragoes de algumas das mulheres aqui estudadas também revelam este aspecto
em suas trajetorias. Em entrevista ao Jornal do Brasil (1972), Rosinha de Valenga, violonista
popular, cantora e compositora, aponta: “[...] eu era uma mulher que precisava de sorte, porque
era a unica contra um nimero enorme de violonistas, um bando de homens que ndo estavam a
fim de me ceder um lugar na pega” (Jornal do Brasil, 1972 apud CNN BRASIL, 2021); muito
similar a fala de Rosinha ¢ a declaracdo de Nara Ledo quando se refere ao inicio de sua carreira

no contexto da bossa nova:

[...] é... porque eu me sentia sem talento. E, depois, eles ndo me davam muita
colher de cha nio, eles me maltratavam muito, achavam que eu cantava mal,
que eu desafinava — ‘Cala a boca!” — Todo mundo me maltratava, eu ficava
assim meio perdida. (GEROLAMO, 2017, p. 175)

A compositora, cantora e violonista Joyce Moreno também relata a pouca abertura do
meio para com seu trabalho. Segundo Hollanda (2022, p. 167), “[...] pelo que conta Joyce, para
ser reconhecida como compositora, foi preciso travar uma batalha herctlea. Mas muito mais
dificil ainda na época, era uma mulher ser respeitada como instrumentista”.

Estas declaracdes reiteram a pouca receptividade dos ambientes profissionais das

mulheres citadas. Além disso, € possivel observar que estes espagos parecem ficar ainda menos
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receptivos quando as mulheres, além de cantoras, assumem a fun¢do de instrumentistas e/ou
compositoras.

Esta configuragdo, pode ser melhor compreendida a partir do texto de Green (2001,
p-24 apud NOGUEIRA, 2017, p.5) que destaca que “[...] existem distintos niveis de aceitacao
social para a pratica musical feminina, segundo sua proximidade ou ndo com um suposto

conceito de feminilidade". Segundo a autora:

[...] a mulher cantora estaria associada no imaginario social a um
distanciamento das capacidades intelectuais, pela énfase na exposi¢cdo do
corpo. As mulheres instrumentistas seriam parcialmente transgressoras deste
ideal convencionado de feminilidade, enquanto as mulheres compositoras e
improvisadoras estariam mais distantes deste conceito, pelo desenvolvimento
de um trabalho intelectualizado. (GREEN, 2001, p.24 apud NOGUEIRA,
2017, p.5)

A partir disso podemos pensar que na estrutura de uma sociedade machista, a medida
que as fungdes executadas por mulheres atingem o campo da criagdo de forma mais intensa — o
trabalho considerado “intelectualizado” —, menos receptivo se torna o ambiente profissional
dominado por homens. Talvez por isso Joyce diga: “[...] dentro da estante da Musica Popular
Brasileira, a prateleira onde sempre tentaram me colocar foi a das cantoras, mas eu ndo me
incluo ali, porque meu objetivo sempre foi a composicao.” (HOLLANDA, 2022, p. 167).

Provavelmente, também pelo mesmo motivo, este assunto tenha ganhado tanto
destaque, por exemplo, na carreira de Rosinha de Valenca — que além de intérprete também foi
improvisadora, arranjadora e compositora — chegando a ser considerada “[...] uma mulher que
desafiou o império masculino do violdo brasileiro” (G1, 2021) e que tenha levado a artista a
precisar realizar um esfor¢co dobrado para provar sua indiscutivel competéncia: “[...] precisava
quase arrancar as cordas do violdo para que as pessoas compreendessem que eu sabia tocar”
(Jornal do Brasil, 1972 apud JORNAL GGN, 2014)

O que desejamos mostrar através dos exemplos descritos ¢ que, independentemente de
como se dé, esta configuragdo social atravessa a trajetoria de mulheres cantoras e violonistas e

¢ parte indispensavel do entendimento de seus posicionamentos € processos artisticos.

Posicionamentos: a atuacio de cantoras violonistas nas questoes de seus

tempos
Joyce Moreno posiciona-se dentro do cenario da cancdo popular brasileira por meio
da composicdo sobretudo, a partir de 1980. Seus processos composicionais comunicam

conteudos afinados as discussdes de seu tempo, especialmente as pautas feministas. Esta
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tendéncia pode ser observada em dois acontecimentos importantes em sua carreira: o fato de
entrar para a histéria como “[...] a primeira compositora a se expressar no feminino singular”
(HOLLANDA, 2022, p. 165) e a gravagdao do disco Feminina (1980) onde sua assinatura
artistica e exposi¢do na midia se consolidam.

Sobre o primeiro acontecimento a compositora diz:

[...] ndo era uma atividade muito comum para as mulheres, entdo a primeira
vez que eu apareci no festival, em 1967, com a musica Nunca me disseram, ja
houve um estranhamento. Primeiro por eu ser uma compositora, mas maior
ainda por ser uma compositora escrevendo no feminino do singular. (FICA A
DICA PREMIUM, 2020 apud PADRE, 202, p. 13)

Em relacdo ao disco Feminina (1980), Hollanda (2022, p. 168) diz que “[...] através
da musicalidade, desfilam o ponto de vista feminino sobre questdes do que ¢ ser mulher”.

Significativo ¢ também o processo de construgdo do disco:

[...] no disco, a compositora assumiu o total comando de seu trabalho,
compondo, fazendo arranjos e quase todas as letras. E interessante lembrar,
que, geralmente, seus shows fechavam com essa musica-titulo do LP.
Feminina tornou-se uma marca registrada de Joyce, em termos musicais e de
posicionamento. (HOLLANDA, 2022, p. 168)

Nara Ledo, assim como Joyce, foi uma intérprete em consonancia com as questdes de

seu tempo. Quando discorre sobre Nara, Hollanda (2022, p. 165) diz:

[...] tipica jovem mulher da geragdo de 1960 que, com seu violao debaixo do
braco, acolheu a bossa nova, enfrentou a ditadura, teve uma vida amorosa
livre, experimentou a maternidade a seu modo e escolheu seu repertério com
critérios proprios e provocadores, batendo de frente com os donos da bossa
nova ¢ da MPB. Tudo a ver com o feminismo nascente e com a mulher
profissional e libertaria que comegava a interpelar seu papel na vida e no
mercado fonografico. (HOLLANDA, 2022, p.165)

Os dois exemplos descritos acima mostram a atuagdo direta destas mulheres —
sobretudo através de suas producdes musicais — no cenario social e politico de seus tempos.

Partindo desta ideia voltaremos para as primeiras décadas do século XX, onde também
foi possivel observar a presenca de cantoras violonistas com participacdo ativa no processo de
consolidacdo do violdo brasileiro assim como do repertorio nacional.

Para situar a época em questdo, vale lembrar que, no percurso do violdo brasileiro, a

consolidacdo deste instrumento como um simbolo nacional, se d4, de fato a partir do século XX

[...] com o surgimento de um “‘sentimento nacional” no inicio do século XX,
periodo em que o movimento nacionalista comeca a tomar forma, essa visao
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negativa do violdo comeca a se modificar lentamente, pois seu status de
instrumento representativo do “carater nacional” colabora para sua melhor
aceitacdo pela sociedade. (PORTO e NOGUEIRA, 2007, p. 4)

E a partir deste contexto que, na década de 1920, uma novidade aparece no Rio de
Janeiro: “[...] jovens senhoritas da sociedade dedicaram-se ao instrumento, levando para o
publico um repertdrio de cangdes tipicamente brasileiras.” (TABORDA, 2011, p. 154)

A presencga de senhoritas da sociedade tocando violdo e cantando cang¢des, apresentou
ndo so6 a esfera do “sentimento nacional” através do repertorio, como também um aspecto de
outra ordem: a influéncia feminista da época que lutava pela aspiragdo a cidadania e inser¢ao

da mulher em espagos publicos

[...] por um lado, representava a retomada da linha regionalista e nacionalista
refletida na criteriosa selegdo do repertorio; por outro, consagrava a
manifestagdo do cosmopolitismo simbolizado pela presenca de mulheres
jovens, bonitas e independentes. (TABORDA, p. 154, 2011)

Em pesquisas realizadas a partir das revistas O Violdo e a Voz do Violdo dos anos 1929
e 1931 ¢ possivel confirmar esta tendéncia. Ophisa Paredo, Olga Praguer Coelho, Marianita
Peixoto de Amarante, Lolina Garcia, Heloisa Helena, Helena Magalhdes de Castro e Jesy
Barbosa sdo exemplos de nomes femininos registrados nessas revistas.

As cantoras que se acompanhavam ao violao estavam associadas diretamente & musica
popular como podemos observar em titulos de artigos das revistas citadas, como por exemplo,
“As interpretes da cang¢do brasileira” (4 voz do violdo, n°1, 1931, p. 13), (destacando Jessy
Barbosa), “Recital de Cangdes ao violdo” (O Violdo, n°6, 1929, np) (recital de Helena
Magalhdes de Castro), “Uma noite de musica ligeira no Instituto Nacional de Musica” (O
Violdo, n°® 2, 1929, p. 6), (concerto de Olga Praguer Coelho), “O nosso concurso: nossos
amadores” (O Violdo, n° 2, 1929, p. 9), (destacando Heloisa Helena) “As noites de musica
brasileira” (O Violdo, n°3, 1929, np), entre outros.

As informagdes acima nos levam a entender que esta significativa participa¢do de
mulheres cantando e tocando violdo neste periodo contribuiu historicamente no processo de

valorizagdo do instrumento na sociedade brasileira:

[...] o instrumento tem seu simbolismo anterior revisitado e adquire um pouco
da capacidade de mediagdo que a mulher tem neste momento com a sociedade,
como elemento receptivo, calido e integrador, contribuindo para que um novo
caminho comece a ser tracado para a valorizagdo do violdo na cultura
brasileira. (PORTO e NOGUEIRA, p. 4, 2007)
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Nao podemos deixar de citar, dentro deste cenario, a cantora e violonista Olga Praguer
Coelho. Considerada a “embaixatriz do folclore brasileiro” (TABORDA, 2018, p.197), foi por
meio da execucdo de um repertorio folclorico que Olga criou, em seu percurso, um ponto de
convergéncia entre as discussdes de seu periodo e sua performance.

A artista destaca-se por difundir o repertorio folclorico brasileiro para além das
fronteiras nacionais. Vale dizer que a presenca da artista no cendrio internacional com um
repertorio que valorizava as produgdes nacionais estava alinhada ao contexto politico favoravel

e interessado nesta divulgagao:

Curiosamente, embora em depoimentos Olga declarasse que Getulio Vargas
ndo gostava dela, foi em nome desse governo e¢ das politicas de difusdo
cultural por ele empreendidas que a artista partiu para divulgar o folclore
brasileiro em terras estrangeiras, tendo como primeira escala a capital
Argentina. (TABORDA, 2018, p. 204)

Estes aspectos marcantes da trajetoria da artista — a posicao ocupada diante do cenério
cultural da época e as escolhas artisticas relevadas no repertério —, sdo viabilizados por meio da
integracdo voz e violdo. Segundo Zanon “[...] a especialidade de Olga era cantar
acompanhando-se ao violao” (GUITARCOOP, 2018). Na performance, apontamentos como
“[...] cativante presenca de palco” (GUITARCOOP, 2018), “[...] clara dicgao”, “[...] um timbre
de voz ultra agradavel” (O Violdo, n°, 1929, p.8), “[...] a justeza dos acompanhamentos de sua
autoria, aos quaes da realce e brilho, sem prejudicar a melodia” (O Violdo, n°, 1929, p.8),
deixam claro e exaltam as qualidades artisticas de Praguer.

Esta artista “[...] cuja exuberante carreira artistica estd ainda por ser contada”
(TABORDA, 2018, p. 197), tem presenca marcante na primeira metade do século XX como
uma cantora violonista profissional de projecdo nacional e internacional. Assim como ela, a
atuacdo de mulheres cantoras e violonistas na construgao do carater nacional do violdao no Brasil
na década de 1920, traz uma perspectiva cronologica que situa com mais consisténcia as
trajetorias de mulheres que cantam e se acompanham ao violao até os dias de hoje e abre um

campo onde ¢ possivel observar com mais amplitude de que maneira a voz e violdo estdo

conectados a processos musicais, sociais e politicos.
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Singularidades: a voz e o violio como ferramentas para caminhos

interpretativos e composicionais

Entendemos, neste contexto, o termo “singularidade” referindo-se a busca por
solugdes interpretativas e/ou composicionais que acabam por apontar ou até mesmo definir
particularidades, neste caso, de artistas que cantam e acompanham-se ao violao.

Esta questdo pode ser compreendida com mais clareza quando Tatit (1999, p. 32)
refere-se a Jodo Gilberto e a concepgdo de uma gramatica particular utilizando-se da voz e o
violao:

Jodo Gilberto acirra tensdes e, consequentemente, 0 compromisso entre a
medida extensa' de expressdo e os valores intensos que definem a gramatica

particular de uma cangdo, recriando um produto quase independente de
esteredtipos da gramatica geral. (TATIT, 1999, p. 32)

Podemos observar que neste processo de constru¢do de singularidades, a voz e o violdo
atingem dimensodes artisticas que excedem um fazer apenas mecanicista, fazendo com que os
atributos técnicos violonisticos € vocais ndo se encerrem em si, mas estejam a servigo de
tratamentos pessoais para a expressao artistico-musical.

Isso posto, algo que se destaca ¢ a referéncia bossanovista na maioria das carreiras
iniciadas ap0s a instauracdo desta. Rosa Passos, Joyce Moreno e Nara Ledo sao exemplos de
cantoras e violonistas influenciadas por esta estética.

Rosa Passos “[...] dissecou a obra de Jodo Gilberto, sua forma de tocar o violdo, seu
balango (batida), seu canto, sua forma de entonagdo e enunciacao” (VILLAR, 2019, p.18);
Joyce Moreno tem em Tom Jobim, Jodo Gilberto e Vinicius de Morais, grandes referéncias
“Sou filha da batida do violao de Jodo Gilberto tocando uma musica de Tom com letra de
Vinicius” (HOLLANDA, 2022, p.165); Nara Ledo mais do que estar referenciada, viveu a
criacdo desta estética.

De fato, a bossa nova ¢ para estas artistas uma base para suas assinaturas € nao a toa:
podemos dizer que este cendrio tem no violdo e na voz executados por Jodo Gilberto, seus
elementos fundamentais. Foi por meio da integracdo destes dois elementos que sua estética se
consolidou tornando-se uma das grandes referéncias da musica popular brasileira.

Dentro deste contexto, o que procuramos destacar ¢ o modo pelo qual as intérpretes se

apropriam e reconfiguram suas influéncias e bases de formagao musical.

! "a oposigdo extenso/intenso ocupa um espago privilegiado em sua reflexdo — como se fosse um dispositivo mével

de hierarquizagdo, onde a dimensdo extensa responde pelo plano mais profundo[...]” (TATIT, 1999, p. 24)
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Observando a trajetoria de Nara Ledo, podemos dizer que o fato da artista ter
vivenciado a criagdo da bossa nova — sobretudo cantando, tocando e cedendo seu apartamento
as reunides musicais que seriam “[...] o centro catalisador e deflagrador da bossa nova”
(SUKMAN, 2022, p. 25) — traz por si s6 uma dimensdo de destaque na medida em que se
entende que a integracdo voz /violao foi um aspecto definidor da sonoridade que ali se formara.
Portanto, podemos pensar que participar deste momento proporcionou uma absor¢ao constante
de novas concepg¢des musicais daquilo que marcaria intensamente a cena da musica brasileira.

Quando Nara decide tomar certa distancia da bossa nova e buscar outras formas de
expressdo que atendessem, sobretudo, a necessidade de falar de questdes sociais do Brasil, ¢
esta mesma bagagem musical e instrumental que carrega consigo. O encontro de Nara com
compositores de “samba de morro” como Nelson Cavaquinho, Cartola e Z¢ Ketti e a realidade
do Rio de Janeiro que até entdo desconhecia, tem no violdo um elemento que viabiliza esta

conexao:

[...] € possivel notar um Zeitgeist da cidade do Rio de Janeiro, um espirito de
tempo, talvez espelhando o pais, mas certamente traduzido em sua musica
popular. E simbolizado num instrumento, o violao, outro elemento que unia
Cartola e Nara. (SUKMAN, 2022, p.18)

E neste sentido que Nara, ainda em inicio de carreira, ocupa espago entre duas estéticas
musicais distintas: o “samba de morro” e a “bossa nova”. “Entre” porque ¢ possivel observar,
por exemplo, em seu primeiro disco, a aplicagdo de um gesto interpretativo vinculado a bossa

nova em um repertorio de compositores e tematicas distintas desta:

Pode-se dizer que nesse momento suas producdes passam a apresentar um
reprocessamento das conquistas estéticas da bossa nova que, de maneira
gradativa, vao sendo articuladas a certos pardmetros advindos de tradi¢des
populares, como o dito “samba do morro” e variadas musicalidades regionais
(principalmente aquelas que remetiam ao sertdo nordestino). Do mesmo
modo, as mensagens de conotacdo social e politica vao se tornando uma
constante nessa producdo. (GEROLAMO, 2017, p. 195)

Um exemplo musical desta reconfigura¢do da estética da bossa nova ¢ a faixa “Diz
que eu fui por ai” de Z¢é Ketti. Apesar do compositor procurar retratar “[...] algumas tematicas
comuns ao universo boémio tantas vezes retratado pelos sambas de décadas anteriores”
(GEROLAMO, 2017, p. 190), o gesto interpretativo de Nara se apoia em sua referéncia bossa

novista:

[...] pouco se aproxima da maneira de cantar dos grandes cartazes do radio,
principais intérpretes da boemia e malandragem dos sambas cariocas. Nara
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quase ndo usa vibrato, sua emissdo € pouquissimo tensa e, a excecdo de
pequenos e sutis glissandos, ndo ornamenta sua voz. Sua emissdo ¢ leve,
relaxada, extremamente proxima da fala. Os prolongamentos melddico-
entoativos ocorrem somente em obediéncia a melodia da cancio.
(GEROLAMO, 2017, p. 190)

Muito embora Nara ndo toque violdo na maioria de sua producdo fonografica, a
integracdo violdo e voz parecem ser elementos centrais em sua trajetdria, uma vez que,
sobretudo no inicio de sua carreira, nos parece que esta configuragao instrumental constituiu as
bases para construcdo de sua identidade artistica.

Esta centralidade da voz e do violdo também esta presente no trabalho de Rosa Passos
e pode ser observada quando ela propria comenta o album Rosa (2006) onde apenas canta e
toca: “Este disco ¢ minha esséncia. Nao d4 para mentir num trabalho como este, porque vocé
esté ali sozinha com seu instrumento” (CALADO, 2006 apud VILLAR, 2019, p. 33)

A relagdo voz, violao e bossa nova ¢ tdo presente em seu trabalho que Rosa recebeu
diversas comparacgdes a Jodo Gilberto, sendo considerada sua representante feminina. Mas,
devemos ponderar que, embora haja grande influéncia, o trabalho de Rosa Passos ndo ¢

exclusivamente voltado a esta estética. A propria artista posiciona sua obra:

QUEM: Vocé odeia quando lhe chamam, ainda que como uma forma de
elogio, de ‘Jodo Gilberto de saia’?

RP: Nao, em hipotese alguma. Jodo Gilberto ¢ a maior referéncia musical da
minha vida, e para mim isso ¢ uma honra e uma responsabilidade muito
grande. Mas a diferenca do meu trabalho em relagdo ao de Jodo Gilberto ¢
que, além da bossa nova, eu componho e canto sambas, boleros, sambas-
cangoes. E o meu trabalho tem forte influéncia do jazz. (SANTHIAGO, 2008,

n.p)

Dito isto, destacamos como um procedimento utilizado por Rosa Passos no estudo
interpretativo, a busca por sua concepg¢ao vocal por meio de uma relagdo simbidtica com o

violao:

Rosa diz que com base na levada que toca em seu violdo, estuda novas
possibilidades de fraseados ritmicos para sua voz. Ela procura deslocar ora e
outra o fraseado da voz em relagdo a batida que esta fazendo no violdo e vice-
versa. Esse didlogo com seu violdo proporciona a Rosa Passos trabalhar sua
criatividade musical. A partir desta exploracdo musical, surgem novos
caminhos interpretativos. (VILLAR, 2019, p.40)
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Esse processo interpretativo, fruto do estudo simultdneo de voz e violdo, ¢ notado na
interpretacdo de composicdes de terceiros que pelas maos de Rosa ganham uma roupagem

inconfundivel. Dentre estes procedimentos:

Como ela mesma diz, tira todas as musicas de ouvido no violdo ¢ estuda a
melodia com sua base harmonica. Nao é necessariamente a harmonia tal qual
a da versdo da fonte que ela ouviu a cangdo, quando se trata de outros
compositores e artistas que ela se propde a gravar. Rosa tem seu leque de
acordes que faz uso mais frequentemente. Ela costuma adaptar a harmonia
“original” para sua propria forma entender e construir os acordes. No que se
refere a melodia, atenta para aprendé-la tal como ¢é e depois parte para suas
alteragoes para dar personalidade a sua versdo. (PASSOS, Rosa. Entrevista
informal n°02, 2017 apud VILLAR, 2019, p.39-40)

E interessante notar que, estes caminhos interpretativos utilizados por Rosa Passos
também se estendem para a composicao. Villar, quando fala a respeito da primeira gravacao da

artista da canc¢ao intitulada Dunas, no disco Festa (1993), afirma que:

Nessa primeira gravacdo de Dunas, Rosa apresenta seus tracos de dindmica
ritmica na voz, com seus deslocamentos ritmicos tdo presentes em suas
performances, assim como outros gestos vocais. Ela traz para sua composi¢ao
a dindmica musical que faz em suas interpretacdes de musicas de outros
compositores. Dunas, a partir dessa primeira gravagdo, ja nasce com seus
deslocamentos ritmicos; ponto forte na performance musical de Rosa Passos.
(VILLAR, 2019, p. 109 -110)

Assim, Rosa Passos consolida uma maneira unica de compor, cantar e tocar que tem
na dindmica ritmica e no tratamento do fraseado um trago determinante de sua personalidade
musical.

Como visto anteriormente, a composicao também estd presente na trajetoria de Joyce
Moreno como seu maior objetivo. Para ela, o violdo e a voz funcionam como ferramentas que
viabilizam sua criacao:

Sua composi¢io ¢ feita de palavras e som. Primeiro o som flui no violdo. E
um trabalho de harmonia, de acorde, de ritmo. Dai surge a letra. Diz ela: “Vocé
cria uma historia em volta daquele som e ele vira palavra, ¢ um processo
complexo. Fazer musica ¢ muito diferente de fazer poesia. A palavra tem que

caber na boca de quem vai cantar”. O que soava muito novo. (HOLLANDA,
2022, p. 167-168)

Esta relagdo intima entre voz, violdo e composicao parece se fazer presente nao s6 nos
processos criativos de Joyce, mas também em suas performances e discografias. O destaque da
composicao na trajetdria de Joyce se da especialmente pelo contetido que comunica, dando

vazdo a conexoes que vao além de relagdes estritamente musicais.
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A partir do exposto, tendemos a pensar que, os processos que singularizam as
intérpretes, especialmente do ponto de vista musical, ndo podem ser dissociados do contexto
no qual elas estdo inseridas. As escolhas artisticas de Joyce se ddo em nome da composi¢do que
comunica posicionamentos; a trajetoria de Nara tem bases profundas na estética musical vocal
e violonistica da bossa nova e se constrdi, a0 mesmo tempo, pautando-se em posicionamentos
politicos que estabelecem elos com outros cenarios da musica popular brasileira; a busca
artistica de Rosa Passos nos deixa claro a consolidagdo de uma identidade musical que
reprocessa referéncias gerando um modo de tocar e cantar unico e inconfundivel, que faz da

artista também uma referéncia.

Consideracoes Finais

Nao nos parece possivel, de fato, separar os processos composicionais, interpretativos
e performaticos gerados pela integracdo voz/violdo de contextos historicos e politico-sociais.
Acreditamos que os processos musicais que particularizam estas trajetérias estdo em
convergéncia com uma observagao critica do historico social do violdo e especialmente em sua
significativa participagdo no processo de consolidacdo da cancdo popular brasileira. Neste
sentido, este artigo pode contribuir para o entendimento desta configuracdo musical.

Reiteramos novamente que este recorte destaca alguns nomes femininos marcantes na
cena da cang¢do popular brasileira, mas ndo representa sua totalidade — muito embora, aponte
para questdes em comum a todas — o que nos leva a crer que muito deste assunto ainda precisa

ser contado, exposto e pesquisado.
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