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Resumo. Entre as cantoras brasileiras mais reconhecidas, rarissimas sdo negras, tema que
vem sendo abordado por pesquisadores de musica nos tltimos anos. O estudo sobre a
improvisagdo vocal no Brasil vem crescendo recentemente, ndo sendo comum, no entanto,
a citacdo de cantoras negras como improvisadoras. Este trabalho apresenta um breve
panorama sobre a improvisagao vocal nas obras de Clementina de Jesus e Tania Maria. O
objetivo ¢ apontar para o carater vanguardista de ambas as cantoras, dialogando com a
tradi¢do, mas a0 mesmo tempo vivendo, apreendendo e construindo a musica de seu tempo
com muita originalidade. Busca-se também indicar o desenvolvimento de diferentes estilos
de improvisagdo vocal presentes em suas performances. Este desenvolvimento parte tanto
de um aprendizado auditivo e intuitivo, no caso de Clementina, quanto o mais pautado em
estruturas musicais formais, com influéncia do jazz e da linguagem de outros instrumentos
musicais, no caso de Tania. Ambas apresentam em seu canto o sentimento de anseio de
retorno ao seu lugar, a sua origem. E o carater diaspérico da obra dessas duas artistas, tanto
pela transmissdo cultural Africa-Brasil, quanto pelo ndo-lugar dessas artistas negras,
marcadas pela busca de outros lugares, dentro e fora do Brasil, para sua sobrevivéncia e
seu reconhecimento como artistas.

Palavras-chave. Musica popular brasileira, Improvisagdo vocal, Cantoras negras
diasporicas.

Title. Improvisation in the Diasporic Black Voices of Clementina de Jesus and Ténia
Maria

Abstract. Among the most recognized Brazilian singers, very few are black, a topic that
has been addressed by music researchers in recent years. The study of vocal improvisation
in Brazil has been growing recently, however, it is not common to mention black female
singers as improvisers. This work presents a brief overview of vocal improvisation in the
works of Clementina de Jesus and Tania Maria. The objective is to point to the avant-garde
character of both singers, dialoguing with tradition, but at the same time living,
apprehending and building the music of their time with great originality. It also seeks to
indicate the development of different styles of vocal improvisation present in their
performances. This development starts from both an auditory and intuitive learning, in the
case of Clementina, and the one more guided by formal musical structures, with the
influence of jazz and the language of other musical instruments, in the case of Tania. Both
present in their singing the feeling of yearning to return to their place, their origin. It is the
diasporic character of the work of these two artists, both for the cultural transmission
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Africa-Brazil and for the non-place of these black artists, marked by the search for other
places, inside and outside Brazil, for their survival and recognition as artists.

Keywords. Brazilian popular music, Vocal improvisation, Black diasporic female singers.

Canto, improviso e invisibilidade das cantoras negras

O canto dos povos negros diaspdricos ¢ uma das principais marcas de sua cultura.
Como diz o compositor Paulo César Pinheiro em sua cangdo “A sina do negro”, em parceria
com Pedro Amorim, o negro /fez um canto nascer do seu lamento/. De uma historia de
escravizagdo, a existéncia e resisténcia dos povos negros brasileiros pos-abolicao dependeu de
uma profunda capacidade de improviso. Especialmente as mulheres negras foram objetificadas,
invisibilizadas e silenciadas durante décadas. Deste refor¢ado lugar de subalternidade, por
serem mulheres e por serem negras, as estratégias para expressao de sua cultura precisaram ser
mais apuradas. Mesmo em territorios negros, como rodas de samba, a predominancia masculina
colocava em xeque o saber da mulher negra. Compositoras como Dona Ivone Lara sao

exemplos dessa desconfianga. Como menciona o jornalista Paulo Victor Chagas:

Obrigada a lidar com o preconceito por ser mulher, ela abriu mao da autoria
de suas primeiras composigdes para que fossem aceitas. Um primo, Mestre
Fuleiro, assinava as letras ¢ Ivone Lara, de perto, acompanhava a reagdo do
publico. “Ela sabia que se apresentasse as musicas como dela seria rejeitada.
Vai pisando nesse chdo devagarinho, como ela mesma cantou. SO quando
percebe que ja tem lugar cativo naquele meio é que se revela compositora”,
conta a jornalista Mila Burns, autora do livro Nasci Pra Sonhar e Cantar
(2009), sobre a sambista. (CHAGAS, 2016, Site Agéncia Brasil)

Ainda hoje esta duvida meritocratica parece existir. O colunista do site Uol, Julian

Fuks, escreve em matéria sobre a escritora brasileira Carolina Maria de Jesus, que ¢ negra:

Temia, preciso confessar, que ela pudesse ndo ser tdo boa. Nao pela mulher
em si, que ndo conhecia, ndo por uma nocao qualquer da obra que nunca lera.
Temia, talvez, por aquilo que conhego, por uma insinceridade as vezes
inevitavel, pela boa intengdo disfarcada, temia que se exagerassem suas
qualidades para compensa-la por suas dores, por sua miséria. Temia que a
elogiassem ndo pelo valor de sua escrita, mas como um ato de justica, como
uma reparacao historica... (FUKS, 2021, Site Uol)

Questiono aqui o porqué deste temor. O texto, que prioritariamente elogia a obra
literaria de Carolina, tem por tras uma espécie de olhar de teste pelo qual as artistas negras
sempre tem que passar. Qual a origem desta desconfianga? Nei Lopes (2011, p. 204), cita Nina

Rodrigues, que afirmava que a Raga Negra no Brasil sempre ha de construir um dos fatores da
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inferioridade do povo brasileiro, mesmo considerando seus servigos a nossa civilizac¢do, ainda
que sejam justificadas as simpatias de que a cercou o revoltante abuso da escraviddo, por mais
generosos que parecam ser seus bajuladores. A condigdo de ser negro em paises racistas e
desiguais, desfavorecendo social e economicamente aos negros em maioria, ndo os impediu de,
por exemplo, construirem géneros musicais dos mais importantes na musica do mundo, como
0 jazz e o samba. Este grupo social tem um saber que vem de tradi¢cdes culturais ancestrais e

que nao comeca no periodo da escravidao e nem se esgota nela. Como afirma Nei Lopes:

Pais onde convivem varias culturas, no Brasil, os africanos deixaram fortes
tragos de sua identidade na religido, na histéria, nas tradi¢des, no modo de ver
o mundo e de agir perante ele, nas formas de arte, nas técnicas de trabalho,
fabricagao e utilizagdo de objetos, no modo de falar, na medicina popular e
em muitos outros aspectos. Esses tracos, recriados pelos afro-brasileiros de
uma forma inconsciente ou nao, sdo o que melhor define a identidade nacional.
Mas as classes dominantes, como ja dissemos, sempre se mostraram
europeizadas. E recorrentemente preocupam-se em transmitir do Brasil uma
imagem de pais branco. Entdo, analisando a histéria passada e atual de nosso
pais, vamos ver que sistematicamente se tem procurado esconder ou até
mesmo acabar com o negro brasileiro. (LOPES, 2011, p. 203-204)

O ato de cantar por mulheres negras com certa liberdade e plenitude era um dos poucos
aceitos naquele contexto. O formato de aprendizado era a transmissdo oral, através de seus
ascendentes e de seus grupos culturais. Especialmente a partir da segunda metade do século
XX, este aprendizado passou a ocorrer também através do ensino formal, ainda que com uma
estética europeizada, muito influenciado pela escola do belcanto.

No ambiente musical, as mulheres conquistaram espagos maiores como cantoras do
que como instrumentistas ou compositoras, onde predomina, ainda hoje, a presenga masculina.
Entre as cantoras brasileiras mais reconhecidas, rarissimas sdo negras, tema que vem sendo
abordado por pesquisadores da musica nos Glltimos anos. E o caso de Marilda Santanna, docente
do IHAC-UFBA, pesquisadora, cantora e escritora, que publicou o trabalho “Genealogia da
intérprete negra na Musica Popular Brasileira: vozes negras importam” no 440 Encontro Anual
da ANPOCS, Grupo de Trabalho GT27 - Musicas e Processos Sociais: reflexdes sobre métodos,
conceitos e fronteiras (2020). Ricardo Santhiago, jornalista e historiador que escreveu o livro
Solistas dissonantes: historia (oral) de cantoras negras (Letra e Voz, 2009). O livro apresenta
o depoimento das cantoras Adyel Silva, Alaide Costa, Aricia Mess, Aurea Martins, Eliana
Pittman, Graga Cunha, Ivete Souza, Izzy Gordon, Leila Maria, Misty, Rosa Marya Colin,
Virginia Rosa e Zez¢é Motta. Ricardo afirma que “se o preconceito € a discriminacao racial

tornaram ardua e custosa a afirmacdo artistica da popula¢do negra, o quadro se intensifica
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quando combinado a questdo de género”. O livro € um escancaro da invisibilidade das cantoras
negras no Brasil, ao contrario de paises como os Estados Unidos, onde, apesar do extremo
racismo, as mulheres reconhecidas como grandes cantoras eram majoritariamente negras.

O estudo sobre a improvisagao vocal no Brasil vem crescendo recentemente, ndo sendo
comum, no entanto, a citacao de cantoras negras como improvisadoras. Mais uma vez podemos
sinalizar a diferenga com outros paises e géneros musicais, como 0 jazz norte-americano, que
apresenta uma grande representagao de cantoras negras como grandes nomes da improvisagao
vocal, como Ella Fitzgerald, Sarah Vaughan, Rachelle Ferrell e Lizz Wright.

No Brasil, mesmo havendo representantes de estilos de improvisagdo vocal diversos,
como Jovelina Pérola Negra ¢ a estética do improviso no Partido Alto, Dona Ivone Lara e os
seus contracantos, Aurea Martins e seus improvisos jazzisticos e Dona Cila do Coco, cantora
pernambucana, improvisadora de melodias e poesias de cocos, essas cantoras nao sao

mencionadas como improvisadoras.

A improvisacio nas vozes negras diasporicas de Clementina de Jesus e Tania Maria

A improvisacdo vocal nas obras de Clementina de Jesus e Tania Maria mostra-se como
um rico campo de investigagdo e exploracdo de vocalidades. Consideramos a hipotese de cada
uma poder ter o papel de oferecer diregdes diversas para a investigacdo estética de diferentes
estilos de improvisacao vocal.

Clementina de Jesus (1901 — 1987), cantora nascida em Valenga, Rio de Janeiro, ¢
porta-voz da ancestralidade negra, afro-brasileira, a0 mesmo tempo que vive, apreende e
constroi a musica de seu tempo com muita originalidade. Seu improviso vocal foi desenvolvido
através de um aprendizado auditivo e intuitivo da musica via transmissdo oral, através de seus
ascendentes. Sua improvisacdo também foi construida a partir do conhecimento dos cantos
religiosos catdlicos e das religides afro-brasileiras, dos jongos, do pastoril, das modas, dos
sambas. Multiplas vertentes improvisatorias aparecem no canto de Clementina, como:
variagOes timbristicas, ressonantais, melddicas e ritmicas; falas, risos e interjeicdes; versos de
partido alto; uso de sonoridades nas letras que remetem a semelhanga ou ao sotaque de linguas
africanas, ou a fala de entidades de religides afro-brasileiras, como pretos-velhos.

E Tania Maria, nascida em 1948, em Sdo Luis, Maranhdo, representa o improviso
vocal mais pautado em estruturas musicais formais, com influéncia do jazz e da linguagem de
seu outro instrumento principal, o piano. Aliado a isso, Tania desenvolve divisdo ritmica,
fraseado e silabagdo muito percussivos, flertando também com elementos da improvisagao livre

e suas intervengdes vocais, como fala, interjei¢cdes, emissdes vocais ruidosas, etc.

Escola de Musica

da UFRN



DA ANPPOM

Natal, 17 a 21 de outubro de 2022

I ANPPOM XXXII CONGRESSO

A sistematizacgdo e analise de algumas de suas interpretacdes no que se refere a técnica
vocal, interpretacdo, estrutura musical, instrumentagdo e relagdo da voz com os arranjos e os
musicos podem trazer elementos muito enriquecedores para o estudo do canto popular
brasileiro e das possiveis linguagens da improvisagdo vocal brasileira. Isto porque tanto
Clementina quanto Tania, cada uma a sua maneira, desenvolveram linguagens de improvisacao
vocal muito originais e virtuosisticas, sendo assim possivel extrair um farto material sonoro
como referéncia.

E importante destacar como Clementina surge trazendo uma revolugdo estética no
canto popular vigente naquele periodo historico. Clementina tornou-se conhecida pelo grande
publico em 1965, no espetaculo Rosa de Ouro, produzido pelo compositor, poeta e produtor
musical Herminio Bello de Carvalho. Pouco tempo antes, ela ja comecava a ser reconhecida
pelos espacos musicais que frequentava na Zona Sul do Rio de Janeiro. A psicologa e mestra
em Ciéncia das Religides, Camila Luiza Silva, em sua dissertacdo Vamos Sarava! : As tradi¢oes
religiosas afro-brasileiras na obra de Clementina de Jesus (2017) conta que Herminio
conheceu Clementina cantando na cozinha, no Bar Zicartola, criado por Dona Zica,
companheira do compositor Cartola. Herminio ficou deslumbrado e quis saber de quem era
aquela voz, mas acabou perdendo-a de vista. Foi posteriormente num encontro em 1964 no
Taberna da Gloria, restaurante no Rio de Janeiro, que Herminio estreitou relagdes com
Clementina e um ano depois idealizou o espetaculo Rosa de Ouro. Clementina tinha 63 anos
de idade na época e dividia o palco com a maior estrela do teatro de revistas, Araci Cortes, € 0s
“Cinco Crioulos”, Paulinho da Viola e Jair do Cavaquinho, da Escola de Samba Portela; Elton
Medeiros, da Aprendizes de Lucas; Anescar, do Salgueiro; e Nelson Sargento, da Mangueira.
A voz de Clementina de Jesus tinha sonoridade totalmente diferente das vozes das cantoras
daquele tempo. Parte das cantoras apresentava a influéncia da Bossa Nova em seu canto, € outra
parte ainda tinha grande influéncia das cantoras do radio, com recursos vocais herdados do
canto lirico, com portamentos e vibratos.

Outro dado interessante ¢ a formagao e o repertorio escolhido por Clementina de Jesus,
em especial no que refere as curimas interpretadas por voz e atabaques, num periodo historico
em que a industria fonogréfica ja tinha realizado "desafricanizacdo" e "desmacumbizagao" do
samba, expressoes usadas pelo escritor, professor e historiador, compositor brasileiro e babalad
no culto de Ifa, Luiz Ant6nio Simas, em entrevista a Camila Silva. Segundo Camila, a quebra
darelagdo do samba com as Macumbeas inicia na década de 1930, “exatamente pela sua inser¢ao
na industria fonografica. E importante saber que depois disso ele passa a seguir a logica de

mercado”. Clementina surge nos anos 1960 reinventando essa relagdo, nao simplesmente
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representando as tradi¢des de cultura negra, mas criando uma sonoridade propria, tanto em seu
canto, quanto em suas parcerias musicais. Um bom exemplo disso ¢ o canto de trabalho
“Tarata”, adaptado por Clementina de Jesus e gravado em seu album “Marinheiro S6” (Odeon,
1973), produzido por Herminio Bello de Carvalho. A faixa, sem instrumentos melddicos e
harmoénicos, conta com a voz de Clementina e com Nana Vasconcelos, percussionista
pernambucano, tocando tabla, instrumento mais comumente usado na musica indiana, unido a
outros atabaques. A musica de estrutura modal e tema curto, aparece no disco com duragao de
4'37", sendo o tema repetido por Clementina inimeras vezes, nunca da mesma maneira, com
improvisos timbristicos, ressonantais, melddicos, ritmicos e interpretativos.

Tania Maria parece apresentar em seu canto uma contraposi¢ao estética ao canto de
Clementina de Jesus, mas igualmente revoluciondrio. Pianista virtuose, seu canto parece ser
amalgamado ao improviso no instrumento, que ndo ha faz se desvincular de uma inteligéncia
interpretativa, herdada do canto mais vinculado a cancdo e que valoriza a palavra. Seu
virtuosismo pianistico e vocal também ndo torna seu canto puramente racional e técnico,
havendo em Tania Maria uma profunda relagdo com a emocgao, com interpretacdes muito
intensas e vigorosas. Tania parece em seu canto sempre flertar com o risco. Seu improviso pode
aparecer na articulacdo precisa de frases aparentemente ndo-cantaveis, rapidas e ageis, dobradas
pelo piano, e com emissdo aspera e encorpada, como em “Yatra-Ta”, composi¢do de Tania
Maria gravada em seu album Viva Maria (Concord, 2001), sem letra, cantada com silabagdes
sem sentido literal. E a improvisagao de Tania pode também vir junto da palavra, como em “Eu
fui a Europa”, musica de Chiquinho Solles, gravada por Tania Maria em seu album Brazil with
my soul (Universal Music Jazz France, 1978). Neste samba-de-breque, interpretado com uma
formagdo jazzistica de piano, baixo e bateria, Tania apresenta cada verso de forma
completamente diferente, extraindo da fala e do sentido das frases as diversas possibilidades de
realizacdo do improviso, brincando com ruidos, onomatopeias e interjei¢des, aliados a frases
musicais bem percussivas. Apesar de uma profunda ligacdo com a estética musical jazzistica,
Tania nao se desvincula dos géneros musicais brasileiros € nem da linguagem musical e estética
desenvolvidas no Brasil. Por exemplo, em quase todas as cangdes compostas e interpretadas
por Tania Maria, ela canta em portugués, apesar de viver na Franca desde o final dos anos 1970.
A estética do improviso vocal de Tania Maria, que alia estes estilos musicais de diferentes

origens com afiado virtuosismo, trouxe ao canto brasileiro uma contribuicdo muito singular.

Tanto Clementina de Jesus quanto Tania Maria apresentam em seu canto o sentimento

de anseio de retorno ao seu lugar, a sua origem. Clementina, através da reconexdo com uma
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estética cultural negra que sofria um processo de embranquecimento e tendia a desaparecer. E
Tania Maria apostou numa linguagem com forte influéncia do jazz, género negro norte-
americano, mas que aqui no Brasil acabou sendo representado especialmente na Bossa Nova,
majoritariamente por uma elite branca que tinha facilidade de acesso as produgdes fonograficas
do género produzidas fora do pais. Tania, que era uma excecao e que tinha total certeza do que
queria realizar como artista, para sustentar sua escolha optou por sair, primeiro de sua cidade
natal e depois de seu pais. Curioso notar em diversas letras de suas composigdes o anseio de
retornar ao seu lugar de origem. Como na cancao “Pingas da vida”, gravada no album Tania
Maria — Live (Warner Music Denmark, 1978), em que Tania diz: /Eu vou voltar. Descobrir o
norte do pais. Querer ver o lugar onde eu nasci, Sao Luis do Maranhdo/. A mudanga de cidade
também foi fato ocorrido na vida de Clementina de Jesus, que saiu de Valenga e foi para o Rio
de Janeiro, onde as dificuldades financeiras a levaram a trabalhar como empregada doméstica
até 1965, quando ja estava fazendo o Rosa de Ouro. E o carater diasporico que marca a obra
dessas duas artistas, tanto pela transmissdo cultural Africa-Brasil, quanto pelo ndo-lugar dessas
artistas negras, marcadas pela busca de outros lugares, dentro e fora do Brasil, para sua
sobrevivéncia e seu reconhecimento como artistas. Historias como essas, de deslocamentos e
identidades sdo descritas pelo historiador, escritor e académico britanico Paul Gilroy como uma
formagao que ele intitula de “Atlantico negro”, um conjunto cultural moderno, excéntrico,
instavel e assimétrico, que ndo se enquadra em simplificagdes étnicas por vias bem diferentes,
como ¢ o caso das duas cantoras analisadas no presente trabalho. Gilroy aponta a necessidade

de

(...) identificar as distintas racionalidades, 16gicas, metafisicas, patologias e
possibilidades de ecologias culturais, mais complexas do que aquelas
articuladas sob os nomes de soberania territorial e absolutismo étnico. Sob a
ideia-chave da diaspora, nds poderemos entdo ver ndo a “raga”, e sim formas
geopoliticas e geoculturais de vida que sdo resultantes da interagdo entre
sistemas comunicativos e contextos que elas ndo s6 incorporam, mas também
modificam e transcendem”. (GILROY, 2012, p. 25)

E  importante  afirmar a liberdade criativa  dessas  cantoras e
provocar o questionamento da invisibilidade de Tania Maria no mercado e pelo publico
brasileiros, e da rotulagdo do canto de Clementina de Jesus como folclorico ou pitoresco.
Clementina de Jesus e Tania Maria apresentam grande contribuigdo artistica como
improvisadoras vocais. A estruturacao dos estilos de improvisagado criados e realizados por elas

de forma muito original pode ser uma excelente fonte de estudos para caminhos impares no
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desbravamento de vocalidades presentes no canto popular brasileiro e pode também atestar o
carater vanguardista de suas obras.

Faz-se necessario apontar como suas trajetdrias musicais e de vida contribuem para
desconstruir um lugar estereotipado das cantoras negras no Brasil. O debate sobre a
invisibilidade das cantoras negras brasileiras, sobre o carater diasporico da obra de Clementina
de Jesus e Tania Maria e sobre a relevancia de suas atuagdes como improvisadoras vocais pode
contribuir ndo s6 esteticamente, mas também para o aprofundamento da luta antirracista e o
impacto do racismo estrutural no estabelecimento de canones no meio artistico brasileiros, mais
especificamente na musica.

Na pesquisa que iniciamos agora, pretendemos analisar algumas das performances
dessas cantoras, através das transcricdes musicais € de componentes vocais, no intuito de
averiguar a contribuicdo artistica trazida por ambas para o universo da musica popular

brasileira.
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