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Resumo: Este trabalho investiga as diferentes abordagens do material musical propostas
pelo compositor alemao Helmut Lachenmann em algumas de suas fases composicionais.
Leva em consideracgdo aspectos historicos, politicos e sociais da vanguarda musical centro-
europeia. Através de uma abordagem histérica e técnica da poética musical de
Lachenmann, buscou-se explicitar como formulou e desenvolveu-se 0 seu pensamento a
respeito do material sonoro, e como este se expandiu para além do universo sonoro. A
metodologia da pesquisa baseou-se numa analise sistematica de cunho explicativo do tema
através do estudo de alguns dos principais trabalhos tedricos do compositor.

Palavras-chave: Composi¢do Musical, Helmut Lachenmann, Material Musical.
Approaches to Helmut Lachenmann's musical material

Abstract: This work investigates the different approaches to musical material proposed by
the German composer Helmut Lachenmann in some of his compositional phases. It takes
into account historical, political and social aspects of the Central European musical avant-
garde. Through a historical and technical approach to Lachenmann's musical poetics, we
sought to explain how he formulated and developed his thinking about sound material, and
how it expanded beyond the sound universe. The research methodology was based on a
systematic analysis of an explanatory nature of the theme through the study of some of the
composer's main theoretical works.
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Introducéo

O pos-serialismo na Europa, na virada para a decada de 1960, nos rendeu diversas
reflexdes e propostas no que diz respeito a novas poéticas e técnicas composicionais. Os limites
de estruturacdo de um discurso serial em uma obra musical, cuja principal preocupacdo até
entdo eram as relacdes entre notas com variagdes e exploragdes em torno de alguns de seus
aspectos parametrizaveis, foram extrapolados ainda na fase da musica serial dos anos 1950,
como por exemplo através do serialismo integral. No mesmo periodo, compositores que néo se
alinhavam com a concepc¢do musical proposta pelo serialismo apresentaram criticas relativas as
restricdes de tal pratica, como aquelas apresentadas por lannis Xenakis® e Helmut
Lachenmann?, nas quais questionam uma possivel extenuacéo do serialismo. Lachenmann ao
se confrontar com o esgotamento do pensamento logico paramétrico serialista, influenciado
pelo advento da mdsica concreta, passa a formular novas poéticas composicionais,
reaproximando-se do material sonoro e buscando novas possibilidades para sua pratica
composicional. PropGe uma poética unificadora, opcdo na qual convergia o pensamento da
mausica concreta com 0 pensamento serialista, apontando para novas perspectivas dentro da
criacdo musical. Questiona a propria concepcdo de obra de arte, tomando posicdes politicas-
filosoficas a respeito da composicéo, técnica e performance ligadas a tradigdo musical.

A musica de Lachenmann se beneficia do impacto gerado pela musica eletrénica, uma
vez que o compositor busca estabelecer relacdes acusticas nos materiais musicais, sob uma nova
perspectiva, através de seus comportamentos no tempo e afinidades morfoldgicas. Esta proposta
para com o tratamento do material sonoro pode ser observada em vérios de seus escritos
teoricos, desde seus trabalhos sobre a abordagem de tipologias e consequentes procedimentos
de manipulacgdes sonoras, até em relacédo a proposi¢éo de uma nova categoria de experienciacdo
musical com novos territérios de escuta. Ao longo de seu desenvolvimento estético-filoséfico,
Lachenmann buscou associar esta vertente ao pensamento critico-social que deseja manifestar
por meio de suas obras. Em sua proposta artistica, a conjuntura inovadora de sons descobriu
uma logica revolucionaria e diferente daquela observada na tonalidade ou no serialismo
integral. Lachenmann pretende estabelecer um significado simbdlico em sua mdsica por meio
de sua abordagem singular para com a tradi¢do. Recusa submeter-se aos habitos de escuta que
acreditava estarem moldados nas estruturas da sociedade, sugerindo assim uma oposicao

dialética. A reflexdo filoséfica do compositor determina as abordagens propostas ao material

Y Lacrisedela musique sérielle, em Kéleiitha, 1955, p. 39.

2 Composing in the Shadow of Darmstadt, em Contemporary Music Review, VVol. 23, No. 3/4, Setembro/Dezembro
2004, p. 43-53.
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musical, e norteia seu processo composicional. O objetivo do compositor €, através de toda a
especulacdo envolvida em sua proposta artistica, atingir um novo estagio de experiéncia
musical com base em uma nova categoria de escuta. As nocdes desenvolvidas tais como a
masica concreta instrumental, as tipologias sonoras e o estruturalismo dialético sdo o centro de
seu pensamento musical.

A musica de Helmut Lachenmann fundamenta-se nas reflexdes a respeito da estética
marxista de Theodor Adorno e Walter Benjamin. A partir de uma postura inabalavel diante de
principios dogmaticos na tentativa de escapar de um “aprisionamento” da tradigdo,
Lachenmann procurou rejeitar todos os sons ja categorizados como belos usando uma rede de
novas técnicas instrumentais e estruturas sonoras. Procurou desvencilhar o material técnico-
composicional das interpretacdes equivocadas que foram estabelecidas pela sociedade,
buscando atingir uma situacdo em que se possa envolver livre e criticamente com a sociedade.
Busca através de sua musica um confronto dialético com os ideais burgueses da tradi¢do da
masica erudita de concerto, lancando e desenvolvendo manifestos artisticos ao longo de sua

carreira como compositor.

1. Helmut Lachenmann

Helmut Friedrich Lachenmann, compositor alemdo nascido em Stuttgart em 1935,
surgiu no cenario musical da vanguarda centro-europeia do pds-guerra estabelecendo um
trabalho um tanto quanto singular. Influenciado pela mdsica concreta e as novas propostas
acerca do material sonoro elaboradas por Pierre Schaeffer®, como também carregando uma
bagagem da tradicdo musical centro-europeia, incluindo o serialismo, Lachenmann explora
novas possibilidades para a sua pratica composicional.

No decorrer da década de 1950, Lachenmann frequentou os cursos de verdo em
Darmstadt, um dos circulos mais importantes da musica moderna da época. La conheceu figuras
como Karlheinz Stockhausen, Bruno Maderna, Henri Pousseur e Theodor Adorno. Dentre todas
as personalidades com quem Lachenmann estabeleceu contato, foi o compositor Luigi Nono
guem se tornaria uma grande influéncia para seu trabalho artistico. Possuindo uma vasta
produgdo musical, além de numerosos escritos tedricos, Lachenmann é um dos compositores

mais importantes e influentes de sua geracdo devido ao seu pensamento artistico original.

A pesquisa de Schaeffer voltada sobre o material sonoro e modos de escuta foi publicada em seu livro Traité des
objets musicaux, de 1966.
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2.1. Musica concreta instrumental

As novas abordagens sobre o material sonoro e 0s novos modos de escuta propostos
por Schaeffer influenciaram Lachenmann a pensar a musica instrumental através destas novas
abordagens, concebendo uma musica concreta fora do dominio da mdsica eletroacustica, com
a qual propde uma reflexdo musical em torno das relacées do material sonoro com a estrutura
musical, manifesta uma preocupacdo acerca da morfologia sonora em situacdes de relagdes
fisico-mecanicas sob a no¢do de “musica concreta instrumental”. Esta trata 0 som como uma
mensagem transmitida pela sua origem fisico-mecanica, em que a resultante surgira entre o
envolvimento do material sonoro e as energias mecanicas/gestuais envolvidas e a resisténcia
fisica encontrada no corpo do instrumento. Como consequéncia, Lachenmann propde
abordagens ndo-usuais aos instrumentos musicais e atinge resultados sonoros inovadores,
questiona a tradicdo associada ao instrumento, e propde uma nova abertura para 0s meios de
escuta dentro da musica contemporanea.

Da musica concreta Lachenmann extraiu os fundamentos para pensar novas praticas
composicionais, novos meios de tratamento do material sonoro e novas elaboracGes de
estruturas musicais ao mesmo tempo em que se distanciou de uma no¢do musical romantizada
do compositor na sociedade burguesa. Sugere assim um confronto com a tradigdo técnica e
discursiva do repertorio tradicional centro-europeu, propondo novas possibilidades de
abordagem do gestual instrumental. Explora novas possibilidades acusticas do instrumento
através de uma pratica de relagéo fisica e energética entre instrumento e instrumentista, de modo
a estabelecer um embate relativo a técnica instrumental tradicional a qual o instrumento esta
associado.

A partir da concepgao de “mdasica concreta instrumental”, ao longo de sua atividade
artistica, Lachenmann desenvolve varias categorias como os ‘tipos sonoros da nova musica’ e
as ‘tipologias expressivas’, resultando no engendramento, por ele denominado, do ‘aparato
estético’. Com fundamento nestas categorias, Lachenmann chegard a no¢do que chamou de

‘estruturalismo dialético’.

2.2. Tipos sonoros da nova musica (Klangtypen der Neuen Musik)

Lachenmann elabora em 1966 o artigo “Tipos sonoros da nova musica” (Klangtypen
der Neuen Musik), que servira de base para a sua subsequente producdo tedrica e composicional.
A tipologia elaborada pelo compositor discorre acerca das caracteristicas morfologicas dos
materiais sonoros e mantém uma relacdo entre estas caracteristicas e a estrutura geral da obra.

Com esse trabalho, Lachenmann apresenta algumas abstracdes de certos modelos sonoros
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caracteristicos e passa a propor obras musicais estruturadas a partir da morfologia destes
modelos.

Lachenmann apresenta cinco categorias de sons nas quais cada uma procura definir
um tipo de comportamento sonoro, com o intuito de explorar a composi¢cdo musical a partir de
manipulacgdes destas tipologias.

A primeira destas categorias apresentadas € denominada como som-cadéncia
(Kadenzklang) e diz respeito ao surgimento e decaimento de um som. Estabelecendo um
paralelo entre este tipo sonoro e o pensamento tonal, Lachenmann observa que “analogamente
a cadéncia tonal ele possui um cair caracteristico™.

O segundo tipo é classificado como som-cor (Farbklang), é caracterizado como um
som estavel e sustentado. A respeito do comportamento morfolégico temporal deste tipo
sonoro, Lachenmann também estabelece um contraponto, indicando que “ao contrario ao tipo
som-cadéncia, a duracéo final de tais sons-cor ndo tem absolutamente nenhuma relagdo com
tal ‘tempo proprio’ ja que o SOmM-cor pode ser arbitrariamente curto ou longo™®. Portanto, o som-
cor é caracterizado pela estaticidade.

A terceira categoria pode ser entendida como variagdo ou extensdo da categoria
anterior, classificada como som-flutuacdo (Fluktuationsklang); aqui o som € caracterizado
como possuidor de uma movimentacao interna. O som-flutuacéo € descrito pelo compositor
como um som “no qual um processo periddico, ainda que curto, se repete. O efeito permanece
sendo aquele de um estado; seu ‘tempo proprio’ caracteristico tem ainda valor, mas nio tem
mais nenhuma relagio com a efetiva duracdo do som™.

O quarto tipo sonoro é denominado como som-textura (Texturklang). Este tipo
descreve um som complexo percebido principalmente como textura.

A relacdo entre os comportamentos morfolégicos do som e a estrutura da obra esta
presente na ultima das cinco categorias apresentadas por Lachenmann, denominada como som-
estrutura (Strukturklang).

A finalidade das tipologias elaboradas por Lachenmann € gerar uma estrutura
especifica através da manipulacdo do som como matéria bruta, inter-relacionando som e
estrutura, e assim elevar a dimensdo da experiéncia musical ao nivel estrutural. Para
Lachenmann o som nédo é apenas uma representacao puramente acustica, mas também pode ser

tomado como representacdo de uma concepcdo formal. Som e estrutura estdo inter-

4 Tipos sonoros da nova masica, 1966/2013, trad. preliminar: José Henrique Padovani (abril/2013), p. 1.
% Ibid, p. 8.
® Ibid, p. 10.
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relacionados, sendo o primeiro o gerador consequente da segunda devido a sua manipulacéo e
estiramento no tempo, estabelecendo-se assim uma relagéo dialética.

Observamos, portanto, que, durante a primeira fase de seu trabalho composicional,
Lachenmann atenta para o uso do material musical em suas rela¢des intrinsecas, tendo como
base a influéncia da musica concreta de Pierre Schaeffer e seus escritos. Como consequéncia
desta abordagem, o compositor propGe o emprego de estruturas musicais até entdo inéditas
dentro da vanguarda musical centro-europeia, voltadas ao comportamento morfoldgico dos
sons, buscando a expressividade e coeréncia estrutural, possibilitando novos horizontes a

composigdo musical e meios de escuta.

2.3. Condicdes dos materiais (Bedingungen des Materials)

No decorrer da década de 1950, Lachenmann travou intimo contato com o compositor
Luigi Nono, quem langou em sua obra a semente do protesto politico e social’, gerando um
impacto decisivo em sua formagdo como artista®. Lachenmann incitava algumas criticas aos
modelos seriais em vigor na época, entendendo que os compositores se debrucavam sobre
modelos composicionais que foram mal compreendidos, e acabou por vislumbrar em Nono uma
liberdade de uma qualidade nova e diferente. Diferente da sensacdo trazida pela escola
serialista, de acordo com Lachenmann, a visao de Nono “‘era superior porque era uma liberdade
quase idealista em comparagdo com o conceito amplamente pluralista e aberto de liberdade que
prevalecia na Europa Ocidental apos a guerra™®. Nono buscava por uma renovagdo em seus
materiais musicais, aliando sua estética ao seu credo politico, resultando assim, num primeiro
momento, numa ruptura com os modelos tonais ‘burgueses’. Seu ideal da composi¢édo na época
nao concedia espago para elementos melddicos e figurativos, de acordo com Lachenmann, “ele
substituiu o gesto linear por uma constelacdo abstrata de sons acusticamente definidos. A
musica como tensdo entre pontos individuais no tempo”'°, como foi caracterizada a primeira
fase do serialismo integral. Porém, em oposicéo a essa atitude extrema, outros compositores
retomaram abordagens baseadas em elementos figurativos, o que levou Nono a elaborar uma
nova base composicional. Buscando incorporar materiais histéricos em sua musica através de
uma vertente politica, Lachenmann indica que essa abordagem ““foi um ponto de partida para

diferenciar ainda mais e estender uma forma de escuta que agora se libertou de quaisquer tracos

" LACHENMANN, Helmut. Touched by Nono. Contemporary Music Review, 18:1, 1999, p. 17-30.

8 THEIN, Wolfgang, ‘Lachenmann, Helmut Friedrich’ in Die Musik in Geschichte und Gegenwart: allgemeine
Enzyklopédie der Musik ed. Ludwig Finscher (Kassell & Stuttgart: Bérenreiter & Metzler, 2003), p. 968.
® LACHENMANN, Helmut. Touched by Nono. Contemporary Music Review, 18:1, 1999, p. 18 - tradugio nossa.

10 1bid, p. 20 — traducdo nossa.
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de tonalidade tradicional”!, provocando consequentemente “um confronto estimulante de
nossa percepcdo com espacgos e forgcas que determinam a nossa existéncia para além das
convengdes e regras civilizadas™'2,

Lachenmann alia sua poética ao pensamento politico-social. Sua poética
composicional a partir da década de 1970 se expande através de novas reflexdes, passando a
questionar a musica enquanto obra de arte, sua poética, sua concepcao e recepc¢ao na sociedade,
apontando para a nogdo de uma “expressividade musical como mediada socialmente”®. O
processo composicional ndo se limitava mais a apenas explorar o material puro como objeto da
composi¢do. Lachenmann buscou aliar seu pensamento politico-social a sua pratica, incluindo
a contingéncia social dos seus meios expressivos, possibilitando assim a expansao de cargas
simbolicas em seu trabalho. Lachenmann se desprende do emprego do material ‘virgem’ para
se utilizar de um material elaborado com sons familiares do repertorio tradicional.

Em 1978, através do seu segundo grande manifesto estético “Bedingungen des
Materials”, Lachenmann formula as “tipologias expressivas” para complementar as tipologias
concebidas em 1966. Une a nogdo de “aparato estético” ao material musical, lidando com os
aspectos relacionais do som fora de suas estruturas intrinsecas. Opde-se ao pensamento
Schaefferiano em relacdo a postura de escuta focada na abstracdo da fonte sonora e de sua
historicidade!*. Através de seu segundo prentincio artistico, 0 compositor se arrisca para além
de uma concepcédo puramente estrutural do material. Sua nova tipologia busca, através de suas
‘qualidades expressivas’, uma carga de expressividade fora do dominio sonoro, propondo assim
uma abordagem de dimensdes politico-sociais em sua obra e estabelecendo um confronto

dialético para com a tradicdo musical, como apontado por Mosch:

“E somente nesta fase mais recente de seu trabalho que Lachenmann
conseguiu realmente estabelecer as dimensdes sociais e, em dltima instancia,
politicas de seu trabalho, que, embora ndo sejam desprezadas abertamente, sdo
genuinamente subversivas em suas implicacdes estéticas” (MOSCH, 2001 -
Traducao nossa).

Lachenmann classifica o material sonoro em quatro categorias expressivas, sendo elas:

‘tonal’, ‘sensual’, ‘estrutural’ e ‘existencial’!®. Estas quatro categorias sdo posteriormente

1 1bid, p. 21 — traducdo nossa.

12 |bid. - traducdo nossa.

13 MOSCH, Ulrich — Grove online: http://www.oxfordmusiconline.com, 2001 - Traducédo nossa.

14 \ser escuta reduzida em SCHAEFFER, P. Traité des objects musicaux: essai interdisciplines. Paris: Editions du
Seuil, 1966.

15 LACHENMANN, “Bedingungen des Materials: Stichworte zur Praxis der Theoriebildung,” in Musik als
existentielle Erfahrung, p. 35 - Tradug&o nossa.
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desenvolvidas em seu artigo “Sobre o Estruturalismo” e retificadas para: ‘tonalidade’,
‘experiéncia fisico-actstica’, ‘estrutura’ e ‘aura’®.

A primeira categoria, “tonalidade”, é o nivel em que sdo levados em conta 0s aspectos
historicos e ideoldgicos das alturas, além do mecanismo dialético de tenséo e relaxamento
herdado do pensamento tonal. De acordo com Lachenmann o pensamento tonal esta contido
nesta categoria. Para o compositor “o conceito vai além das exigéncias internas da tonalidade e
se torna sindnimo de tradicdo e do aparato estético que a incorpora”l’. De acordo com
Lachenmann, o pensamento tonal é “a base de nossa tradicdo musical ¢ de nossas convengoes
estéticas™®, ou seja, 0 aspecto tonal estd presente de forma recorrente no cotidiano musical.
Nele podemos embutir todas as experiéncias musicais que sdo atreladas a tradicdo, como as
nocbes de cadéncia, melodia, harmonia, ritmo metrico, estendendo-se para as praticas
instrumentais, pensamento formal, notacdo e interpretacdo. Lachenmann observa que, nesse
contexto, nossas experiéncias de escuta se tornam imutaveis.

A segunda categoria foi chamada de “realidade fisica”, caracterizada pelo compositor
como a “experiéncia fisico-actistica”®®. Lachenmann observa que “é aqui que ocorrem as
especulagdes imanentes da composigdo estruturalista®®. E nesta categoria que o fendémeno
sonoro se transpde para 0 campo da percep¢do. O compositor aponta que este aspecto surgiu
como consequéncia da dissolucdo dos elementos tonais pela escola serialista, em que se propde
a aplicacao de uma técnica de variacdo e desenvolvimento para todos os parametros musicais.
O compositor busca entdo relacionar esta categoria com as quatro primeiras categorias da
tipologia de 1966 (Kadenzklang, Farbklang, Fluktuationsklang e Texturklang), sugerindo
especulagOes acerca da composicao estrutural.

A terceira categoria é a “estrutura”, definida por Lachenmann “ndo apenas COmo uma
experiéncia de ordem, organizacdo, mas também como uma experiéncia de desorganizacao -
um produto ambivalente de construcéo e destruicdo™?. Lachenmann associa esta categoria a

Gltima das tipologias sonoras, 0 som-estrutura, e sugere assim um novo aspecto do material e

16 LACHENMANN, Helmut ‘On Structuralism’, Contemporary Music Review, 12, 1/2. 1995, p. 98 - Traducéo
nossa.

17 LACHENMANN, Helmut ‘On Structuralism’, Contemporary Music Review, 12, 1/2. 1995, p. 98 - Traducdo
nossa.

18 | ACHENMANN, 1991, p. 263 - Traduco nossa.

19 LACHENMANN, Helmut ‘On Structuralism’, Contemporary Music Review, 12, 1/2. 1995, p. 98 - Traducédo
nossa.

20 | ACHENMANN, Helmut - Musikals existentielle Erfahrung: Schriften 1966-1995, p. 88 - Wiesbaden:
Breitkopf & Hartel.

21 LACHENMANN, Helmut ‘On Structuralism’, Contemporary Music Review, 12, 1/2. 1995, p. 98 - Traducéo
nossa.
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da escuta. De acordo com o compositor, a categoria “estrutura” busca apreender o material
“como fruto de uma intervencao consciente de dentro de uma ordem preexistente”zz, ou seja,
através dessa intervencdo, Lachenmann sugere estabelecer um contato com as tradicdes
antepassadas, no qual ao mesmo tempo em que se observa uma aproximagao as convengdes de
ordem, existe uma negagdo dessa ordem que um dia foi predominante. Através de uma
indagacdo desta linguagem preexistente, o compositor propde estabelecer um contato de
maneira a gerar uma exploracéo inédita dessa ordem, de modo a transforma-la.

E por dltimo temos a categoria de “aura”, definida pelo autor como “o reino da
associacdo, das memorias, das predeterminacbes magicas arquetipicas”?®. S&o camadas
estratificadas de associacGes historicas e culturais produzindo efeitos que estdo ligados através
da realidade extramusical ao material utilizado. Mediante a categoria “aura” , arealidade
social e a experiéncia existencial do individuo se ddo como um elemento essencial da
informagdo musical. Atraves deste aspecto, Lachenmann propde uma nova concepgdo de
escuta, entendida sob a perspectiva dialética a respeito da historicidade do material musical.
Esta abordagem, tida como inevitavel pelo compositor, acabou por auxilia-lo em seu

posicionamento critico a escola serial.

2.4. Aparato estético

As tipologias expressivas elaboradas enquadram-se no que Lachenmann denominou
por “aparato estético”. O compositor alega que, através desta aproximacgédo, o material musical
sempre carregara uma bagagem da tradicdo mesmo sendo utilizado em distintas situagdes e
cumprindo diferentes finalidades. Essa bagagem da tradicéo é entendida pelo compositor como
‘a soma total de percepgdo musical a medida que evoluiram ao longo da historia até os dias
atuais’®*, abrangendo desde as técnicas de performance e notacdo até instituicdes sociais.
Lachenmann aponta que a concepcdo do aparato estético estaria embutida no processo de
composicdo, indicando novos potenciais artisticos a serem atingidos e possibilitando a
interpretacdo politica em suas obras, dando margem para um pensamento sistémico complexo
da masica que extrapola os dominios sonoros. Essa nocéo é entendida como portadora de
aspectos preliminares da pratica de composi¢do em respeito ao material musical, e somente

através de sua incorporacdo para dentro da composicao, “o autoconhecimento e a expressdo

22 | ACHENMANN, 1991, p. 267 - Tradugio nossa.
23 LACHENMANN, Helmut ‘On Structuralism’, Contemporary Music Review, 12, 1/2. 1995, p. 98 — Traduco
nossa.

24 | ACHENMANN, Helmut. The Beautiful in Music Today, tr. Cornelius Cardew, in Tempo, New Series, n°
135, 1980, p. 22 — tradugdo nossa.
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musical podem surgir’?®. Lachenmann observa que “a experiéncia do belo estd
indissoluvelmente ligada a tornar perceptiveis as contradi¢cGes sociais em nossa realidade;
porque torna-los perceptiveis é torna-los superaveis™?®.

A concepcdo do aparato estético como parte integrante do material musical simboliza
um nivel de percepcdo mais complexo, em que se levam em conta ndo apenas as qualidades

acusticas do material, mas também suas inflexdes sociais.

“Na pratica, o compositor que se preocupa em se expressar ¢ obrigado a levar
em conta o ‘aparato estético’ - isto é, a soma total de categorias de percepgéo
musical & medida que evoluiram ao longo da histéria até os dias atuais; do
‘instrumentarium’ que os acompanha; das técnicas de execugdo e de notacéo;
e por Ultimo, mas ndo menos importante, das instituicbes e mercados
relevantes em nossa sociedade”. (LACHENMANN, Helmut, 1980, The
Beautiful in Music Today, tr. Cornelius Cardew, in Tempo, December. p. 22 -
Traducdo nossa).

2.5. Estruturalismo Dialético

Ao reconhecer no material musical a carga simbdlica denominada por aparato estético
e elaborar estratégias composicionais pensadas a partir do desenvolvimento desse material,
Lachenmann chega a definigdo do que denominou por “estruturalismo dialético”. O compositor
sugere uma andlise histérico-reflexiva a respeito da vanguarda musical em que esta inserido, e
a partir desta concebe como proposta composicional a incorporacdo de um confronto dialético
para com a tradicdo musical centro-europeia. Como consequéncia desta abordagem,
Lachenmann observa novas possibilidades de tratamento e elaborages do material musical,
propondo assim um modo dialético de desenvolvimento formal. Atraves do estruturalismo
dialético, Lachenmann busca uma abordagem particular ao aparato estético vigente, propondo
um dialogo para com estruturas pré-concebidas e incorporando também as tipologias sonoras
elaboradas em seu artigo de 1966, mais particularmente a nogdo de som-estrutura, na qual um
som nunca pode ser concebido como existindo puramente em si mesmo, e as tipologias
expressivas de 1978, em que foi indicado que no som sempre estara embutida uma carga de
significacdo para aléem de suas propriedades acusticas. Lachenmann busca expandir esse
pensamento dialético para além dos pardmetros sonoros, buscando abranger todo o aparato

estético ao qual o material sonoro € associado, através de uma abordagem estrutural.

25 Ibid. - Tradug&o nossa.
26 |bid. - Traducdo nossa.
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Para Lachenmann a expressividade musical se da através do ato de “colocar em
relagdo” os meios musicais surgidos como matéria prima, propondo novos principios formais,
“sujeitando o material a um novo controle, nova exploracdo, nova iluminacéo e fazer com que
essas relagdes, dadas a priori, sejam ao mesmo tempo negadas e preservadas”?’. A proposicio
de ‘colocar em relacao’ indicada por Lachenmann pode ser entendida em varias escalas, tanto
no aspecto de estruturas musicais dentro do discurso musical quanto no sentido simbolico, como
imaginado dentro de sua proposta dialética. Podemos ligar a ideia de novas leis e principios
formais a no¢do de som-estrutura. Para o compositor, a abordagem de som e forma como um
elemento unitario se apresentou como um possivel recurso para a desconstrucdo da masica de
vanguarda centro-europeia, onde houve, em certo momento, a falsa crenca de que o material
poderia ser trabalhado sem nenhuma influéncia histérica.

De acordo com o0 aspecto existencial elaborado por Lachenmann e mais tarde
desenvolvido como a “aura” dos materiais musicais, essas estruturas musicais preexistentes sao
incorporadas para dentro do som-estrutura, fragmentando sua identidade e passando a se
referirem para fora de si mesmas. Como observado por Tsao, “€¢ esse confronto entre essas
estruturas preexistentes e as estruturas impostas pelo compositor que Lachenmann denominou

por estruturalismo dialético”?.

Concluséo

O pensamento composicional de Helmut Lachenmann possibilita tracar correlagdes
entre algumas das principais vertentes musicais surgidas em meados do século XX.
Inicialmente, o compositor liga-se a escola serial de Darmstadt, buscando alinhar o método
serial a materiais mais complexos do que o abrangido pelo sistema de parametrizacéo serial.
Cria assim um universo sonoro mais rico, até entdo inexplorado. Num segundo momento, 0
compositor buscou expandir o horizonte de significacbes de seu material musical para além do
ambito sonoro através da nocdo do aparato estético, e dialogar com a tradicdo musical centro-
europeia através do que denominou por estruturalismo dialético. Vemos, portanto, o complexo
universo explorado por Lachenmann avancar do material sonoro a estrutura, e de estruturas

sonoras a estruturas sociais.

27 L ACHENMANN, 1991, p. 262-263 - Tradugio nossa.
28 Lachenmann, ‘On Structuralism’, p. 100 - traducdo nossa apud. TSAO, 2014, p. 235.
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