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Resumo. As reflexGes sobre o subgénero do Sertanejo batizado como Bachatanejo
permitem elucidar as operagdes politicas e ideoldgicas da Industria Cultural na Mdsica.
Analisam-se também os sentidos do termo “latino” e as suas diversas nuances de
pertenga a uma comunidade imaginada, a da Musica latino—americana.
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The Invention of a Brazilian “Latino” by Bachatanejo Genre

Abstract. The reflections on the sub—genre of Sertanejo baptized as Bachatanejo allow us
to elucidate the political and ideological operations of the Cultural Industry in Music. We
also analyze the meaning of the term “Latino” and its various nuances of belonging to an
imagined community, that of Latin American music.
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Introducéo

Quando de musica se trata, 0s usos do termo “latino” no Brasil sdo muito peculiares
e ndo necessariamente sdo o correlato semantico do uso que paises hispanofalantes da regido
fazem dele. Enquanto aqui pode referir—se a uma mistura de arquétipos musicais que juntam
Cumbia, tango e salsa produzindo uma espécie de quintesséncia do “latino”, o0 mesmo termo
se complexifica em paises como Peru, Equador, Colémbia, México, Chile ou Argentina, por
mencionar alguns. Nestes, o ser “latino” passa desde compartilhar memdrias musicais
comuns, até mesmo invocar uma especie de identidade cultural global que faz contraponto aos
referentes ocidentais europeus ou anglo-saxénicos. O que chama a nossa atengdo é o historico
ndo pertencimento da musica brasileira a essa comunidade imaginada (e que a entrega anual
dos Latin Grammy nos lembra quando reforca premiacgdes distintas para o Brasil e os paises
“latinos”). N&@o obstante, desde menos de uma década atras se percebem sinais de uma
“latinidade” massiva que ja influencia a producdo musical do género mais rentavel no
momento: o Sertanejo (BOECHAT, 2021; JAUREGUI, 2019; A LATINIDADE, 2019;
BREDA, 2019). Como, entdo, tentar explicar os ecos do bolero que forjou a Bachata na

Republica Dominicana e chegou ao Bachatanejo (fusdo da Bachata com o Sertanejo)

% AN PPOM @ Escola de Musica

da UFRN



7 ANPPOM XXXI1 CONGRESSO

O Natal, 17.a 21 de outubro de 2022

brasileiro? De que forma os representantes desses géneros se valem do termo “latino”? E o
que representa essa “latinizacdo” na mausica brasileira? A presente comunicacdo busca
aprofundar tais questionamentos e convidar para uma reflexdo sobre as identidades culturais

locais tensionadas desde a logica Industria Cultural na Mdsica.

Bongo e giira na musica popular brasileira?

Existe um trajeto a ser percorrido entre a can¢do “Jejum de amor” (2011, da dupla
Fred & Gustavo) e a empreitada “latina” que o cantor Gusttavo Lima encampou em 2018 no
disco “O embaixador’. A questdo configura—se em mais uma estratégia da ldgica
expansionista do segmento musical do Sertanejo, porém ndo se limita apenas a isto. Ela
modificou uma formacao instrumental na paisagem discografica brasileira introduzindo dois
instrumentos “estrangeiros” e executando—os a partir de um idiomatismo também importado:
o da Bachata dominicana®. Vale lembrar que para o Sertanejo —entendida como uma pratica
musical pds reivindicacdes folcloristas oriundas do seu outrora ethos Caipira— as influéncias
fordneas ndo sdo uma novidade: paises como México (por intermédio das rancheiras e
boleros) e Paraguai (por intermédio da guarania) ja influenciaram muito na sua estética e
linguagem composicional (ALONSO, 2015, p. 69-71). O que chama a nossa atengdo é que
esse movimento de traducdo musical direta parece ter se desenvolvido sem muitas
preocupacdes identitarias ou reivindicacBes a respeito das suas raizes foraneas. E possivel,
entdo, afirmar que estamos chegando a um ponto de percepcdo do fendmeno musical em que
um tema criado no estilo Bachatanejo possa ter duas recep¢des na sua escuta: a brasileira e a
“latina”?? Neste ponto, convém entdo descrever brevemente a Bachata para depois tentarmos

uma reflexdo que elucide as questdes levantadas.

A Bachata: caracteristicas e contextos sociais
A Bachata é um descendente do bolero cubano, um género que nasceu no final do

século XIX e se espalhou por toda a América Latina nas décadas seguintes. Os boleristas da

regido fizeram deste género a musica de danca romantica mais popular da América Latina nos

1 O bongd e a giira estdo presentes no estilo da muasica dominicana, algo que ndo aconteceu com o0 cajon
peruano (que chegou ao Brasil pela via do flamenco espanhol). Neste Gltimo caso, o idiofone de madeira foi
organologicamente modificado e reapropriado para outra sonoridade bastante diferente da original (a peruana).

2 A modo de auto-etnografia, posso afirmar que como peruano que mora no Brasil desde 2006, resulta
impressionante -um choque cultural, na realidade- a mudanga de referentes no espectro radiofonico brasileiro,
com estruturas ritmicas que até entdo ndo existiam e que, no meu caso e no de qualquer outro migrante de pais
de fala hispénica da regido, chega praticamente com uma defasagem de mais ou menos 30 anos, considerando
gue conhecemos a Bachata ao longo da década de 1990 e primeiros anos do 2000. Dito de outra forma, o ritmo
gue hoje (2022) influencia o mais comercial dos géneros musicais brasileiros ja foi a trilha musical ocasional da
minha adolescéncia e juventude.
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anos que antecederam o nascimento da Bachata (PACINI HERNANDEZ, 1995, p. 6). Esta

ultima herdou varios elementos do bolero tradicional:

- Alinstrumentagédo de grupos ou trios menores,

- A centralidade do violdo e o dedilhado (que posteriormente passou para a guitarra ou
viol&o eletroacustico ou amplificado)

- Os temas romanticos do amor realizado e do amor perdido (principalmente, pois as

desgracas humanas despertavam maior empatia entre o publico bachatero).

Tal como o bolero, a Bachata tornar—se—ia em breve em um produto cultural das
massas, transmitido através da radio, das juke box (vitrolas automaticas) e das vozes dos
cantores que atuavam ao vivo em pequenos locais. No seu inicio, este estilo de musica foi
chamado “musica de violdo”, “bolero campesino” e “bolero de violdo” (PACINI
HERNANDEZ, 1995, p. 11). A sua crescente popularidade nos bairros de classe trabalhadora
urbana lhe rendeu também o apelido de “musica de guarda”, porque era normalmente tocada
nos cabarés e bordéis frequentados pelos guardas (militares de baixa patente). Mais tarde, na
década de 1980, com mais aceita¢do social e comercial, passou a ser chamada de “musica de
amargue” (que praticamente podemos relaciond—lo para o mesmo sentido do termo
“sofréncia”).

A formacdo atual da Bachata (com excec¢des) costuma ser a seguinte: o requinto
(violdo primeiro dos floreios, quase sempre com um capotraste na quinta casa para garantir a
regido aguda no braco do instrumento), a segunda (o violdo segundo de acompanhamento
ritmico), o baixo, a guira de metal ou reco—reco de cabaca (antigamente eram as maracas
nesta funcdo) e o bongb. Sobre os violBes, eles costumam ser ou de cordas de a¢o ou de
nylon, porém quase sempre amplificados. Também foi introduzida a tambora (espécie de
alfaia com o couro bastante mais tensionado) que se toca com ela deitada e de um lado uma
baqueta e do outro lado a méo.

Alguns musicos e temas resultam fundamentais para pensar em um continuum
cronoldgico para esse género. Podemos pensar em Ramon Cordero em “Si no la tengo a ella”
(Se eu ndo tenho ela) e Eladio Romero Santos com “A los 15 o 20 tragos” (aos 15 ou 20
goles) como uma espécie de proto—Bachata, que depois acelera o andamento e preserva a
poética do amor ndo correspondido (alibi principal do amargue ou sofréncia) como revelam

os titulos das seguintes cancdes: “Ceniza fria” (Cinza fria, de Luis Vargas), “Traicionera”
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(Traicoeira, de Luis Segura), “Ya lleg6 tu hembra” (Ja chegou a tua fémea, Aridia Ventura),
“Voy pa'lla” (Vou pra la, Anthony Santos) ou “Que vuelva” (Que volte, de Raulin Rodriguez).

Uma escuta atenta destes cinco temas nos localiza naquilo que podemos considerar o
coracdo da “féormula bachatera”: o da formagdo instrumental com a guitarra de
acompanhamento e a do floreio, 0 bongd e a gliira; e o da linguagem ritmica dos trés tempos,
0 derecho, majao e mambo. Posteriormente este estilo iria se internacionalizar —e sofrer
transformacfes— com a “Bachata rosa” de Juan Luis Guerra (0 mesmo cantautor que Fagner
iria traduzir e cantar o seu “Borbulhas de Amor”) na década de 1990 e, posteriormente, com 0
grupo Aventura na primeira década do ano 2000, integrado por descendentes de imigrantes
dominicanos em Nova York, portanto, uma Bachata surgida na diaspora.

Figura 1 — Padréao ritmico aproximado (seminima 100 bpm aprox.) baseado na marcacao da glira, para
o0s tempos (marcacdes) derecho, majao e mambo (comecando de cima)
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Fonte: o prdprio autor.

Construindo a latinidade global brasileira
Né&o pretendemos analisar exaustivamente cada dupla ou —mais recentemente— solista

do género sertanejo que se vale da incorporagdo —transplante?— de aspectos da “formula
bachatera”. A reflexdo que ensejamos é para compreender as operacdes de uma latinidade
global que, a partir de agora, pde a masica popular brasileira no mesmo patamar do star
system® (AUMONT, MARIE, 2003, p. 278) “latino” dos demais paises da regido, sejam

bachateros, reggaetoneros ou muitos outros afins. Uma das possiveis respostas pode estar no

% Fala-se em star system quando se explica o sistema ou organizacdo industrial do cinema norte americano
desde o fim da década de 1910 (nomeadamente Hollywood), na qual enquanto I6gica econdmica manifestava-se
junto a uma légica simbdlica: a da “estrela” (star) ou atracdo principal, supostamente irresistivel e analoga a
determinado valor de troca (na préatica o/a protagonista de um filme). O uso deste termo na area de Mdusica
resulta muito pertinente, pois parte-se do mesmo principio: a estrela solista (consequentemente, o star system de
determinado género musical representa o “grupo de estrelas” comercialmente mais bem sucedidas).
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forte histérico discursivo (e, portanto ideol6gico) do termo “América Latina” para referir-nos
a essa colcha de retalhos musical que, a diferenca a regido anglo-saxénica do continente,
nunca foi econdmica em suas manifestacGes expressivas e cujas fronteiras nacionais nunca
foram totalmente rigidas toda vez que de circulagdo musical se refere. Da mesma forma que
um nome s6 pode totalizar um referente geopolitico musical (ex.: a musica latina), € nessa
Ameérica Latina que o nome de um género apenas também pode ser transnacional e
assombrosamente fluido e reapropriado (ex.: a Cumbia, de Colémbia para o mundo).

Do surgimento de reivindicacdes que proclamaram independéncia da coldnia
espanhola, passando pela criacdo dos Estados-nacdo imbuida de romantismo nacionalista, e
chegando a busca das proprias “origens” musicais desde o folclore, sé seria a partir de 1930
em diante que as intelligentzias dos jovens paises da regido buscariam conjuntamente
compreender o fendmeno de uma constante transcultural que denominariam o “latino—
americano” e reivindicariam as suas matrizes culturais afrodescendentes e indigenas
(PALOMINO, 2020, p. 3-14). Desta forma, pode se pensar que a latinidade veio se forjar
paulatinamente em diversos sentidos: como simbolo de um passado com elementos historico—
sociais comuns (paises bercos de altas culturas, de povos originarios, violentados pelo
comeércio escravocrata e posteriormente independizados); como tentativa de compreender um
estado da arte latino—americano desde as suas particularidades historicas (uma condicdo de
dualidade, que diz respeito a —por exemplo— uma mdsica peruana e, por conseguinte também
latino—americana); como modelo explicativo para si mesmo (afinal, é um territorio
profundamente miscigenado, mas que herdou paradigmas culturais ndo ocidentais).

No caso que trazemos, a construcdo de sentidos mais recente para a “latinidade”
pode ser analisada a partir do conceito de Industria Cultural, pois a propria invencdo do
Bachatanejo é resultado da transposi¢cdo de mecanismos produtivos capitalistas para o cenario
profissional das praticas musicais, fazendo da propria Bachata dominicana (simbolo de uma
identidade cultural e, portanto, elemento de particularidade e individualidade) nada mais do
que “mercadorias padronizadas que podem ser trocadas e que cobram seus dividendos na
consolidagdo da sua individualidade danificada” (ZUIN, 2001). O que de mal teria
compartilhar descontextualizadamente praticas musicais antigamente dissimeis e agora
sistematicamente compativeis? Existe, de fato, um didlogo ou uma troca ou uma comunicacgao
intercultural no Bachatanejo? Qual seria, afinal, o problema da superposicao cultural de duas
identidades (a brasileira e a dominicana) postas a servico de uma terceira identidade
transnacional como a “latina”? Acredita—se que esse subgénero do Sertanejo possa representar
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uma tentativa real de pertencimento do Brasil a essa comunidade imaginada*? O que esta em

JOgo, entdo, nessa operagdo?

Levantando algumas contradicdes a modo de concluséo
O Bachatanejo revela a face mais pragmatica e utilitarista sobre ambas as linguagens

gue o compdem: ndo € brasileiro nem dominicano (embora o0 uso do gentilico também seja
bastante criticdvel na musica, pela subjetividade implicita nele®). No caso do modelo
historiogréafico de um continuum entre o caipira e o sertanejo, este subgénero resulta em uma
nova negacdo na linha daquela que o divorciou da pratica musical ambientada em contextos
rurais: reforcam-se as formagdes instrumentais e as gramaticas composicionais que lhe
valeram a modernizacdo do estilo e acrescenta—se o elemento estrangeiro para torna—lo
cosmopolita —ergo, menos caipira— Na prética, perpetua—se assim a dialética campo-cidade
sobre a qual o entendimento desta pratica musical depende (DENT, 2009, p. 145-147).

Por outro lado, existe uma via de dois sentidos na internacionalizacdo de um género
até entdo restrito ao Brasil: o Bachatanejo permitiria a tdo almejada circulacdo do Sertanejo
em mercados nunca antes explorados pela barreira cultural (idioma) ® e ainda por meio da
dindmica dos solistas colaborando entre si (BARGUENO, 2021), conhecido pelo termo em
inglés como featuring, ou seja, uma modalidade de empréstimo mutuo para fins particulares
(a gravacdo de um single, por exemplo), algo que por si s6 ndo representa indicios de uma
parceria criativa em termos musicais e é mais uma estratégia da parceria simbdélico—financeira
em que dois socios compartilham os riscos de um mesmo investimento. Aqui vale também
ressaltar os processos de divisdo de trabalho (por exemplo: a producdo musical, o selo ou
gravadora, a producdo executiva —responsavel por lidar com o patrocinio—, a area de
marketing e publicidade, as equipes técnicas, a banda e —finalmente— a figura solista) em
relacdo aos meios de producéo.

4A qual o Brasil ndo é o unico pais “fora do eixo” que cria uma latinidade ad hoc: a cantora espanhola Rosalia e
as suas contemporaneas também buscam ser “latinas” via Bachatas e reggaetons ad hoc. O curioso é que, nas
redes sociais, a cantora espanhola recaiu a acusacdo de “apropriag@o cultural” por ter interpretado um tema ao
estilo dominicano da Bachata moderna, junto com o cantor canadense de alias The Weeknd. A comunidade
imaginada, “latina” se sentiu vulnerada? Cf.: ROSALIA LANZO un nuevo tema con The Weeknd y la acusaron
de “apropiacion cultural”. La Nacion [on line]. Espectaculos. 18 nov. 2021. Disponivel em https://www.
lanacion.com.ar/espectaculos/rosalia-lanzo-un-nuevo-tema-con-the-weeknd-y-la-acusaron-de-apropiacion-
cultural-nid18112021/ . Acesso em 27 abr. 2022.

% Pois o seu carater relativo enquanto categoria de analise consiste em tentar dar conta da pergunta “o qué ¢ ser
brasileiro ou dominicano na Musica?”, algo que de fato tem mais de uma possivel resposta.

6 E aqui reforco que ndo vejo outros motivos, pois, a julgar pela sanfona -instrumento arquetipico que esta
presente até os dias de hoje- o Sertanejo é um género com Vvarias coincidéncias em outros paises (tais como a
Musica Nortefia mexicana ou até mesmo os Vallenatos romanticos colombianos, por citar alguns).
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Tentar compreender o Bachatanejo a partir de gostos musicais ou do Seu sucesso
massivo restringe muito a sua complexidade (complexo no sentido de colocar em jogo varios
fatores politicos, sociais e culturais): ele é fruto de uma pesquisa com fins mercadoldgicos e
como tal transparece o cuidado que teve —meticuloso, por sinal, pois envolve muitissimo
dinheiro— para realizar esta espécie de “enxerto cultural”’ que insere um fragmento vivo (a
Bachata) em outro (o Sertanejo) para que neste ultimo se desenvolva como no lugar de onde
saiu (Republica Dominicana).

E quais seriam os impactos e recepcdes possiveis do Bachatanejo no star system
“latino” da Bachata ou mesmo no cenario geral da categoria de musica latina? O termo desse
subgénero pressupde uma hierarquia: na estrutura composicional se trata de um estilo de
Sertanejo “abachatado” (pos—forrd eletrdnico, pds—arrocha e pos—brega) e ndo o contrario.
Aos ouvidos de outras “latinidades” regionais trata—se de uma (quase) bachata em portugués,
onde o termo Sertanejo nem assoma (e quando o faz é, precisamente, para anunciar 0
resultado dos Latin Grammy). De outro lado, se bem a presente reflexdo ndo pretende realizar
uma analise exaustiva dos textos nas cangdes do repertério do Bachatanejo, percebe—se nos
hits do seu maior representante, o cantor Gusttavo Lima, que a insercdo da lingua espanhola
ndo tem grande presenca além de algumas frases de efeito que reforcem o “espirito latino” do
tema, ou featurings com outros artistas®.

Dito isto, parece que Bachatanejo ndo apenas se limita a ser um “enxerto cultural”
como também decidiu operar uma latinidade prét-a—porter sob o signo do exotismo, a mesma
operagdo que o tango fez do ator Rodolfo Valentino nos Estados Unidos das primeiras
décadas dos séc. XX ao construir o arquétipo midiatico do latin lover (MONTALDO, 2016, p.
26). Trocando em miudos: o carater “latino” do Bachatanejo ndo partilha a mesma semantica
que o sentido dado ao termo, por exemplo, pelos migrantes ou descendentes de dominicanos
em Estados Unidos. Tampouco €é “latino” no mesmo sentido em que o star system “latino” se
reconhece no cenario global da Musica. Pensemos nas seguintes camadas de pertenca: o que
representa a Bachata para os dominicanos da Republica Dominicana? E para a diaspora

dominicana no mundo, ou nos paises anglosaxdes? Abrindo mais o grupo de pertencimento

! Aqui pode evocar-se uma das acepgdes de cultura, etimologicamente oriunda do latim “colere” que significa
cultivar, a ainda fazer uma analogia entre a Inddstria Cultural na MUsica Sertaneja e 0s usos politicos que a
Agroindustria faz dele (a partir do consagrado conceito de soft power cunhado por Joseph Nye), mas nesta
ocasido ficard apenas como nota de rodapé.

& como as colaboracgfes deste, cantando ora em espanhol, ora em portugués com o colombiano Camilo, a porto-
riguenha Kany Garcia, o duo cubano Gente de Zona, o norte-americano de origem dominicana Prince Royce, por
citar alguns.
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para a Latinoamérica enquanto comunidade imaginada, o que representa a Bachata para o0s
“latinos” da “nossa” regido? E para a diaspora “latina” no mundo?

A Induastria Cultural na Musica, que age pela ldgica maquinica de alienacdo da
individualidade (homogeneizacgdo), vem fazendo da Bachata um campo global de tensdes e
disputas identitarias intermediadas pelo capital, que parece atualizar de alguma forma o
classico postulado do Tajfel na teoria da identidade social do “Noés e Eles” (Us & Them)®:
para “NO0s” (brasileiros) ela é uma commodity da versdo customizada da mesma Industria
Cultural que opera no cenario “latino” hispanofalante; para “Eles” (os “latinos”
hispanofalantes) é uma trama complexa que va de servir de marcador da diferenca (como o
distintivo entre ser “latino” e ser “gringo” anglo-sax6nico, por exemplo) até a identidade
cultural oriunda de uma sociedade em particular (a sociedade dominicana local e diasporica).
Resta saber se os frutos do Bachatanejo resultardo em um intercambio cultural (mesmo que
veiculado sob a ldgica da Industria Cultural na Mdsica) ou mais uma moda “latina” no

Brasil®°,
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