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Resumo. O artigo traz o relato critico e as imagens das primeiras cria¢cfes sonoras do
Projeto Cordal. O objetivo principal do projeto consiste na criacdo e construcdo de
esculturas sonoras cuja emissdo do som ocorre exclusivamente por meio da vibragdo de
cordas. Direcionamos a pesquisa inicial para o que seria a origem primeira dos instrumentos
de cordas e tomamos como referéncia o Arco Musical, considerado um dos primeiros
artefatos sonoros de corda da humanidade. Autores com diferentes tematicas foram
referenciados tais como Mossberg, Harari, Merleau-Ponty e Bachelard, entre outros,
sempre em didlogo com questBes que se apresentaram durante o processo de elaboragéo e
construcdo das esculturas.

Palavras-chave. Escultura sonora, Arco musical, Artefato sonoro de corda, Arte sonora.
Sound Artifacts: The World as Instrument

Abstract. The article brings the critical report and the images of the first sound creations
of the Cordal Project. The main objective of the project is the creation and construction of
sound sculptures, whose sound emission occurs exclusively through the vibration of
strings. We directed the initial research to what would be the first origin of string
instruments and took as a reference the Musical Arch, considered one of the first string
sound artifacts of humanity. Authors with different themes were mentioned, such as
Mossberg, Harari, Merleau-Ponty and Bachelard, among others, always in dialogue with
guestions that arose during the process of elaboration and construction of the sculptures.
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Introducdo

A histéria do arco, instrumento muito mais antigo do que
podemos supor, contém outro aspecto da dualidade
despercebida e curiosa: ele servia primeiramente como arma;
depois, contrariando seu destino, ei-lo dando vida, som; em vez
de tirar vida, d& sopro. O espirito sopra para onde quer, na vida
e na morte...(SMETAK, 2001, p.56)

Este artigo é parte da producdo vinculada ao Projeto Cordal, onde nos propusemos a
estudar os instrumentos de cordas ao longo da histéria com o intuito de obter informacdes

relacionadas principalmente a elaboracdo, construcdo e materiais constitutivos, que nos
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pudessem ser Uteis na realizagdo do objetivo principal do projeto - criar esculturas sonoras®.
Parte do processo de estudo, elaboracdo e construgdo das esculturas ocorreu durante alguns
meses de trabalho e 0 exposto neste artigo € um recorte das variadas percepc¢des ocorridas ao
longo desse periodo e dos respectivos objetos produzidos.

Na primeira parte, abordamos a concepcéo e a construgdo da primeira escultura sonora
gue denominamos de Artefato Sonoro e que baseia-se hum instrumento musical chamado de

Arco Musical? (Figura 1), ainda em uso atualmente, cuja origem remonta ao periodo paleolitico.

Figura 1 - Arco musical

L - .n[k

Fonte: www.meloteca.com

Na segunda parte, trouxemos mais quatro Artefatos Sonoros elaborados a partir de
desdobramentos criticos em funcdo da materialidade e do processo de criagdo e construcdo

desta primeira escultura.

! Embora o foco esteja nas esculturas sonoras com cordas, a pesquisa em torno de objetos sonoros é inerente ao
projeto e estende-se a trabalhos como os do grupo UAKTI, do artista Marxhauser, de Smetak, dos irméos Baschet,
de Schafer, entre muitos outros.

2 Como pode ser observado na figura 1 sua estrutura é simples, tratando-se de um pedaco de madeira em forma de
arco, envergado por uma corda presa nas extremidades. Tanto o arco quanto a corda podem ser constituidos de
materiais diversos. O arco pode ser feito de qualquer tipo de madeira que tenha certa elasticidade e que permita
ser envergada e a corda pode ser de arame, de fibra, de nylon, de borracha etc. A emissdo de som pode ser feita
utilizando-se artefatos como varetas, arcos de friccdo, ou a propria médo. Originalmente, ndo possui caixa de
ressonancia e muitas vezes utiliza-se a boca do préprio executante para esta finalidade.

No Brasil, temos um instrumento musical conhecido e associado, principalmente, as rodas de capoeira - 0 berimbau
- que carrega essa identidade ancestral, com a adi¢do de um caxixi e de uma cabaga como caixa de ressonancia.
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A decisdo de nomear as pequenas esculturas sonoras como Artefatos Sonoros veio do
contato com o campo da arqueologia sonora que utiliza esse termo para identificar objetos
encontrados em escavacdes pré-historicas que podem ser sonoros. Objetos feitos de forma
manual-artesanal e que provavelmente emitem som, sem que saibamos ao certo como e nem
por que - um artefato sonoro. Esse cuidadoso espaco que se abre, tdo distante de nossa
contemporaneidade altamente tecnicista, objetivista, especificista e classificatoria, pareceu-me
quase poético, como na frase do artista plastico Waltercio Caldas ” aprendemos com o otimismo
que o melhor das duvidas é quando submetem nossa expectativa a dimensfes
improvaveis”’(CALDAS, 2007), e propicio para orientar a ideia de criagdo das esculturas

sonoras que estavam em estado de laténcia.

| - O primeiro Artefato Sonoro®

Tendo como referéncia o instrumento Arco Musical que se manteve em uso por
algumas dezenas de milhares de anos e considerando também questfes que envolvem um pouco
de sua interessante e discutida origem histdrica, buscamos criar uma escultura interativa, um
artefato sonoro de méo, simples e monocordal.

Uma ressalva inicial faz-se necesséria. A despeito do referencial e da associagdo com
0 instrumento musical, nossa primeira escultura ndo foi idealizada como tal. Sabemos que é
uma proposicao ndo tao facil de ser compreendida, pois ao nos basearmos no Arco Musical,
abrimos espaco para associagdes e classificacbes que sdo quase automaticas e que podem
funcionar como “muletas” para a geracgao de significados. Mesmo assim, ao elaborarmos nossa
escultura, pensamos em um artefato sonoro desvinculado de qualquer intengcdo composicional
ou de préatica musical performatica a priori. O pesquisador portugués Luis Claudio Ribeiro
descreve exatamente 0 que intencionamos evitar.

(...) o fabrico de outros instrumentos, sobretudo depois do periodo Medieval,
apareceu como ordenador do ruido natural e humano e afasta-se dessa nogédo de
excesso e excedente e mesmo do sacrificial em que podia e pode participar a musica.
Os instrumentos ganharam a densidade propria da cultura e das suas alteragdes, que
sd0, quase sempre, um contagio da técnica.

Pela invencdo humana de novos sons e instrumentos fomos suportando as alteragdes

mecanicas na nossa matriz sonora, adaptando-nos, numa evolug¢do que descola o
humano do que se entendia por natureza.(RIBEIRO, 2021, p.108)

% Uma barra chata de metal (10 x 3 x 300mm). Empunhadura cilindrica feita de madeira de lei, jacaranda (120 x
50mm g), vazada no centro (12mm @), por onde a corda é passada. Utilizamos corda de viola caipira, a 5% corda
de aco, mas poderiamos ter utilizado outros tipos de corda (de nylon p.ex.). Pequeno pedago de madeira para
tensionar a corda.
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Durante todo o processo de criacdo do nosso artefato sonoro, procuramos nos basear
no que imaginamos terem sido 0s primeiros arcos musicais. Dessa forma, o que buscamos é
abrir a possibilidade para uma experiéncia de descoberta, de realizacdo da esséncia, da
percepcao da origem do som em si mesmo, um deslumbre, anterior ao desenvolvimento de
codificaces e linguagens sonoro-musicais e da criagdo de objetos ja permeados pela intencao
musical, como aponta Ribeiro. Seria possivel acessar, de alguma forma, essa sensagao primeira
mesmo que por um instante? Como descreve a fenomenologia de Merleau-Ponty: “se nds a
tomarmos [a sensacdo] na propria experiéncia que a revela, ela é tdo rica e tdo obscura quanto
o objeto ou quanto o espetaculo perceptivo inteiro.”(1999, p.25)

Durante a pesquisa para levantamento de bibliografia e informacdes sobre os primeiros
instrumentos de cordas, nos interessamos pela area de conhecimento denominada arqueologia
sonora ou arqueosonologia. Um sub-campo da arqueologia que se debruca sobre tudo que possa
estar relacionado ao som na pré-histéria, desde sua producdo por homens e animais, até o meio-
ambiente e sua paisagem sonora. Segundo Frans Mossberg (2008) e Cajsa S. Lund (WILD,
2020), até onde sabemos o zunidor (bullroader) e o arco musical podem ser considerados 0s
artefatos sonoros de corda mais antigos que se conhece até 0 momento. Ha, porém, ressalvas a
essa ponderacdo. A arqueologia, compreensivelmente, procura se basear em evidéncias
materiais para poder construir hipéteses e argumentac@es. Este viés metodoldgico restringe em
larga medida as suposi¢es relacionadas a esse sub-campo de pesquisa sonora, uma vez que oS
materiais utilizados na confeccao de certos artefatos sonoros, como do arco musical p.ex., eram

de origem provavelmente vegetal e ndo sobreviveram a passagem do tempo.

(...) as evidéncias arqueoldgicas consistem basicamente de ossos fossilizados e
ferramentas de pedra. Artefatos feitos de materiais mais pereciveis - como madeira,
bambu ou couro - s6 sobrevivem em condic8es especiais. A impressdo comum de que
o0s humanos pré-agricolas viveram em uma idade da pedra é um conceito equivocado
baseado nessa tendéncia arqueoldgica. Seria mais adequado chamar a Idade da Pedra
de lIdade da Madeira, pois a maioria das ferramentas usadas pelos cacadores-coletores
[70 mil anos atras] era feita de madeira.(HARARI, 2019, p.51)

Alguns arquedlogos* tém desenvolvido seus argumentos com base: em caracteristicas
acusticas de sitios arqueoldgicos; em objetos encontrados que ainda ndo tiveram seus
significados totalmente definidos e permanecem com sua funcionalidade em aberto, como no

caso dos zunidores (Lund); e também em certos artefatos, como o arco e flecha, que guardam

* Frans Mossberg, Cajsa S. Lund, Rupert Till, Bruno Fazenda, Sarah Wild, Charlotte Hagstrom entre outros. Para
mais informagcdes ver soundarchaeology.wordpress.com
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relagdes muito proximas com instrumentos sonoros ainda em uso atualmente, como no caso do
arco musical.

O aparecimento do arco musical é estimado em cerca de 30 mil anos atrés, durante o
periodo chamado de Revolucdo Cognitiva, entre 70 mil anos atrés e 30.000 anos atrés, que se
caracterizou pelo aparecimento de novas formas de pensamento até entdo inexistentes e por
uma forma de comunicacdo com uma linguagem totalmente nova. Ao longo deste periodo, 0s
humanos inventaram barcos, arcos e flechas, agulhas para costurar e também objetos que
fornecem os primeiros indicios de comércio, religido e estratificagdo social.(HARARI, 2019)

E, ainda mais importante do que estas invengdes, segundo Yuval Harari:

A caracteristica verdadeiramente inica da nossa linguagem (...) é sua capacidade de
transmitir informacdes sobre coisas que ndo existem. (...) Lendas, mitos, deuses e
religides apareceram pela primeira vez com a Revolugdo Cognitiva. Antes disso,
muitas espécies animais e humanas foram capazes de dizer: ‘Cuidado! Um ledo!’.
Gragas a Revolugdo Cognitiva, 0 Homo sapiens adquiriu a capacidade de dizer: ‘O
ledo ¢ o espirito guardido da nossa tribo’. Essa capacidade de falar sobre ficgdes € a
caracteristica mais singular da linguagem dos sapiens.(HARARI, 2019, p.32)

No6s, 0 homem moderno, fazemos parte dessa linhagem denominada de homo sapiens.
Por isso, o historiador aponta como “nossa linguagem” essa transformagao ocorrida dezenas de
milhares de anos atras.

Mas, o que nos chamou atencao foi o fato de que essa nova habilidade relaciona-se a
uma das caracteristicas daquilo que nds chamamos de arte - informagdes sobre coisas que “ndo
existem”. Colocando de outra forma: a capacidade de perceber e conectar coisas além da
realidade. Se as pinturas rupestres eram consideradas arte (ou “proto-arte”) ou se artefatos
sonoros como flautas, zunidores, rochas e arcos eram utilizados como instrumentos musicais
associados a rituais sagrados ou apenas como objetos ludicos, de prazer ou contemplativos, ou
ainda, quem foram os homo sapiens que os construiram e tocaram (cagadores, feiticeiros, chefes
etc), sdo aquelas questdes onde a divida e a incerteza nos parecem mais ricas para 0 campo da
imaginacao.

Aquele paréntesis historico deixado em aberto pela impossibilidade de comprovac6es
materiais cientificas, permite-nos imaginar possibilidades de abertura para um instante de
surpresa. Por isso apontamos anteriormente a importancia de, ao experienciar o artefato sonoro
que criamos, ndo deixar o lado mais racional se antecipar e sobrepor com associagcOes e
classificacOes, e outras coisas do género. Mas sim, experimentar o momento de sonoridade
inusitado conectando-se a ele e, quem sabe, talvez imaginar o que pode ter sido essa experiéncia

para nossos antepassados.
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A escultura sonora criada por nds (Figura 2) partiu de um fascinio pela histéria da
origem dos instrumentos de corda e consequentemente pelo instrumento chamado de Arco
Musical, ao qual nos baseamos. Essa referéncia foi interpretada de maneira bastante livre e 0
resultado obtido trouxe algumas diferencas significativas. Faremos, a seguir, a descri¢do do

nosso Artefato Sonoro a partir dessas diferengas.

Figura 2 - Artefato sonoro monocordal de méo

Fonte: Foto do autor

A primeira delas relaciona-se, justamente, ao material que da sustentacdo e que, no
caso do Arco Musical, caracteriza o proprio nome do instrumento. No lugar do arco de madeira
envergada, nosso artefato constitui-se de uma barra chata de metal que funciona como haste
onde é presa a corda. Essa barra é levemente dobrada em dois pontos para que haja um angulo
preciso para a disposicao da corda. Diferentemente do Arco Musical, onde a tensdo da corda
mantém a envergadura do arco, o formato da barra de metal é fixo e a corda ndo influi na sua
angulacéo.

A segunda diferenca é a empunhadura de madeira por onde se segura 0 nosso Artefato
Sonoro. A barra de metal fica fixada a empunhadura formando um conjunto Unico. Essa
empunhadura tem a forma cilindrica e é vazada no centro, em sentido longitudinal, em toda a
sua extensdo para a passagem da corda. A angulacdo da barra de metal dard o posicionamento
correto para que a corda passe exatamente por essa abertura. Escolhemos simbolicamente uma
madeira que tem extensa relacdo com instrumentos musicais de corda, o jacaranda.

A terceira diferencga ¢ a utilizagdo de um “sistema de afina¢do da corda.” Apos a corda
ser presa a estrutura de metal, é necessario algum mecanismo de tensionamento. Optamos pela

utilizacdo de um pequeno pedacgo de madeira para essa finalidade. Tal como ocorre em alguns
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tambores afinados por sistema de cordas e cunhas, onde estas sao responsaveis por proporcionar
a tensdo necessaria as cordas e consequentemente a afinacdo do instrumento. Em nossa
escultura, o formato, o tamanho e o material do tensor sdo considerados como variaveis
possiveis. A atuacdo do tensor resultard em uma determinada frequéncia. Na pratica, a
frequéncia sera estabelecida de acordo com o tipo de corda e com o tipo de tensor que serdo
utilizados. A alteracdo de um destes dois fatores certamente ocasionara também alteracéo na
frequéncia. Nao ha uma frequéncia certa ou idealizada. Podem ser testados tipos diferentes de
tensores na busca de um resultado sonoro que se julgue mais satisfatério.

Por ultimo, uma caracteristica fisica comum a ambos 0s objetos - a falta de uma caixa
de ressonancia - que acabou se constituindo como ponto de assimetria na préatica da realizacéo
sonora. A falta da caixa de ressonancia exp0e esse aspecto caracteristico tanto do Arco Musical
quanto do Artefato Sonoro que € sua baixa poténcia sonora. Isso obriga 0 executante a um
exercicio de resolucdo deste problema. Em alguns instrumentos derivados do Arco Musical,
como no Berimbau e no Xitende mocambicano p.ex., a adi¢cdo de uma cabaca foi a solucao
encontrada para este problema. Em boa parte dos videos e imagens pesquisadas®, os executantes
do Arco Musical aparecem utilizando a propria boca com esta mesma finalidade. Essa solugdo
proporciona uma simbiose, integrando corpo/objeto, onde o muasico completa o instrumento na
acao de toca-lo.

Nossa abordagem na solucao para essa questao da inexisténcia de caixa de ressonancia
propfe também uma simbiose, mas por um outro caminho. O formato pequeno, em torno de
30cm, e a forma de segurar por meio da empunhadura conduzem a uma postura e a uma acao
diferentes. A empunhadura vazada, de jacaranda, ndo é capaz de operar como caixa de
ressonancia. A possibilidade de amplificacdo do som caminha em direcdo ao contato e a
complementacdo com outros objetos que possam funcionar como ressonadores e se realiza por
meio da transmissao de vibracGes entre materiais. A barra de metal que sustenta a corda, recebe
as vibracdes da corda em movimento e também vibra, embora ndo possamos ouvir. Assim, faz-
se necessario o contato fisico da barra com algum outro objeto que possa reverberar/amplificar
0 som produzido, como: potes, garrafas, mesas, armarios etc. Dessa forma, 0 caminho sugerido
por nds é também pela simbiose, mas com outros objetos, uma interacdo que proporciona

formas e sons diferenciados. Quando o Artefato Sonoro e qualquer outro objeto se tocam,

5 Cap. 9. L’arc musical ngbaka, 1970 / Madosini Motokali / Mbela: Arc musical / Mouth Bow, African Music, !Xo
San, Botswana / Mouth Bow "Chinyamazambi" Bikita District, Masvingo, Zimbabwe / Simon Winsé - Lolo Mouth
Bow. Para acessar, ver em Referéncias.
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passam a formar um todo, uma nova forma, cuja identidade estara referenciada no som emitido:
Artefato-Sonoro-Pote, Artefato-Sonoro-Mesa, Artefato-Sonoro-Garrafa, Artefato-Sonoro-
Fogéo etc.

A experiéncia de transmissdo da vibragdo do artefato para o objeto reverberador é
inesperada e o resultado inusitado®. Pois o “ndo som”, que naturalmente resulta do toque ou
beliscar na corda, transforma-se em som. E ele tera ainda qualidades distintas de acordo com o
formato e a materialidade do objeto de contato (vidro, plastico, madeira, metal etc).

Nossa escultura somente se realizard como artefato sonoro em si mediada pela
curiosidade seguida pela agdo de uma pessoa. Sem as quais ela permanecera como um artefato,
potencialmente sonoro pelas suas caracteristicas, mas um artefato silencioso de “apreciacao”
estética, uma escultura-muda.

Assim, essa caracteristica interativa que acabamos de descrever, ao nosso Ver,
constitui-se na esséncia do Artefato Sonoro. Estamos desenvolvendo mais dessas esculturas,
estudando formatos e materiais variados, e a acdo de simbiose com outros objetos para a
realizacao sonora permanece como eixo norteador.

Para finalizar a primeira parte, salientamos que esta escultura sonora foi criada para
ser de facil manuseio e poder ser levada para qualquer lugar, ou seja, uma escultura mével.
Apenas trés elementos dao-lhe forma: 1) o artefato em si (barra com empunhadura); 2) a corda;

e 3) o pequeno pedaco de madeira para tencionar a corda. (Figura 2)

Il - Artefatos Sonoros de Bambu

A seguir, como desdobramento da proposta de criacdo de esculturas sonoras a partir
do Arco Musical, trouxemos mais quatro Artefatos Sonoros desenvolvidos sob uma concepcao
de uso menos idealista e por isso menos restritiva que a primeira escultura. As propostas de
obra interativa (a necessidade de uma pessoa em contato direto com a escultura para gerar o
som) e de o som ser gerado por simbiose com outros objetos continuam, mas a ideia de
desdobramentos em possibilidades artisticas, performaticas, e também ludicas foi assimilada.
Esta mudanca se estabeleceu durante o periodo de trabalho com as novas esculturas e tem
relagdo estrita com o material escolhido - o bambu’. H& uma certa organicidade, leveza,

5 Em nosso Instagram @soundferrer serdo incluidos dois videos curtos de apresentacdo do Artefato Sonoro.

7 A especificagdo técnica tipoldgica nio foi levada em conta e as amostras de bambu que utilizamos, basicamente
duas, foram extraidas em locais especificos para, se necessario, posterior identificacéo.
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ludicidade no trato com a sua materialidade que se traduziu também na forma de perceber e
pensar o objeto e suas possibilidades.

Por ser um material de féacil e, também, rapido manuseio, o trabalho de confec¢éo
tornou-se mais &gil e a possibilidade de experimentacdes e alteracdes que surgiram durante o
processo de criacdo constituiu-se de forma organica. Diferentemente do Artefato Sonoro em
ferro e jacaranda, onde a elaboragdo de um projeto inicial assumiu maior relevancia, além da
caracteristica da dureza do material que demanda ferramentas e procedimentos outros
(BACHELARD, 2008).

O bambu é um material altamente versatil e abundante, e relativamente facil de se
conseguir. Por todas essas caracteristicas, muitas ideias surgiram em meio a energia que 0
material carrega e, dentre clas, a ideia de “o0 mundo como instrumento”, escolhido como sub-
titulo do trabalho e derivada da a¢éo de simbiose com outros objetos. Curioso observar que ela
ja estava contida na primeira escultura, mas nao havia sido percebida por nds até entéo.

Os quatro Artefatos Sonoros feitos com bambu constituem-se de pecas retiradas dos
entrenos, aproveitando ao maximo o seu comprimento, ou seja, o corte € feito bem proximo aos
nos acima e abaixo. O resultado € um tubo que depois sera cortado, com canivete, para formar
a empunhadura e as duas hastes em uma pega Unica. Realizamos inimeros testes a partir deste
formato com variacBes no comprimento, na largura e na espessura das hastes e durante este
processo surgiu a ideia do uso do cavalete. Uma ideia que se afasta do objeto de referéncia, pois
no Arco Musical ele nfo aparece. E um recurso largamente empregado em uma incontavel
variedade de instrumentos de corda antigos e atuais. Selecionamos para apresentacéo no artigo
quatro “variagdes sobre este tema” que passaremos a comentar de forma breve.

Na Figura 3, podemos observar dois Artefatos Sonoros. O superior originou-se de um
bambu com didmetro ligeiramente maior que os demais e com a espessura de sua parede
também mais grossa. De forma que aproveitamos esta caracteristica para deixar as hastes mais
largas e assim menos flexiveis, proporcionando uma estrutura mais robusta que nos permitiu o
uso de uma corda mais pesada. Podemos observar o cavalete de madeira apoiado na haste
superior junto a empunhadura, mas sem contato com ela.

No Artefato Sonoro da parte inferior, o cavalete é colocado sobre a empunhadura,

também na parte superior. Pode-se perceber que seu comprimento é menor quando comparado

8 Sabemos que 0 processo criativo a partir de um projeto muitas vezes pode caminhar para resultados distintos,
mas por ter sido o primeiro trabalho tentamos ao maximo manter um didlogo muito proximo as ideias contidas no
projeto original.
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ao da figura 4. Utilizamos uma corda de nylon e suas hastes trabalham mais, formando uma

envergadura pouco mais acentuada, por serem mais finas e menos espessas que as do Artefato
anterior.

Figura 3 - Artefatos sonoros de bambu com cavalete

Fonte: Foto do autor

O bambu utilizado na Figura seguinte (n°4) é de caracteristica diferente dos anteriores,
com parede mais fina e diametro bem menor. Por outro lado, sua capacidade de envergar sem
causar fissuras é maior. Em ambos, experimentamos uma cabaca como cavalete. As cabacas
foram cortadas de forma que a parte utilizada fosse o0 bico da cabaca.

Os Artefatos Sonoros da Figura 4 mostram as pecas de cabaca, em formato
cuneiforme, funcionando como cavalete. Embora sua forma possa sugerir associa¢6es com alto-
falantes ou objetos similares, ndo chegam a atingir essa funcionalidade, pois o volume de som
projetado € insipiente. Utilizamos uma corda de nylon fina e leve para ndo forcar as escultura.
Os Artefatos sdo semelhantes, mas as cabacas estdo posicionadas de formas diferentes. Na
primeira, o bico é colado na abertura superior da empunhadura e a abertura da cabaga recebe o
contato com a corda. Na segunda, essa posi¢do se inverte. A abertura da cabaca esta apoiada na

haste e a corda é apoiada no bico.
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Figura 4 - Artefatos Sonoros de bambu com cavalete de cabaca

Fonte: Foto do autor

Duas carateristicas importantes se destacam quanto a maneira de tocar. Enquanto no
primeiro Artefato Sonoro com a empunhadura em jacaranda e com a corda perpassando 0 seu
centro era necessario o uso das duas maos (uma para segurar e outra para tocar), nestes de
bambu, o toque pode ser feito com apenas uma mao, a mesma que segura é também aquela que
toca. Pode-se usar o dedo indicador ou qualquer outro para emitir som com o movimento de
pinga enquanto os demais seguram a escultura.

A segunda caracteristica € a possibilidade de se utilizar o efeito sonoro de vibrato ao
se exercer pressao desigual quando no contato com o0s objetos ressonadores. O efeito é
conseguido com movimentos rapidos de variacdo de pressdo na empunhadura quando a corda
é tangida. Essa possibilidade é proporcionada pela maleabilidade das hastes. O nivel de
tensionamento € varidvel de acordo com as caracteristicas estruturais de cada Artefato. Dessa
forma, a presséo a ser aplicada deve ser adaptada a cada um, levando em consideragdo também
0 peso da méo de cada individuo. E um recurso sonoro que precisa ser estudado e praticado
para que se possa adquirir a sensibilidade necessaria a sua execucao.

Em todas as quatro esculturas de bambu, a materialidade maleavel impde também um
limite de tensionamento diretamente relacionado & escolha da corda. Sendo a largura e a
espessura das hastes pontos de observancia intrinsecos. Cordas de maior espessura, encapadas
ou de alta tenséo, tendem a exercer uma forca que demanda maior atengéo e cuidados quanto a
pequenas trincas. O bambu tem uma fibra longitudinal e uma pequena trinca, na verdade, pode

significar uma fissura de extensdo bem maior danificando e inviabilizando a escultura.
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Concluséo

Ao longo do processo criativo e de pesquisa, fomos lidando com materiais diferentes,
com carateristicas proprias, que acabaram orientando a dindmica da criacdo também de formas
distintas e com percepcdes singulares. Passamos, inicialmente, de materiais duros, a barra de
ferro e o proprio jacaranda, que pedem ferramentas como torno, esmerilhadeira, furadeira de
bancada e morsa, para 0 bambu, uma madeira leve e maledvel que pode ser trabalhada com uma
serrinha e um canivete. A especificidade da matéria trouxe um espirito (de trabalho) menos
duro. A mudanga para o trabalho com o bambu teve um impacto mais profundo e dificil de
descrever. Ndo é somente uma mudanca de materialidade em si, € uma mudanca que opera no
nivel do subjetivo e do sensivel. A ideia do subtitulo “o mundo como instrumento”, agdo poética
de tocar outros objetos completando-se em uma simbiose sonora, s6 foi percebida apds essa
mudanca.

Outra percepcdo que de certa forma € também uma decorréncia dessa mudanca e que
proporcionou o cruzamento de limites deu-se na abertura para introducdo do cavalete nas
esculturas de bambu. Uma atitude que agrega outros significados para além da derivacao a partir
do Arco Musical. Embora, ela também, ja estivesse presente no primeiro Artefato, se
observarmos o pequeno pedaco de madeira utilizado como tensor.

Uma ultima observacao para finalizarmos o artigo. Os Artefatos Sonoros de bambu
potencializaram também a caracteristica de escultura movel, de méo, e por serem mais leves e
de baixo custo, tanto material quanto ferramental, apontam para a possibilidade de realizacao
de projetos de extensdo de forma ampla.

O projeto continua e esperamos poder apresentar as proximas criacdes e

desdobramentos em artigos futuros.
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