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Resumo. O principal objetivo deste trabalho é descrever as principais dificuldades da peca
“[cello]”, -ainda inédita-, do compositor Toméas Cabado, em termos de desafios técnicos e
interpretativos, e apresentar as formas que encontrei para resolvé-los. Este texto também
procura explicar a forma como a relacdo entre compositor e intérprete/pesquisador, e as
trocas entre os dois durante a preparacdo da obra, podem ter uma influéncia positiva e
significativa. A metodologia utilizada inclui intercambios com o compositor, e a
preparacdo de um diario de estudo, que da conta dos desafios a serem resolvidos e das
solugdes encontradas durante este periodo de estudo. O trabalho realizado com esta pega
resulta em uma colaboragdo virtuosa entre compositor e intérprete/pesquisador, em
assuntos mais relacionados a técnica e interpretacdo, a trocas para a pega mesma, para
entender e executar 0 que o compositor deseja, tdo rigorosamente quanto possivel.

Palavras-chave. Musica contemporanea, Pesquisa em performance, Colaboracédo musical,
violoncelo.

Title. Study Strategies, Performance and the Performer-composer Relationship in the
Piece [cello] by Toméas Cabado

Abstract. The main purposed of this paper is to describe the main difficulties of the piece
"[cello]", -still unpublished-, by the composer Toméas Cabado, in terms of technical and
interpretative challenges, and to present the ways | found to solve them. This text also seeks
to explain how the relationship between composer and performer/researcher, and the
exchanges between the two during the preparation of the work, can have a positive and
significant influence. The methodology used includes exchanges with the composer, and
the preparation of a study diary, which gives an account of the challenges to be solved and
the solutions found during this period of study. The work done with this piece results in a
virtuoso collaboration between composer and interpreter/researcher, in matters more
related to technique and interpretation, to exchanges for the piece itself, to understand and
perform what the composer wants, as rigorously as possible.

Keywaords. Contemporary music, Performance research, Musical collaboration, Cello.
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A peca que constitui 0 objeto de estudo desta apresentagdo ¢ “[cello]”, para violoncelo
solo, do compositor argentino contemporaneo Toméas Cabado, e foi composta em 2021. E ainda
inédita, pois foi feita para o autor deste trabalho. No processo de estudo e interpretacdo da peca
sou orientado por duas perguntas: quais sao os principais desafios técnicos e interpretativos que
0 violoncelista se enfrenta em sua interpretacdo; e como pode resolvé-los?

O principal objetivo deste trabalho é descrever as principais dificuldades desta peca, em
termos de desafios técnicos e interpretativos, e apresentar as formas que encontrei para resolvé-
los. Por outro lado, este texto também procura explicar a forma como a relagédo entre compositor
e intérprete, e as trocas entre eles durante a preparacdo da obra, podem ter uma influéncia
positiva e significativa em ambos.

Neste sentido, considero necessario destacar a influéncia do artigo “A colaboragdo
compositor-intérprete para a composicao e a interpretacdo de O Caldeirdo dos esquecidos, de
Danilo Guanais” (2019), de Mariana de Moraes Holschuh, Rucker Bezerra de Queiroz ¢
Luciana Noda, no qual ha um trabalho semelhante entre compositor e intérprete, primeiro para
terminar a composi¢do, compreendendo e aproveitando as questdes idiomaticas do violino, e
segundo na busca de uma interpretacdo mais completa e complexa da peca, estabelecendo assim
um circulo virtuoso nesta relacdo entre os dois agentes.

Inicialmente, é necessario descrever o0 ambito em que pode ser enquadrada esta peca,
que foi composta dentro da estética que geralmente é denominada de “muisica contemporanea”.2
Esse conceito ¢ muito amplo e engloba um grande ndimero de diferentes tendéncias e
orientagdes.

Para além da atonalidade, uma caracteristica muito peculiar da masica contemporanea
é a exploragdo dos timbres. Gragas ao desenvolvimento das chamadas “técnicas estendidas”
para os diversos instrumentos, tém se conseguido ampliar muito a paleta de cores e ampliar as
possibilidades sonoras dos instrumentos.

Neste sentido, o compositor mexicano Mario Lavista (2017) argumenta sobre as novas
possibilidades e capacidades dos intérpretes "virtuosos":

(...) O novo virtuosismo ¢ aquele que contempla toda uma série de estudos e
busca recursos e possibilidades de cunho técnico e expressivo que estdo
ausentes da tradicdo instrumental classica. N&o se trata, de forma alguma, de
mudar a natureza dos instrumentos ou de destrui-los; basta ouvir com atengdo
para descobrir neles uma diversidade surpreendente de vozes e mundos
sonoros incomuns. Desta forma, participamos e contribuimos para essa lenta
e digna transformac&o que os instrumentos e a sua técnica tém sofrido ao longo
dos séculos. E sdo o compositor e o intérprete que contribuem para isso,
tentando compreender a natureza complexa dessas alteracdes, daquelas
inovacgdes cuja razdo de ser reside, em grande medida, no conflito que surge
entre a ideia musical e a técnica de execugdo. (Santillan Varela et al., 2017,
traducdo minha®)

2 Para uma visao geral do conceito de musica contemporanea na América Latina e, particularmente, na
Argentina, recomendamos a leitura de Grela (2013).

3 El nuevo virtuosismo es aquel que contempla toda una serie de estudios y busquedas de recursos y posibilidades
de orden técnico y expresivo ausentes de la tradicion clésica instrumental. No se trata, de ninguna manera, de
cambiar la naturaleza de los instrumentos o de destruirlos; simplemente hay que escucharlos con atencion para
descubrir en ellos una sorprendente diversidad de voces e inusitados mundos sonoros. De esta forma, participamos
y contribuimos a esa lenta y digna transformacién que los instrumentos y su técnica han experimentado a través
de los siglos. Y son el compositor y el intérprete los que contribuyen a ella tratando de comprender la naturaleza
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O autor opta por sublinhar como estas profundas mudangas na técnica dos instrumentos
tradicionais os transformaram em uma fonte sonora de recursos inimaginaveis. No caso do
violoncelo, isso é muito perceptivel, pois anteriormente se executavam as notas, no maximo
com o uso do pizzicato. A utilizacdo de harmoénicos naturais e artificiais e multifénicos ampliou
muitas possibilidades com o arco, assim como os diversos tipos de sul ponticello e col legno.

O estudo e a interpretacdo desta peca permitird observar quais desses recursos sao
utilizados e de que forma as técnicas estendidas sdo postas em jogo e, além disso, procurara
também indagar sobre questdes relativas a composicdo, e a relagdo entre o intérprete e 0
compositor.

Metodologia

A metodologia utilizada inclui intercdmbios com o0 compositor (0 primeiro
pessoalmente, e 0s seguintes via correio eletrénico), e a preparacdo de um diario de estudo pelo
intérprete e autor deste trabalho, que da conta dos desafios a serem resolvidos e das solucdes
encontradas durante este periodo de estudo*. Particularmente neste repertorio - devido em parte
a criacdo de novos quadros de referéncia, como mencionado acima - este intercAmbio entre
compositor e intérprete é vital. E neste sentido que Domenici (2010) afirma que, na misica
contemporanea, ao encontrar novas tradi¢es de atuagdo, a colaboragdo permite ao intérprete
compreender o compositor.

O campo em que este trabalho esta inscrito é o da Pesquisa em performance, e em
relacdo a isto, no seu texto “A metodologia de pesquisa em performance musical e sua
corporificagdo no violoncelo”, William Teixeira (2021) retoma a Pace (2020) e Crispin (2015)
guem, baseados no escrito pelo Frayling (1993), apresentam trés maneiras diferentes de
relacionar a pesquisa e a pratica: Pratica como pesquisa, Pesquisa conduzida pela préatica e
Préatica baseada em pesquisa.

Na primeira, a pratica como pesquisa, a pesquisa acontece através da préatica, no ato
artistico em si. Como exemplo desta relacdo, podemos encontrar o processo de composi¢do ou
preparacdo de uma performance, com todos os problemas que existem nestes processos. Em
segundo lugar, na pesquisa orientada para a pratica, o préprio fato da pesquisa acontece em
se praticar, no sentido de que a pesquisa acontece dentro do campo produzindo questdes de
desempenho. Em terceiro e Gltimo lugar, tem a pratica baseada na pesquisa, e ela compreende
a maneira pela qual a pesquisa é feita para a pratica. Neste caso, a pesquisa precede a pratica,
funcionando como uma preparacao.

No caso deste trabalho em particular, a proposta oscila entre a pratica como pesquisa e
a pesquisa conduzida pela pratica. A razdo disso é que, em principio, entendemos o intérprete
como um pesquisador, de modo que 0 encontro com a partitura e com o compositor, com tudo
0 que isso implica, oriente o desenvolvimento da pesquisa e da performance, ambos processos
avancando ao mesmo tempo. Sobre esta concepgéo do artista como pesquisador, Pace (2020)
afirma que, a partir de sua propria perspectiva, ao aprender e executar repertorios novos e
antigos, ele foi forcado a acompanhar esta pratica com perguntas para as quais tem que
encontrar respostas, “estudando estruturas composicionais, estilos, géneros, alusoes e todas as
formas de mediagdo que os acompanham” (15), para entdo tomar decisdes sobre quais impactos
colocar em primeiro plano, e quais deixar para tras, sempre priorizando o que acaba sendo
significativo para os ouvintes. E neste sentido que, neste trabalho, as questdes que surgem da
pesquisa e da pratica interpretativa da peca em questdo sdo de interesse.

compleja de esas alteraciones, de esas innovaciones cuya razon de ser reside, en gran medida, en el conflicto que
surge entre la idea musical y la técnica de ejecucion”. (Santillan Varela et al., 2017)

4 Por razdes de espaco e de praticidade, o diario de estudo completo ndo é apresentado aqui, mas sim um resumo
das informagdes mais relevantes.
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Portanto, este trabalho apresenta, em primeiro lugar, as relacdes, conexdes e contatos
entre o intérprete e 0 compositor e sua masica, pois considero que este contexto também faz
parte da relacdo entre os dois agentes, e ajuda a enriquecé-la. Em seguida, aponto os principais
dados coletados do diario de estudo, juntamente com algumas trocas com o compositor. Relato
as modificacBes feitas na partitura, correcGes que foram, em geral, sugestdes do proprio
intérprete. Posteriormente, sdo apresentados os principais desafios técnicos e interpretativos da
peca, bem como as diferentes solu¢fes que eu, como pesquisador e intérprete, encontrei para
chegar a uma versao de acordo com as inten¢des do compositor.

Contatos e conexdes anteriores com o compositor Tomas Cabado

Conheci a mUsica de Tomas Cabado® em 2019, gragas ao grupo Mdsica Experimental
de Camara, nesse grupo ele tocava violdo®. Além de suas proprias pecas, eles interpretaram
musica de compositores como Antoine Beuger, Jurg Frey e arranjos de corais de J.S.Bach, entre
outros.

Um ano mais tarde, eu fiz uma oficina ministrada por Cabado, chamada “A musica nao
¢ uma lingua”. Nela, ele compartilhou diferentes materiais, geralmente de raizes filosoficas,
sobre musica, semiotica, cinema, literatura, destacando a misica como asemantica, ou seja, sem
um sinal linguistico, sendo incapaz de comunicar idéias em termos de linguagem por si 6.

No final de 2020, obtive um subsidio da Cidade de Buenos Aires que me permitiu
registrar trés pecas contemporaneas para violoncelo solo: “Cuaderno de viaje” (1989), de Mario
Lavista, “Sounds sing themselves” (2017/2018), de Jurg Frey, e “Lejos de aquel lugar” (2018),
de Ana Gonzalez Gamboa.®

Com Lavista, que faleceria em outubro de 2021, ndo pude entrar em contato, ao contrario
dos outros dois compositores. Escrevi ao compositor suico Jurg Frey por correio eletrénico,
através do selo que publica sua mdsica, para Ihe perguntar como acessar algumas pecas para
violoncelo solo. Ele gentilmente me enviou os arquivos. Entdo pude trabalhar intensamente
com eles durante o periodo de quarentena. Trocamos videos e audios, ele fez algumas sugestdes,
e eu acabei gravando uma versédo de seu trabalho. Mais tarde, ele me enviou uma nova peca,
que ainda é inédita. Por outro lado, tive uma troca semelhante com a compositora Ana Gonzalez
Gamboa, para trabalhar sobre a sua peca.

Depois deste historico, no inicio de 2021, apresentei um novo projeto, para encomendar
trés obras para violoncelo solo de jovens compositores argentinos. Embora eu ndo tenha
recebido a bolsa, muito generosamente, em julho daquele mesmo ano, Tomas Cabado me
enviou, para minha surpresa, seu trabalho dedicado a mim, simplesmente chamado de "[cello]".

Diario de estudo da peca *'[cello]™

Em geral, para esta apresentacao do diario de campo, escolho um tom informal, proximo
de como primeiro entendo as dificuldades e desafios, sendo o mais honesto possivel com
minhas primeiras reac6es ao trabalho. Por outro lado, observo como algumas perguntas para
uma futura entrevista com o compositor emergem diretamente da préatica da peca.

5 Para acessar sua biografia completa, videos, textos e partituras, entre outros materiais, recomendamos 0 acceso
a: https://tomascabado.com/. Data de acesso, 14/06/2022.

6 se pode  acessar alguns dos trabalhos que eles  realizaram no link a
seguir: https://soundcloud.com/musicaexperimentaldecamara. Data de acesso, 14/06/2022.

" Para conhecer mais sobre as idéias deste compositor a este respeito, recomendamos Cabado (2020).

8 Fragmentos destas trés pecas estdo disponiveis em meu site e em meu canal no YouTube: www.juaniferreras.com
e www.youtube.com/juaniferreras. Data de acesso, 14/06/2022.
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Em dezembro de 2021, reunimo-nos com Cabado em sua casa numa sexta-feira a tarde.
Falamos sobre a musica de Jurg Frey,Para saber mais sobre a mdsica de Frey, nas proprias palavras de
Cabado, sugerimos a leitura de Cabado (s/d).° € ele compartilhou comigo uma anedota sobre um
violoncelista a quem propds tocar algumas pecas do compositor suico. O violoncelista
respondeu que eles eram realmente "muito dificeis, € muasica para virtuosos". Trocamos
algumas reflexdes sobre o assunto, tendo em mente que alguns meses antes eu tinha gravado
uma peca de Frey, que requer uma enorme precisdo na afinacdo, percorre toda o espelho do
violoncelo. Em algumas obras escritas para dois instrumentos, o desafio é duplo, ja que ha
tantos intervalos de 42, 52 e unissono.

Comecamos a falar sobre seu trabalho, e ele me diz que as vezes ele busca uma direcao
mais mecénica do que organica, sem diminuendos ou crescendos, mas mais esttica na
dindmica. Na peca que gravei de Frey, havia um fragmento em que eram tocados 17 pizzicatos
lentos em pianissimo, repetindo-se a nota. Nos ultimos, eu fiz um ligeiro diminuendo e
rallentando, o que foi celebrado pelo compositor. Diante desta situacdo, na escrita do segundo
movimento da sua peca, Cabado me pediu para ser mais mecanico, e ndo alterar nem a
velocidade nem a dindmica.

O terceiro movimento, o0 mais rapido dos cinco, requer muita pericia para a mao direita,
pois tem mudancas inoportunas entre arco e pizzicato: sugiro pizzicato com a mao esquerda, e
ele concorda.

No penultimo movimento, as ligaduras acabam sendo, do meu ponto de vista, muito
longas, por isso fizemos algumas modificacdes também nesse sentido. Além disso, em uma
conversa posterior, foi sugerido pelo compositor que fosse utilizada a surdina no violoncelo.

No ultimo movimento, ele esclarece que os harmonicos resultantes devem ser todos F#,
0 que eu ndo havia entendido. Sobre este movimento, no que diz respeito as questdes técnicas,
assinalo-lhe que os harmonicos artificiais (de quarta ou terca) ndo podem ser tocados com
pizzicato, pois 0 som resultante praticamente ndo tem tonicidade. Sugiro que sejam tocados
como naturais, pois 0 som resultante permanece o mesmo. Ele concorda.

No final, ele mesmo, ao rever as pecas, percebe que havia esquecido de anotar algumas
pausas e momentos de siléncio, e assim finalizamos a revisdo das partituras, neste primeiro
encontro.

Mudancas na partitura

E importante destacar algumas vantagens da relagio performer-compositor, enfatizando
que quando ha um dialogo fluido, ambos os agentes se beneficiam.

Neste caso particular, quando confrontado com a primeira partitura apresentada pelo
compositor, algumas questdes foram encontradas para serem resolvidas. Em alguns casos, as
sugestdes sobre aspectos idioméaticos do instrumento, que incluiam pizzicatos sobre
o harmonico artificial de quarta (que dificilmente soam com o resultado esperado pelo
compositor), também incluiam certas decisdes sobre ligaduras, que em alguns casos podiam até
ser realizadas, mas que, em geral, dificultavam a interpretacéo da obra.

E interessante notar que, neste caso particular, o0 compositor conhece muito bem o
instrumento, mas mesmo levando isto em conta, o relacionamento e a troca com o intérprete
acaba melhorando seus conhecimentos.

Durante os primeiros dias de marco de 2022, enviei a Cabado as modificacbes que
tinhamos feito na partitura, para que ele pudesse fazer uma nova versao, incorporando estas
modificacdes ao trabalho. No primeiro movimento, a Unica indicacao era silenciar a corda D6
guando a mesma nota era tocada na corda Sol. Esta proposta do compositor foi feita a fim de
respeitar 0 maximo possivel o siléncio que se seguiu a essas notas. No segundo movimento,

% Para saber mais sobre a msica de Frey, nas proprias palavras de Cabado, sugerimos a leitura de Cabado (s/d).
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faltava apenas um siléncio, que o prdéprio compositor havia esquecido de escrever em minha
parte, mas que estava em seu original.

Figura 1. Trecho de Il, com uma correc¢do feita pelo compositor
arco
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o=t
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——

Fonte: [cello], de Tomas Cabado

Por sua vez, no terceiro movimento, surgiu uma das modificacbes mais significativas,
que resolvemos naquela primeira reunido. Escrito em um tempo relativamente agil
(seminima=100), houveram mudancas muito rapidas entre o arco e a mao direita pizzicato para
tocar uma corda dupla. Minha sugestdo foi fazer o mesmo pizzicato com a mao esquerda e
assim poder tocar a nota anterior, com o arco, por toda a sua duracéo. A sugestao foi aceita pelo
compositor, apds escutar como soaria.

No movimento seguinte, a Unica mudanca que ele faz na escrita responde a minha
propria sugestdo interpretativa, que esta relacionada a possibilidade de estar um pouco mais
confortavel com arcos ndo tdo longos e, desta forma, poder dar alguma direcdo as frases.

Figura 2. Trecho de IV, com corre¢des feitas junto ao compositor
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Fonte: [cello], de Tomés Cabado

Finalmente, o quinto e ultimo movimento também passou por modificacbes
significativas, seguindo algumas sugestdes da minha parte. A inteng&o inicial de Cabado, e o
que foi escrito na primeira versdo da partitura, eram harménicos artificiais de quarta a serem
tocadas com pizzicato. Infelizmente, ndo aconteceu um resultado com boa sonoridade, apenas
o0 pulsar da méo direita sobre a corda, quase com um som mudo e percussivo. Portanto, todos
0s harmonicos-pizzicatos que foram escritos desta forma foram substituidos por outro
harménico natural que proporcionara 0 mesmo resultado (F#, a nota na qual 0 movimento é
escrito em sua totalidade).

Figura 3. Trecho de V, com correc¢des junto ao compositor
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At

Fonte: [cello], de Tomas Cabado

Figura 4. Trecho de V, com correg@es junto ao compositor
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Fonte: [cello], de Toméas Cabado
ApoOs enviar estas correcdes pelo correio eletrénico, recebi, do compositor, o trabalho

com as modificacGes ja incorporadas, estabelecendo assim, apds esta primeira troca, a versao

definitiva da peca. Devido a restricdes de espago neste trabalho, exemplifico a seguir apenas
algumas delas.

Figura 5. Trecho de I, corrigido pelo compositor na segunda versdo da partitura
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Fonte: [cello], de Tomas Cabado

Figura 6. Trecho de I, corrigido pelo compositor na segunda versdo da partitura
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Fonte: [cello], de Toméas Cabado

Figura 7. Trecho de V, corrigido pelo compositor na segunda versao da partitura
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Fonte: [cello], de Toméas Cabado

Dificuldades e desafios técnicos

Quando inicio o estudo da peca, fevereiro do 2022, encontro no primeiro movimento
alguns elementos relativamente complexos: o tempo lento (a marcacdo indicada pelo
compositor € de semibreve=35), figuras longas, dificuldade de controle do arco tendo em conta
longas ligacdes no arco, equilibrio do som entre notas "naturais™ e harmonicos, e harmdnicos
sobre cordas duplas.

Figura 8. Trecho de I.

o=35
11 v
*F — oS < = = — — oo = = —
mp 1

Fonte: [cello], de Toméas Cabado

De maneira geral, podemos dizer que ha uma dificuldade particular que atinge grande
parte da producéo do compositor Cabado, e que envolve a relacdo entre dindmica, tempo, som
e vibrato.’® Nesta peca, por exemplo, o compositor indica senza vibrato, e as dinamicas,
geralmente, estdo mais préximas do piano do que de forte. Esta auséncia do vibrato e a dinamica
mais suavel! requerem muita precisdo no controle do arco e afinagdo perfeita. Isto é, sem
duvidas, é um grande desafio, pois percebo uma sensacdo de grande exposicdo, e tambeém
requer um controle muito bom do arco, pois se desenvolve de forma muito sutil.

Também em relacdo ao controle do arco, as transi¢cGes entre as cordas duplas de
harmdnicos e quando esses acordos duplos incluem notas tradicionalmente tocadas devem ser
feitas com muito cuidado, para que a corda que é pressionada sobre o harmdnico ndo soe
significativamente mais alta.

No segundo movimento, em fungdo do tempo lento, o desafio estd nas figuras
irregulares, principalmente nos quintuplos de seminima. Por outro lado, projetar o som de
algumas notas a serem tocadas com o pizzicato da mao direita também aparece como um desafio
técnico a ser resolvido.

Figura 8. Trecho de II.

10 Mapa da dindmica nos cinco movimentos: I. mp -p-ppp/ Il. mf-pp /L. p-f /IV.p/V. mp - pp. Mapa de
indicacOes de tempo nos cinco movimentos: I. Semibreve 35/ Il. Seminima 40/ I1l. Seminima 100/ IV.
Semibreve 25/ V. Seminima 80. Os acrénimos I, 11, 111, 1V e V correspondem aos cinco movimentos deste
trabalho. Respeito a maneira pela qual o compositor escolhe 0 nome deles.

1 Encontro uma relagdo entre o tipo de som pretendido por Cabado e aquele que Jurg Frey também esta
procurando: dindmica suave, senza vibrato, uma forte presenca de siléncio.

@ Escola de Musica
da UFRN




XXXI1 CONGRESSO

DA ANPPOM

Natal, 17 a 21 de outubro de 2022

J=10
oI . . .
MEZZ. arco 1ZZ.
— ] # 1 —r) # w"
g e
d 1 T T T T 1 T T T 7 I |
;‘:_/ 5 | 5 | ;‘:—/ ———

Fonte: [cello], de Tomas Cabado

No terceiro movimento, a principal dificuldade reside na marcacao ritmica indicada pelo
compositor. Essa marcacao consiste em seminima=100, além da répida transicéo entre o arco e
0 pizzicato, que como dito anteriormente, acabou sendo alterado para pizzicato de méo
esquerda. Essa técnica é um pouco mais complexa, mas permite aderir mais estritamente as
figuras ritmicas, enquanto o som resultante mantém o carater do resto da peca.

Figura 8. Trecho de IlI.
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Fonte: [cello], de Tomas Cabado

A particularidade do quarto movimento, e seu principal desafio, é que ele € escrito para
violoncelo e voz, sobre a qual é indicado: “intimamente, quase para si mesmo”, € € notado “p,
boca fechada ou apenas aberta”. Geralmente, sdo tocadas cordas duplas no violoncelo. A voz
é adicionada, as vezes fazendo uma unissono com uma das notas sendo tocadas pelo violoncelo,
e em outros casos uma terceira nota, diferente das notas tocadas pelo violoncelo.

Figura 9. Trecho de IV
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Fonte: [cello], de Tomas Cabado

Finalmente, o quinto movimento apresenta, como dificuldade principal, o fato de que
alguns harmdnicos séo obtidos através da afinacdo por microtons. A particularidade é que, neste
curto movimento, ele é composto por harmdnicos cujo resultado é sempre Fa#. Como acontece
em algumas obras de arte visual, nas quais sdo utilizados diferentes tons da mesma cor, aqui ha
uma mudanca gradual no som do Fa#, sendo o primeiro mais claro e sonoro, o segundo mais
instavel e as vezes ainda menos afinado, pois sdo harmonicas que podem ser cerca de um quarto
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de tom mais baixo. Os procedimentos para chegar ao Fa# sdo variados: desde o obtido na corda
Ré, passando pelo artificial (quarto) obtido na corda Sol, até dois que sdo executados na corda
Do, que sem duvida sdo mais desafiadores.

Possiveis solucdes para desafios técnicos e interpretativos especificos da peca
Respiracéo

Sobre este ponto em particular, destaco duas maneiras de apresentar a importancia da
respiragdo. Por um lado, para o estudo desta pega, e por sugestdo do meu professor Fabio
Presgrave, foi relevante trabalhar conscientemente a minha respiracao. A lentiddo de alguns
movimentos, particularmente o primeiro e o quarto, permite que este tema seja trabalhado com
atencéo e delicadeza durante o estudo e performance.. A respiragcdo como prepara¢do, Como um
momento antes do tocar, € diferente da respiracdo ativa durante a interpretacdo do som.

Separar inalacdo e exalacdo tem sido um trabalho realizado principalmente para o
primeiro movimento, com resultados diferentes. Geralmente, optei pelo momento da inalagédo
antes de tocar o som, encontrando a dificuldade adicional de longos periodos de tempo nos
quais, enquanto tocava algumas notas, tinha que inalar novamente, com muita atencéo e de
forma sutil, para que o som ndo fosse interrompido ou modificado por cautela.

E por outro lado, talvez de um jeito mais abstrato e filosofico, a respiracdao também
desempenha um papel crucial nos siléncios. Numa converasa com o compositor, onde foi
encaminhada para ele uma gravacdo da peca, em relagdo ao ultimo movimento, Cabado
escreveu o seguinte: "Esse € seu lugar de vazio, e é para la que a intencédo deve ir. Este vazio s
é plenamente revelado nesta peca [fazendo referéncia ao V movimento], esta implicito de
antemao, se conseguirmos isso com os siléncios em todo o trabalho, seria maravilhoso™.

Figura. Trecho do V
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Fonte: [cello], de Tomas Cabado

E, portanto, crucial a questdo da respiracio, ndo apenas no sentido fisico por parte do
artista, mas como uma forma de dar maior peso e entidade aos siléncios, aos espagos entre as
notas, que tem nesta peca, um rol absolutamente protagonico.
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Harmonicos

Neste caso particular, no primeiro, segundo e terceiro movimentos, 0os harmoénicos
naturais aparecem com muita frequéncia nas quatro cordas. Para a interpretacdo destes, o
trabalho é o que normalmente é feito: tentar tocar com o arco perto do cavalete, neste caso, com
a dificuldade adicional de estar frequentemente em um ritmo muito lento, com valores longos.
Atingir esta estabilidade no som, também, com consciéncia da respiracao para nao apressar o
tempo e, tendo em mente que muitas vezes sao passagens de cordas duplas, tentando controlar
0 arco corretamente.

Por outro lado, o Gltimo movimento da peca tem a dificuldade adicional de alguns
harmonicos artificiais particularmente desafiadores, dos quais eu néo tinha conhecimento até
antes de iniciar o estudo deste trabalho. O harménico de uma terca, sobre a corda Sol: o primeiro
dedo pisa sobre a nota Si, o quarto dedo (uma terca menor afastada) repousa suavemente sobre
0 Re, resultando na nota Fa#. O som acaba sendo tocado com relativa facilidade, mas como

todos os harmonicos artificiais, € imprescindivel ser muito preciso com a afinacéo.

Figura. Trecho de V

(§7)
1 gz

[\ 5

A

Fonte: [cello], de Tomas Cabado

Em segundo lugar, na corda D0, o primeiro dedo pressiona o Fa#, enquanto o terceiro
ou quarto dedo repousa suavemente sobre um L4 perto de um quarto de tom abaixado. Neste
caso, € um harmdnico um pouco mais instavel, exigindo uma distancia diferente entre os dedos
da méo esquerda. O resultado é novamente Fa#. Para estudar este harmonico, fui reduzindo
gradualmente a distancia entre o primeiro dedo e o quarto, que € o que pressiona: no inicio, era
um perfeito terceiro menor, e depois descendo pouco a pouco até chegar ao Fa# resultante.?

A respeito deste harménico, e principalmente o préximo, € interessante trazer a tona o
esclarecimento feito pelo proprio compositor na partitura: “Os quartos de tom devem indicar a
posicdo aproximada do n6 que produz a harménica resultante. Este Gltimo, por sua vez, é
sempre escrito como a nota de igual temperamento mais préxima do resultado real”.

Finalmente, estamos diante do harmoénico mais desafiador da peca, que é escrito como
um Ré de um quarto de tom baixo. Mais uma vez, o resultado deve ser proximo (desta vez, ndo
muito preciso) de um Fa#. Aqui, é particularmente importante tocar com o arco perto do
cavalete. Comecei com o primeiro dedo no Ré, descendo muito lentamente e cobrindo
distdncias minimas para que outros resultantes aparecessem pouco a pouco. Descobri que a
quarta nota (dentro de uma faixa muito pequena) que resultou foi a mais proxima do Fa#, entdo
tentei, durante o estudo da peca, acomodar rapidamente a méo aquelas quatro notas de distancia
do Reé original.

12 Sobre este recurso -além de outros-, sugere-se a leitura de Presgrave (2014).
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Vale notar que, mesmo assim, este harmonico é particularmente instavel, pois nem
sempre fui capaz de encontrar aquele n6 em particular que fornece o Fa# resultante.

Figura. Trecho de V
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Fonte: [cello], de Tomas Cabado

Quanto aos pizzicatos harmonicos, procuro tocar mais perto do cavalete, e apenas com
as pontas das pontas dos dedos da méo esquerda, modificacdo sutil, mas com uma mudanca
muito clara no som para que o som resultante seja mais claro.

Ritmo

Sem ser uma enorme dificuldade, a escrita de quintuplos a uma velocidade téo lenta,
como no segundo movimento (quintuplos de seminimas, seminima=40), é desafiante e requer
um estudo lento, mediante o solfejo, e auxiliado pelo metrénomo. A estratégia adotada, neste
caso, é pensar em quintuplos de colcheias, e insistir em pares, ligando de a dois, a fim de garantir
um rigor ritmico destes nimeros que sdo desafiadores de interpretar, especialmente a uma
velocidade tdo lenta como é exigido nesta peca. No momento de abordar os quintuplos, também
foi de ajuda antecipar na nota anterior, geralmente uma seminima, e subdividi-la, em siléncio,
para chegar aos quintuplos com maior rigor.

Voz

O guarto movimento, como escrevemos acima, apresenta o desafio adicional de ter que
colocar a voz em jogo, cantando (seja de boca fechada ou pouco aberta, como o proprio
compositor pede na partitura, "intimamente, quase para si mesmo™). Neste caso, como 0
violoncelo sempre aparece primeiro, a estratégia adotada foi pensar no intervalo entre as duas
vozes (violoncelo e voz humana). Portanto, aléem de alguns unissons, por exemplo, se o
violoncelo comega com o bicorde Dé-Lab, eu aproveito aquele compasso até que a voz entra
para pensar na nota que eu deveria cantar (neste caso um Eb), naquela perfeita 5 nota de
distancia. Desta forma, pensando harmonicamente, consegui resolver este desafio técnico
particularmente novo para mim, e relativamente pouco usado no repertério contemporaneo do
violoncelo.

Consideracoes finais

O trabalho realizado com esta peca resulta em uma colaboracdo virtuosa entre
compositor e intérprete/pesquisador. Mesmo um compositor experiente como Cabado, com seu
amplo conhecimento do violoncelo, acaba fazendo altera¢fes na partitura apds uma troca com
0 intérprete. Mesmo em assuntos mais relacionados a técnica e interpretacdo, as trocas sao
significativas para o compositor e, claro, para a peca mesma, em funcdo das modificacoes
realizadas

Do lado do intérprete, por outro lado, é uma grande vantagem ter acesso as opinides e
intencdes do compositor antes de executar uma peca, para entender e executar 0 que 0
compositor deseja, tdo rigorosamente quanto possivel. Além disso, as decisdes sobre questdes
interpretativas sdo claramente baseadas no fato de que o proprio compositor subscreve essas
decisbes. Vale a pena, portanto, ressaltar a importancia de trabalharmos juntos, sempre que
possivel, em pecas contemporaneas.
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A metodologia utilizada, ou seja, o trabalho colaborativo mediante intercdmbios e
dialogos, a preparacdo de um diario de estudo pelo intérprete/pesquisador e a concepcao de
exercicios para resolver alguns desafios especificos, mostrou-se adequada, uma vez que se
conseguiu uma interpretacdo que responde as inten¢fes do compositor, sobre uma partitura que
sofreu alteracBes na busca dessas mesmas intencdes, e também respondendo aos comentarios
do intérprete.

Espera-se, portanto, que este trabalho sirva como um incentivo para fortalecer o
repertorio sulamericano contemporaneo, para fornecer algumas solucdes possiveis para aqueles
que enfrentam desafios semelhantes e para valorizar trocas fluidas e respeitosas entre
compositores e intérpretes.
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