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Resumo. O presente artigo € uma revisao bibliografica sobre as comédias madrigalescas,
género cénico-musical renascentista que surgiu no final do século XVI e durou até¢ a
primeira metade do século XVII. A historiografia das comédias madrigalescas ainda é
frequentemente ligada a génese da Opera; este trabalho versa exclusivamente sobre esta
modalidade de entretenimento, buscando compreendé-la enquanto género auténomo, a
partir de suas préprias caracteristicas e idiossincrasias.

Palavras-chave. Comédias madrigalescas; Musica renascentista; Teatro renascentista;
Commedia dell’ Arte; Madrigais.

Non Sdegnate Questa Comedia Nostra: an Introduction to the Madrigal Comedies.

Abstract. This article is a literature review on madrigal comedies, a Renaissance scenic-
musical genre that emerged at the end of the 16th century and lasted until the first half of
the 17th century. The historiography of the madrigal comedies is still often linked to the
genesis of opera; this work deals exclusively with this type of entertainment, seeking to
understand it as an autonomous genre, based on its own characteristics and
idiosyncrasies.

Keywords. Madrigal Comedies; Renaissance Music; Renaissance Theatre; Commedia
dell’ Arte; Madrigals.

INTRODUCAO

As Comédias Madrigalescas surgiram e sumiram rapidamente. Apesar de inovadoras,
o fato de terem se desenvolvido juntamente ao nascimento da 6pera, na virada do século XVI
para o XVII, contribuiu para que esse grupo de trabalhos c€nico-musicais ndo recebesse a
devida atencdo enquanto corpo de produgdes idiossincriticas. Em comparacdo a quantidade
de escritos sobre as obras iniciais da trajetéria da dpera, que utilizavam a monodia para
funcdo dramética, poucos sdo os materiais, principalmente em lingua portuguesa, que versam
exclusivamente sobre as comédias madrigalescas. Existe a questdo da influéncia histérica (a
Opera € um género que se mantém vivo até hoje); contudo, por muito tempo a historiografia
entendeu as comédias madrigalescas como parte da narrativa do nascimento da dpera — e este

enquadramento contribuiu para minar sua relevancia enquanto género independente. Esta
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forma de categorizacdo do género vem se alterando mais expressivamente desde a segunda
metade do século passado — em perspectiva, hd relativamente pouco tempo -, mas, ainda
assim, os materiais de mais fécil acesso a informacdes sobre as comédias madrigalescas
seguem sendo os pardgrafos (com sorte, um capitulo inteiro) sobre os primérdios da Gpera e
suas influéncias, em livros generalistas de histéria da musica ou especificos sobre o género
operistico.

Este artigo, de revisdo bibliografica, busca reunir informagdes que possam ajudar a
compreender de forma mais consistente o que sdo as comédias madrigalescas, suas
caracteristicas e peculiaridades - tanto em aspectos musicais quanto relativos a performance
cénica -, tratando-a de forma autdonoma e, assim, contribuindo para a sua emancipacdo na

historiografia musical.

COMEDIAS MADRIGALESCAS

As comédias madrigalescas s@o herdeiras de pelo menos duzentos anos de
desenvolvimento de musica vocal polifénica. Seu surgimento € resultado da contribuicdao de
uma diversidade de gé€neros anteriores, que se mesclaram no que viria a ser o dpice da unido
entre drama e musica nesse repertério. Ainda na primeira metade do século XVI,
compositores como Clément Janequin (1485-1558), em sua musica descritiva, imitativa, ja
buscavam efeitos dramdticos na representacao sonora de elementos extramusicais (DUNCAN,
REGAN; 1979, p. 6). Contudo, o drama se uniria a musica de forma definitiva apenas
proximo a virada para o século XVIL

As obras que hoje sdo entendidas como integrantes da categoria Comédias
Madrigalescas comecaram a ganhar expressividade na década de 1590. Martha Farahat (1991)
considera Selva di varia recreatione (1590), de Orazio Vecchi, como obra seminal e, como
ultima publicagdo, Trattenimenti da villa (1630), de Adriano Banchieri, o que daria ao género
uma vida itil de menos de meio século.’ Seu desaparecimento precoce € atribuido ao declinio
da popularidade do madrigal polifénico em prol das monodias, o que aconteceu
concomitantemente a ascensao da dpera — género que também buscava unir musica e drama,

com seus proprios méritos.

! Cecil Adkins, em sua classificag¢@o, considera como primeira obra, e a tinica anterior a 1590, a comédia de
Alessandro Striggio Il cicalamento delle donne al bucato (1567), obra que fora publicada juntamente a outras
pecas e ndo como um livro independente, divergindo dos outros titulos da categoria (SCHLEUSE, 2015, p. 174).
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O termo madrigal comedy foi cunhado apenas no século XX, para denominar esse
grupo heterogéneo e pequeno de produc;f)es2 que, até entdo, nio havia encontrado seu espago
ideal na historiografia musical: se por um lado essas obras ndo eram percebidas como
excepcionais dentro do corpo de produ¢des madrigalescas para receberem a devida atencgdo,
por também buscarem unir drama e musica, foram, por muito tempo, vistas como
antecessores do género operistico — e, por serem menos relevantes em contribuicdo do que as
obras de fato seminais, que privilegiavam a monodia, acabaram sendo compreendidas de
forma equivocada e percebidas como menos interessantes. Essa inser¢ao das comédias
madrigalescas a narrativa da histéria da 6pera ajudou em sua legitimacdo enquanto categoria
musical, mas minou o reconhecimento de seu valor intrinseco enquanto género musical
independente (GLASS, JR; 2006).

Atualmente € consenso entre os estudiosos que a Opera e a comédia madrigalesca
estavam em desenvolvimento concomitante e paralelamente. Logo, incluir as comédias
madrigalescas como um dos antepassados da Opera € uma posicao antiquada, apesar de ainda
presente em alguns materiais generalistas de histéria da musica. Em A History of Western
Music (2014), por exemplo, Burkholder, Grout e Palisca mencionam as comédias
madrigalescas brevemente, optando por inclui-las no capitulo dedicado 2 Invencdo da Opera
(subcapitulo sobre os precursores da dpera) e ndo no capitulo sobre madrigais, possivelmente

devido a tradi¢do historiografica.

Outra influéncia para a épera foi o madrigal. Alguns madrigais foram
dramas em miniatura, usando grupos contrastantes de vozes para
sugerir didlogo entre personagens. A experiéncia dos compositores de
madrigais em expressar emocdo e dramatizar o texto através da
musica estabeleceu as bases para a Opera. QOcasionalmente,
compositores agrupavam madrigais em uma série para
representar uma sucessio de cenas ou um enredo simples, género
conhecido como comédia madrigalesca ou ciclo madrigal. O mais
conhecido foi L’ Amfiparnaso (As Encostas do Parnaso, 1594), por
Orazio Vecchi (1550-1605). (BURKHOLDER, GROUT, PALISCA;
2014, p. 308, grifo nosso).

A alcunha comédia madrigalesca refere-se a “grupos de cangdes polifonicas profanas
que compartilham de um mesmo tema, frequentemente de forma um tanto vaga” (GLASS,
JR.; 2006, p. 11), e que contém, em algum nivel, continuidade - as vezes apenas tematica,

dada pelo titulo da obra, mas as vezes também narrativa. O grande diferencial do género esta

’ Vinte e duas obras sdo normalmente enquadradas como comédias madrigalescas (GLASS, JR; 2006), cada qual
se encaixando nas defini¢des do termo com um diferente nivel de sucesso, como Paul Schleuse (2015) discute
brevemente.
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justamente na continuidade que as obras buscam estabelecer, utilizando can¢des polifonicas
com propdsitos dramdticos. Quanto a este aspecto, € recorrentemente citada a esquematizacao
proposta por Cecil Adkins,” que classifica as comédias de acordo com o nivel de continuidade
por elas empregado: segundo o autor, a continuidade pode se dar exclusivamente por conta do
titulo da obra (abarcando pecas de temadtica semelhante), por conta dos personagens que
aparecem recorrentemente” ou, em um nivel mais profundo, obras com um enredo uno e
desenvolvimento de personagens. Segundo Adkins, apenas seis obras entrariam na dltima
categoria, sendo uma de Orazio Vecchi (L Amfiparnaso [1597]) e cinco de Adriano Banchieri
(La pazzia senile [1598], Il studio dilettevole [1600], Il metamorfosi musicale [1601], La
prudenza giovenile [1607] e La saviezza giovenile [1628]). Apesar de ser uma classificacao
fragil, como apontado por Farahat (1991) e principalmente por Schleuse (2015, p. 172-175),
¢, até o momento, a mais completa tentativa de categorizacdo de um género de dificil

limitagdo.

MADRIGAIS

O termo madrigal foi usado no século XVI para denominar uma forma poética
especifica: um poema de uma s6 estrofe, com esquema de rimas livres. Contudo, como Glass
(2006, p. 18) aponta, o termo era frequentemente utilizado de forma mais abrangente,
englobando outras formas poéticas.

O madrigal foi a forma musical secular mais importante da Renascenca. A musica
dos madrigais durante a primeira parte do século XVI normalmente ndo possuia repeticdes ou
refrdes e contava com quatro ou cinco vozes. Outra caracteristica era sua preocupagao com o
texto: a musica servia para enfatizar as ideias dos poemas. Um dos recursos mais comuns
desse estilo € a pintura de palavras, onde o compositor buscava criar sonoramente um efeito
que equivalesse ao significado de determinado vocabulo.

Foi apenas no final do século XVI que surgiram as Comédias Madrigalescas, obras
que utilizaram os madrigais para propdsitos cé€nico-dramaticos. Frutos de seu tempo,
contavam com todas as possibilidades que os madrigais podiam oferecer; em termos formais,

essas obras ndo possuem uniformidade com relacdo a estrutura musical, pois abarcam uma

? Fonte original: 0. Vecchi, L'Amfiparnaso. Tradugio e transcricdo por C. Adkins. Early Musical Masterworks 1
(Chapel Hill, 1977), p. 15.

* Adkins sugere quatro categorias, fazendo uma distin¢iio entre a categoria de personagens recorrentes e uma
segunda, também com personagens recorrentes, mas com tematica pastoral.

> A énfase deste trabalho recai sobre esta categoria, pois, além de serem consideradas as principais obras do
género, a relacdo entre drama e musica € um dos aspectos de maior interesse nesta pesquisa.
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variedade de formas que extrapola o género madrigal (GLASS, JR; 2006, p. 17). Era comum
que se utilizassem diversas formas de musica coral da época, como a frotolla, caccia, villota,
giustiniana, villanella, moresca, ebraica, chanson, battaglia, entre outras (DUNCAN,
REGAN; 1979, p. 5), de acordo com as necessidades e preferéncias do compositor. O nimero
de vozes utilizadas também era varidvel, dando ao compositor uma amplitude de
possibilidades criativas.

Ainda no final deste mesmo século, composi¢des para uma s6 Voz e
acompanhamento comegaram a ganhar cada vez mais espago, tornando a canc¢do polifénica
ultrapassada. Na virada para o século XVII, a monodia foi adotada como forma musical ideal
para finalidades cénicas, tendo sido empregada em algumas passagens musicais em
Intermédios e, posteriormente, nas primeiras Operas. Deste modo, ndo tardou para que a
composicdo de Comédias Madrigalescas chegasse ao fim.

Na época, intelectuais debatiam sobre a musica cénica e sobre as possibilidades
draméticas da miusica polifdnica, em contraste com a ascendente monodia. Orazio Vecchi
explana, no prefiacio de L ’Amfiparnaso, que desenvolver acdo dramdtica em pegas musicais €
um desafio, pois as palavras faladas seguem um ritmo natural de desenvolvimento, l6gica que
a musica ndo segue: devido a necessidade de se desenvolver ideias musicais, que
frequentemente necessitam de refor¢os e contrastes, o tempo narrativo acaba sendo alterado.
A musica polifdnica nas comédias madrigalescas impedia que a acdo fluisse de uma cena para
outra de forma continua, “fragmentando” o enredo (sendo esta uma das criticas utilizadas, na
historiografia, para desqualificar estas obras).® As cenas, “soltas”, precisavam ser completadas
pela imaginacdo daqueles que as frufam — e que o faziam gracas ao conhecimento prévio que

possuiam das convengdes teatrais da época (SCHLEUSE, 2015, p. 138-139).

COMMEDIA DELL’ARTE

A commedia dell’arte foi a base dramdtica que proporcionou ao madrigal as

condi¢cOes ideais para o desenvolvimento de narrativas cé€nico-musicais, ainda que algumas

® Grout e Williams, em A Short History of Opera (2003), utilizam este argumento ao abordarem, por pouco mais
de uma pégina, as comédias madrigalescas. No texto, fica evidente que a referéncia de qualidade cénico-musical,
para eles, é a 6pera. E com o espetdculo operistico (em seu formato primordial) que os tempos narrativo e
musical foram praticamente igualados, gracas a ado¢do da monodia enquanto base da narrativa. O intuito da
monodia nesses espetdculos era aproximar a musica da cadéncia da fala, e isto possibilitou o desenvolvimento
completo da agdo em cena. Contudo, isto ndo significa, como os autores insinuam, que o madrigal nio sirva para
objetivos dramdticos, mas que, por operar de modo diverso da monodia, suas possibilidades e sua linguagem
serdo diferentes. Nino Pirrotta, no livro Music and Culture in Italy from the Middle Ages to the Baroque (1984),
também aponta a fragmentacdo das cenas das comédias madrigalescas, criticando seu status de “comédia”
(segundo ele, “pseudocomédia” — o termo comédia sendo entendido como obra com unidade narrativa). Segundo
o autor, “[...] em Amfiparnaso a comédia ndo € o objetivo real, mas apenas um pretexto para uma série de mais
ou menos pitorescas, mais ou menos divertidas sketches e pinturas de género” (1984, p. 350).
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das comédias madrigalescas também fizessem referéncias ao estilo tragicomico pastoral,
muito popular nas cortes italianas da época.

Este género teatral surgiu na Itdlia no inicio do século XVI, a partir de outras formas
populares de entretenimento, intimamente ligado ao cendrio liberal do Carnaval Veneziano -
posicionando-se no extremo oposto das comédias eruditas,7 humanistas, onde o texto escrito
imperava. O nome, comédia de habilidade, diz muito sobre o formato do gé€nero: as pecas
eram criadas durante as apresentacdes a partir do improviso dos atores, que seguiam apenas
um roteiro esquematico (scenario ou soggeto) com pontos-chave que se desenrolavam de
acordo com a inspiracdo dos participantes (BERTHOLD, 2014, p. 353-355).

Foi com a commedia dell’arte que apareceram os primeiros atores profissionais, que
se uniam em companhias itinerantes para se apresentar, normalmente em ambientes publicos,
por vezes de forma improvisada. Como as comédias utilizavam personagens arquetipicos
recorrentes (maschere), os atores se especializavam na representacdo de um deles, o que
contribuia para a organicidade da improvisagdo. “O contraste da linguagem, status,
sagacidade ou estupidez de personagens predeterminadas assegurava o efeito cOmico”
(BERTHOLD, 2014, p. 353).

Nos enredos, feitos a base de sdtiras sociais, as situacdes comicas eram comumente
criadas pelos Zanni, os criados, que podiam ser astutos e até maliciosos, ou ingénuos e
parvos. Muitos personagens se enquadram nesta categoria, como Arlecchino e Pedrolino. Os
que eram engambelados eram os representantes das classes abastadas: Pantalone, velho rico
que, nos enredos, ou possui uma filha na idade de casar, ou ele € quem corteja as mogas
jovens; e Dottore, um velho erudito que confunde informacdes e ndo se mostra muito
brilhante em seus apontamentos. Havia ainda o Capitano, militar que, na necessidade, sempre
se mostrava covarde. Estes personagens tinham vestimentas, mdscaras e trejeitos proprios,
sendo facilmente reconhecidos pelo publico. Outros personagens poderiam aparecer, cOmo 0s
enamorados (casal apaixonado) e cortesdos — esses, tipos menos fixos e, normalmente, sem
madscaras (BERTHOLD, 2014, p. 355).

Um elemento importante para a caracterizagdo dos personagens era a linguagem: os
Zanni exprimiam-se no dialeto de Bérgamo ou de Padua; os patrdes, no dialeto de Veneza,

Toscana ou Bolonha.

Como na Commedia dell’arte, as mascaras do Amfiparnasso [sic]
exprimem-se em dialeto; as personagens nobres, num italiano

" As comédias eruditas eram pecas amadoras, performadas pela elite intelectual nas academias. As obras eram
norteadas pelos modelos da antiguidade, como os textos de Plauto e Teréncio (GLASS, 2006, p. 20).
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extremamente rebuscado. Trabalhando de forma critica com
personagens reais e contemporaneas, que coloca em situagdes
prosaicas, e opondo a observacdo psicoldgica precisa a estilizagao, a
comédia madrigalesca foi a forma de reagir, com o vigor popularesco
da Commedia dell’arte, a tendéncia que a favola pastorale tinha a ser
friamente aristocratica. (COELHO, 2009, p. 37)

O intuito destas obras era, primordialmente, a diversdo do publico. Para isto, a
musica era um elemento recorrente: apesar de serem poucos os documentos primdrios que
auxiliem na investigacdo do papel da mdusica nestes espetdculos, as pinturas e gravuras da
época recorrentemente retratam as trupes de commedia dell’arte com algum instrumento
musical. Era comum que musicos tivessem familiaridade com o teatro, e que atores
praticassem musica (PIRROTTA, 1984, p. 344-46), e essa interseccdo foi essencial para o

desenvolvimento do teatro musical.

VECCHI E BANCHIERI
A comédia madrigalesca mais emblemdtica é L’Amfiparnaso (1597), de Orazio

Vecchi (1550-1605), compositor modenense pivotal para o género. Vecchi trabalhou por
muito tempo compondo musica sacra. Paul Schleuse (2015) aponta que, por ter tido poucas
oportunidades de trabalhar para a corte, Vecchi gozava de maior liberdade criativa em sua
musica profana, o que contribuiu para sua inventividade ao publicar livros com misicas de
diferentes géneros unidos por uma tematica comum.

L’Amfiparnaso é a primeira comédia madrigalesca, segundo a classificacdo de
Adkins, com alguma unidade de enredo entre as pecas. A obra € estruturada em prélogo e trés
atos, que abarcam catorze cenas: dez didlogos coOmicos e quatro mondlogos sérios. Tanto os
didlogos quanto os mondlogos sdao sempre apresentados como composi¢des a cinco vozes.
Vecchi utilizou como modelo narrativo a commedia dell arte, incorporando seus personagens
e scenari.® Na edicdo original da obra, as cenas s@o precedidas por uma ilustracdo que retrata
0s personagens e a acdo da cena em questdo; hd também o tema da cena, descrito em um
verso de trés linhas, e a letra completa do excerto (SCHLEUSE, 2012, p. 101).

Na obra, a musica € moldada de acordo com as necessidades dramaticas; cenas
comicas ou sérias recebem tratamentos musicais distintos. Nos momentos de didlogo comico,
Vecchi diferencia musicalmente seus personagens alternando os conjuntos de vozes,

geralmente utilizando trés dentre as cinco vozes disponiveis. As vozes, agrupadas, caminham

¥ L’ Amfiparnaso é “[...] uma verdadeira e propria commedia dell’arte & qual foi aplicada a misica madrigalesca”
(SOLERTI, 1904, p. 17).
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paralelamente em tercas ou sextas na maior parte do tempo, sendo o contraponto utilizado
ocasionalmente e de forma mais livre. Enquanto isso, nos mondlogos dramaticos, de temdtica
amorosa - associados aos apaixonados, personagens que se aproximam da tradi¢do da
tragicomédia pastoral -, predomina o contraponto tradicional, num estilo mais sébrio,
utilizando as cinco vozes disponiveis. Na obra como um todo os agrupamentos vocais
correspondentes a cada personagens sdo fluidos e arbitrdrios, comprometidos apenas com os
efeitos sonoros pretendidos (SCHLEUSE, 2015, p. 144-145).

Outro nome importante para as comédias madrigalescas é Adriano Banchieri: além
de organista, escritor e pedagogo musical, ele foi o maior compositor de comédias
madrigalescas (no total, das 22 obras, 13 sdo de sua autoria). Banchieri tornou-se monge aos
19 anos de idade. No mosteiro, recebeu uma boa instru¢do musical e, pela sua ordem
religiosa, pode viajar e trabalhar em algumas cidades da atual Itdlia. Tornou-se organista no
mosteiro San Michele in Bosco, e foi neste mosteiro que, em 1615, fundou a Accademia dei
Floridi, para estudar a musica em seus vieses tedrico e pratico. Banchieri morreu na cidade de
Bolonha, em 1634 (GLASS, 2006, p. 27-28).

As comédias deste compositor costumam ter cinco ou trés vozes’ — as primeiras
foram publicadas como madrigais; as segundas, como livros de cang()es10 (sendo estas as que
sdo classificadas por Adkins como as com maior nivel de continuidade). Banchieri é
considerado um seguidor de Vecchi, pois suas obras reproduzem muitas caracteristicas de
L’Amfiparnaso, como os personagens, argumentos € situagdes. Em suas obras, o que se
destaca € a forma como ele cria de forma rica o cenario da narrativa, utilizando elementos

tipicos dos locais onde as histérias acontecem (PIRROTTA, 1984, p. 350).

PERFORMANCE

A performance dessas obras ainda € objeto de debate. Segundo Dent (1911),
acreditava-se que L ’Amfiparnaso “[...] era encenada em ‘mimica’, enquanto um coro cantava
a musica nos bastidores” (p. 331), ideia possivelmente advinda dos escritos de Banchieri (que
serdo discutidos mais a frente) e fortalecida pelas ilustragdes que acompanham cada cena, que

simulam uma apresenta¢do teatral. Foi apenas no inicio do século passado que os estudiosos

® Apesar de poder ser cantado a trés vozes, Banchieri preferia o uso de seis vozes, num ensemble misto (para
facilitar a identificagdo das vozes dos personagens) (FARAHAT, 1991, p. 128).

' Pirrotta (1984, p. 351) chama atengdo para o fato ao destacar que as comédias de Banchieri sdo compostas
com trés vozes, separando as obras de acordo com a classificacdo feita pelo compositor no momento de
publicacdo. Outros autores parecem acatar a classificacao feita por Adkins, que ndo se prendeu a este ponto e
abarcou também as obras a cinco vozes.
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fizeram uma leitura completa e atenta da obra e dos escritos Vecchi, no prefécio, que indicam
fortemente que, na verdade, a obra ndo fora concebida para os palcos, pois “ndo era para os

olhos, mas para os ouvidos” (FARAHAT, 1991, p. 124).

Tao familiares seriam esses personagens € seus maneirismos para
todos os italianos da época que ndo haveria necessidade para eles de
colocé-los no palco. Ele reconheceria cada um por seu dialeto, ainda
mais claramente ji que Vecchi em sua miusica foi sagaz o suficiente
para capturar a exata entonacdo de suas frases caracteristicas. As
ilustragdes nos livros de partitura eram provavelmente ilustracdes e
nada mais; na verdade, se a comédia fosse encenada em mimica, elas
seriam inteiramente supérfluas, pois nenhum italiano precisaria de
uma imagem para mostrd-lo como a commedia dell’arte era
visualmente. (DENT, 1911, p. 333)

Schleuse (2012, p. 127) destaca que, como as falas dos personagens nos didlogos
comicos sdo diferenciados apenas pelas texturas das combinacdes de vozes, que sdo feitas
arbitrariamente, um ouvinte possivelmente teria dificuldade de compreender os didlogos se
ndo tivesse lido o texto completo antes da performance. Segundo o autor (2015), esta obra de
Vecchi foi, na verdade, composta para a diversdo dos préprios cantores — 0 canto era, nesses
casos, uma forma de recreacdo privada, como uma espécie de jogo de interpretacdo, que ndo
dependia de uma audiéncia. Esse formato privado, de acordo com Schleuse (2015, p. 139),
contribuiu para que Vecchi pudesse, em L’Amfiparnaso, combinar e extrapolar os limites
estilisticos tanto das comédias quanto dos dramas pastorais.11

Se a musica de L’Amfiparnaso foi composta como um “divertimento vocal”,
podemos considera-la nio como uma obra cénico-musical, mas exclusivamente musical,

assim como outras comédias madrigalescas:

[...] livros de madrigais e outras mdusicas seculares ndo eram
normalmente concebidos para serem cantados do inicio ao fim em
sequéncia. Cantores amadores escolhiam canc¢des de um ou mais
livros a bel-prazer, intercalando pecas de estilos diferentes, e
interrompendo para conversar, jogar, ou realizar outras atividades
recreacionais. (SCHELUSE, 2012, p. 148)

Schleuse (2012) aponta como outros trabalhos do préprio Orazio Vecchi
(classificados como comédias madrigalescas por Adkins, na categoria de continuidade
atribuida pelo titulo unificante) reforcam essa ideia de que os livros eram apenas um

repositorio de cangdes agrupados tematicamente. Como exemplo, o autor cita Selva di varia

' Um exemplo € a presenca, no enredo majoritariamente comico, de cenas de tentativa de suicidio (ato II, cenas
Ie IV) - motivo comum em dramas pastorais, mas inexistente em comédias.
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ricreatione (1590) e Convito musicale (1597): na primeira obra, Vecchi compara a variedade
musical da obra com a variedade de espécies em uma floresta; na segunda, a variedade ¢é
equiparada a um banquete, onde cada um se servird dos pratos que mais lhe apetecerem, de
acordo com a sua fome. Apesar de L’Amfiparnaso ser constituido de forma diferente por
propor uma ideia de continuidade, ter personagens recorrente € uma unidade musical maior do
que as duas outras obras,'? sua realidade pratica ndo era necessariamente outra. Se a obra ndo
tinha a pretensao primordial de ser um enredo com comeco, meio e fim (uma peca de teatro
completamente musicada), o aspecto teatral caracteristico desta obra seria advindo da grande
temdtica que une essas cenas: o Teatro del Mondo. A diferenca entre esta obra e as outras
duas consistiria ndo na forma de consumo da obra, jid que esta poderia também ser
fragmentada, mas no uso dessa temdtica maior no contetido das pecas, que buscam representar

as possibilidades cénicas existentes nas pecas de teatro e, portanto, na vida.

As catorze pecas que constituem L’Amfiparnaso poderiam também
ser usadas independentemente desta forma, ja que o propésito do livro
ndo € simplesmente apresentar uma narrativa, mas lembrar leitores e
cantores desses tipos de cenas que ocorrem em diferentes géneros
teatrais e, por conseguinte, de toda a gama de experiéncias humanas.
(SCHLEUSE, 2012, p. 150).

A obra de Vecchi € inovadora, portanto, ndo por musicar uma peca de comédia, mas
por transformar a propria comédia, enquanto género, em musica (DENT, 1911, p. 332).

De acordo com Farahat (1991), ao aceitarem que L ’Amfiparnaso possivelmente ndo
era encenado, os estudiosos assumiram que a obra de Adriano Banchieri, cujo estilo era
fortemente inspirado por Vecchi, seguia o mesmo principio. Porém, existem fortes indicios de
que ao menos uma das comédias de Banchieri pode ter sido pensada para o palco: na
publicacdo de 1607 de La Prudenza giovenile existem indica¢Oes do autor sobre cendrios,
figurinos, elementos cé€nicos e marcagdes de cena, a maior parte delas presente no prefacio da
obra. O compositor descreve que o cendrio deve possuir duas construgdes, uma em cada lado,
ambas com janelas; devem ser colocadas duas cadeiras, uma a esquerda e outra a direita do
cendrio; atrds do cendrio, uma cortina, que esconderd os cantores; atrds dos cantores, um
ensemble de alaudes, cravos ou outros instrumentos. Deve haver ainda uma pessoa para

auxiliar os cantores, instrumentistas e atores, se necessario (FARAHAT, 1991, p. 131).

'2 Enquanto em L ’Amfiparnaso existem dois estilos composicionais contrastantes, que diferenciam as passagens
cOdmicas das pastorais (dramdticas), nas outras duas obras existe uma variedade maior de géneros e estilos, pois
sd0 compostas por can¢des independentes.
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Glass (2006) aponta que, ao reeditar o material e publica-lo, com alteragcdes, sob o
nome de Saviezza giovenile, em 1628, o preficio foi retirado — o que levou os historiadores a
acreditarem que, talvez, a experiéncia de encenagao ndo cumprira as expectativas e, portanto,
o autor pode ter mudado de ideia sobre montar a obra cenicamente. Contudo, os apontamentos
no texto das cenas nao foram omitidos, o que pode indicar que Banchieri deixou as indica¢des
de lado porque, mais de vinte anos depois da primeira publicacdo, jd ndo havia necessidade de
se prolongar em orientagdes sobre praticas ja estabelecidas. Além disso, em carta, Banchieri
fez, ainda, referéncia a uma montagem cénica de Vivezze di flora e primavera, comédia
madrigalesca publicada em 1622 (FARAHAT, 1991; GLASS, 2006) — logo, é possivel que
estes ndo sejam casos isolados e que outras comédias tenham sido encenadas. Farahat (1991,
p- 130) levanta a possibilidade de que talvez o preficio de Vecchi, explicitando que a comédia
fora concebida para ser ouvida, fosse necessirio porque o impeto natural da época seria
justamente de encenar a obra.

Nao é possivel chegar a um veredito com relagdo a performance das comédias
madrigalescas, mas fica evidente que a heterogeneidade dessas obras também permanece na

etapa de apresentacdo, e que ainda € arriscado estabelecer padrdes; cada obra merece receber

sua propria investigacao.

CONCLUSAO

As comédias madrigalescas foram vistas de modo equivocado por muito tempo. Sua
trajetéria ndo estd diretamente relacionada ao surgimento da Opera e, portanto, merece ser
estudada de forma independente. “[L ’Amfiparnaso] ndo deve ser julgado como o primeiro
passo para a Opera, mas sim como uma das dltimas conquistas do estilo madrigal” (DENT,
1911, p. 345-346). Trata-se de um corpo de obras pequeno, que sdo agrupamentos de cangdes
que possuem algum nivel de continuidade, escritas no estilo madrigal e que utilizam
referencias estilisticas da commedia dell’arte. Elas sdo a composi¢do polifénica profana
renascentista com inten¢des dramadticas, e algumas delas — as mais inovadoras — possuem uma
ideia de enredo, mesmo que fragil, e personagens recorrentes. Quanto a performance, nao ha
um padrdo: acredita-se que foram escritas tanto para a performance privada e exclusivamente
vocal quanto para apresentacdes encenadas, a depender da obra. Sdo uma forma de
entretenimento Unico dentro do corpo de producdes cénicas e musicais do renascimento
tardio. Dentre as obras, L ’Amfiparnaso é a que recebeu mais atengdo dos estudiosos ao longo

dos séculos. Acredito que estudos sobre as outras obras deste género possam revelar ainda
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mais informagdes interessantes e ampliar nossa visdo sobre as comédias madrigalescas,
contribuindo para sua redencdo na historiografia musical e, quem sabe, para a renovacao do

interesse por esse repertorio na academia e nas plateias.
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