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Resumo. Esse trabalho apresenta a escuta como desenvolvimento de uma técnica composicional, a
partir da analise da peca It's gonna rain do compositor Steve Reich. O reconhecimento do material
genético da peca, como proposto por Nicolas Donin, e a investigagdo a partir do Espaco-forma e a
imagem acusmatica, de Denis Smalley, sdo ferramentas para essa andlise, que nos auxiliam na
compreensdo do papel da escuta como processo.
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Listening as Process: Analysis of the Work It's Gonna Rain and Music as a Gradual Process
by Steve Reich

Abstract. This article presents the listening as the development of a compositional technique, from
the analysis of the piece It's gonna rain by the composer Steve Reich. The recognition of the
genetic material of the piece, as proposed by Nicolas Donin, and the investigation from the Space-
form and the acousmatic image, by Denis Smalley, are tools for this analysis, which help us
understand the role of listening as a process.
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1. Introducéo

A musica do Século XX passou por um contexto de mudanca de foco, que perdura
até os dias de hoje, ainda em um processo de transformacdo. A figura de um compositor, ou
compositora, como comunicador direto, que tem total responsabilidade e determina todas as
escolhas de uma peca sonora, como o0 ponto central de todo o processo de criagdo, se desfaz.
Uma preocupagdo com a ressonancia interna, vinda da escuta, suas reflexfes e como isso
também resulta numa ressonancia para esse processo criativo (pensando nos primeiros passos
do fazer composicional). O intérprete como co-criador ganha destaque nesse contexto, ndo
assinando a peca no papel, necessariamente, mas participando de muitos processos de
composicdo e colocando sua assinatura definitiva na performance, sendo o "responsavel pelo
modo de existéncia sonora e cénica” (DONIN, 2015, p.110). O papel do ouvinte é também
reformulado, uma vez que o som é reconhecido como tran-sensorial, uma vez que "nos

conectamos 0S sons que ouvimos ao nosso conhecimento intelectual do contexto, a visdo e a
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representacdo volumosa de causas sonoras e & nossa experiéncia sensorial geral” (CHION,
1998: 113, apud SMALLEY, 2007, p. 39 - traducdo nossa).

Partimos entdo dessa mudanca de foco protagonizada pela Mdsica Experimental,
que é também protagonizada por Steve Reich e suas primeiras pec¢as. Questdes como se ha
uma separacao entre a composicao, a performance e a escuta comegam a ganhar destaque.
Para a existéncia dessa musica experimental é necessaria uma quebra da estrutura de passar
uma comunicacdo, na nocao classica do termo: aquele que envia (compositor), aquele que faz
o transporte (intérprete) e aquele que recebe (ouvinte) (NYLMAN, 1974, p.23). Passamos
entdo para a perspectiva de criacdo de rede, com trocas entre os pilares. A preocupagdo com o
som, e como ele acontece, € vista com uma presenca muito mais forte nesse ambiente. O
processo composicional comega a ter maior destaque, sendo estudado, relatado e tomando
diferentes formas (como bem podemos observar nos processos e relatos de John Cage, e até
do proprio Steve Reich, que falaremos aqui), destacando esse questionamento sobre escuta,
composicdo e performance. Discutir, compreender e até mesmo se inserir dentro do processo
composicional, € uma metodologia de analise dessa musica, numa tentativa de "reconstituir
em detalhes as acdes, hesitacOes e emocdes associadas a composi¢cdo de uma passagem dada”
(DONIN, 2015, p. 113 - tradugdo nossa), reconhecendo e aplicando o material genético de
uma composigao.

Existe entdo essa troca entre compositor, intérprete e ouvinte. Podemos ainda
mencionar a tecnologia como um outro pilar dessas interacfes, que sempre esteve presente na
histéria da produgdo/criagdo musical, mas que também tem o seu destaque no
desenvolvimento da musica do século XX. Esses pilares (quem compde, quem interpreta,
guem escuta, e a prépria tecnologia) sdo meios sob influéncia de forcas variadas, que surgem

a partir dessas devidas interacdes, e que as modulam/transformam.

2. Aquele que escuta é aquele que cria

Vindo entéo das interagdes dessas forcas, e por observa-las, é que caimos em nos
perguntar a funcdo e presenca de cada personagem nessa relacdo. S8o personagens que se
modulam a partir desses fluxos, dessas interagdes, como falamos ha pouco. Para pensar essas
relacbes na masica, passamos de maneira muito breve pela ideia da representacdo a partir da
percepcao, apresentado por Henry Bergson em seu livro Matéria e Memdria, que nos auxilia

na compreensao da escuta trans-sensorial, como apresentada por Chion, ou como chamamos
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em nossa pesquisa, multimodal, sendo uma atualizacdo do termo, ja que transpassa pelas
sensacdes fisicas, mas também as modula.

A escuta é ligada a percepcao, que esta no ambito da acdo como é apresentada por

Bergson e veremos a seguir.

2.1 Sobre representacéo

Segundo Bergson, a percep¢do, em um primeiro momento, é a acdo possivel do
meu corpo em relacdo as imagens que o cercam. Acdes geradas por impulsos que séo
compreendidos pelo sistema nervoso, ligando-a ao modelo sensitivo, mas "tem sua verdadeira
razdo de ser na tendéncia do corpo a se mover" (BERGSON, 1999, p. 44). Ela esta em funcéo
do tempo, ou melhor: das imagens geradas através do tempo. Carrega lembrancas (originadas
na percepcao e que resultam na memoria) que sdo atreladas a experiéncia, relaciona-se a
vontades e expectativas e se distingue no presente pela necessidade de agir por cada um dos
seus pontos e sobre todos os pontos das outras imagens (BERGSON, 1999, p.33). Dentro
disso temos a representacdo, que entra como uma diminuicdo da presenca, como se
recortamos os limites, obscurecemos um dos lados do objeto e o inserimos em um novo

ambiente, como um quadro.

Nossa representacdo da matéria é a medida de acdo possivel sobre os corpos; ela
resulta da eliminacdo daquilo que ndo interessa nossas necessidades e, de maneira
mais geral, nossas fungdes. Num certo sentido, poderiamos dizer que a percepcao de
um ponto material inconsciente qualquer, em sua intensidade, é infinitamente mais
vasta e mais complexa que a nossa, ja que esse ponto recolhe e transmite as acdes de
todos os pontos do mundo material, enquanto nossa consciéncia s6 atinge algumas
partes por alguns lados. A consciéncia - no caso da percepgdo exterior - consiste
precisamente nessa escolha. Mas, nessa pobreza necessaria de nossa percep¢do
consciente, ha algo de positivo e que ja anuncia o espirito: é, no sentido etimoldgico
da palavra, o discernimento. (BERGSON, 1999, p.35 e 36)

A escuta esta ligada a percepcdo. Um ritmo determinado em uma mdsica induz
meu corpo ao movimento, provocada por uma escuta ndo puramente intelectual, mas
perceptiva. Faz parte de um instinto que tem sua atengdo chamada. E intensivo. Faz parte do
ouvinte. No momento em que a recortamos e colocamos como um processo composicional,
torna-se entdo uma representacdo. E consideramos isso como uma parte dos primeiros
processos composicionais de Reich, no que diz respeito ao desenvolvimento da técnica de
phase-shifting em It’s gonna rain, que é o processo de defasagem.

3. It's gonna rain
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Comecamos aqui com um relato do compositor sobre a peca:

Lembro que parecia desapontado que a "tape music", ou "musique concréte” como
era chamada, geralmente apresentava sons que ndo podiam ser facilmente
reconhecidos, quando o0 que me parecia interessante era que um gravador gravava
sons reais como a fala, como uma filmadora grava imagens reais. Se alguém pudesse
apresentar aquela fala sem alterar seu tom ou timbre, manteria o poder emocional
original que a fala tem enquanto intensifica sua melodia e significado através da
repeticdo e ritmo (...) No processo de tentar alinhar dois loops de fita idénticos em
unissono em alguma relagdo particular, descobri que a musica mais interessante de
todas era feita simplesmente alinhando os loops em unissono e deixando que
lentamente mudassem de fase entre si. Enquanto ouvia esse processo gradual de
mudanga de fase, comecei a perceber que era uma forma extraordinaria de estrutura
musical. Esse processo me pareceu uma forma de passar por uma série de relacoes
entre duas identidades sem nunca haver qualquer transi¢do. Foi um processo musical
continuo e ininterrupto. (REICH, 2002, p. 20 - grifo e traducéo nossa)

A citacdo de Steve Reich apresentada ja nos demonstra a preocupacdo do
compositor em seus primeiros trabalhos: a possibilidade de ouvir o processo. Ele deixa claro
esse objetivo em seu artigo Music as a gradual process, de 1968. A estética em suas
composicOes, nessa epoca, estd totalmente associada a essa condicdo. A escuta atenta,
analista, € como estar inserido no seu pensamento composicional, compreendendo como ele é
construido e estruturado. Uma mdsica com a intencdo de ter o seu material genético
demonstrado, mas que passa por uma representacdo do compositor, possibilitando a escuta do

processo composicional a partir do desenvolvimento de uma nova técnica.

3.1 Music as a gradual process

O artigo Music as a gradual process foi escrito pelo compositor Steve Reich no
verdo de 1968, mas publicado pela primeira vez em 1969 na exibicdo Anti-lllusion:
Procedures/Materials, Marcia Tucker and James Monte, no Whitney Museum of American
Art em Nova York. E considerado um conjunto de observacdes sobre o ideal estético do entéo
jovem compositor que estava comecgando a estabelecer uma reputagdo. O titulo do artigo é ate
hoje associado a uma forma de referéncia ao trabalho de Reich, apesar de suas obras mais
recentes ndo apresentarem um diédlogo tdo direto com as reflexdes ali colocadas. O artigo
condiz diretamente com as primeiras obras do compositor, estando It's gonna Rain inserida
nesse grupo, e podendo ser analisada com os argumentos ali apresentados.

A proposta de Reich é demonstrar suas observagdes sobre sua propria masica,
fazendo um paralelo e critica com outras producdes da época. E importante retomar a mengéo
que fizemos a mudanca de foco com a mausica experimental no inicio desse texto, pois o

compositor coloca seu trabalho dentro desse modelo.
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Processo musical pode dar um contato direto com o impessoal e também um pouco
do controle completo, e nem sempre o impessoal e o controle completo andam
juntos. Com "um pouco" desse controle, quero dizer que eu controlo completamente
todos os resultados, mas também os aceito sem mudancas.

John Cage tem usado processos e certamente tem aceitado seus resultados, mas 0s
que ele usa sdo processos composicionais que ndo podem ser ouvidos quando a pega
¢ tocada. Processos como o uso do | Ching ou imperfei¢cdes de um pedaco de papel
para determinar parametros musicais ndo podem ser ouvidos quando a composicao é
apresentada. O processo composicional e o soar musical ndo tem uma conexao
audivel. Similarmente, na musica serial, a série por ela mesma é raramente escutada.
(Essa é a diferenca basica entre a musica serial - de origem européia -, e a arte serial
- de origem americana -, que a série é percebida no ponto focal do trabalho).

O que eu me interesso é um processo composicional e um soar musical que sdo uma
e a mesma coisa. (REICH, 2002, p.35 - traducéo nossa)

Reich entdo se preocupa com o pensar sobre o processo composicional, sendo
essa uma caracteristica presente no fazer da masica experimental, como colocada no inicio do
nosso texto. Para ele, o interessante da estética que havia encontrado estava na condicdo desse
processo ser explicado pelo proprio processo musical, sendo uma coisa Unica, que pode ser
observado com a escuta atenta que j& nos referimos, possibilitando que o ouvinte perceba
como a masica é construida. Suas primeiras pecas, tanto no ambiente eletrbnico quanto no
instrumental acustico, reproduzem esse pensamento, e It's gonna rain pode ser vista de

maneira didatica, como uma real transposicao da sua experiéncia para seu ouvinte.

3.2 Analise

It's gonna rain é dividida em Part | e Part Il. A primeira é a que nomeia a peca, e
pode também servir como um retrato dos experimentos e das observa¢bes do compositor, e é
a qual dedicaremos esse texto, pois ela nos explica a técnica desenvolvida por Steve Reich
que marca seus primeiros trabalhos. A Part Il tem um processo semelhante, mas com um
recorte melédico maior e sem o que chamaremos de segundo momento na primeira parte,
além de uma maior multiplicacéo dos canais, primeiro para quatro, e posteriormente para oito,
produzindo um novo resultado harménico, melddico e ritmico dos padrdes, e resultando numa
escuta como quem observa um caleidoscopio (SCHWARTZ, 1980, p. 385). Retomamos entéo
com a descri¢do da Part I: A peca é dividida em trés momentos, que nomeamos da seguinte
forma:

1 - O material (00:00 - 00:11):' O primeiro elemento que aparece na musica de
Reich é a voz do pastor pentecostal Brother Walter, com uma pregacdo sobre o Dilavio,
gravada e localizada na San's Francisco Union Square. O interesse do compositor veio pela

gualidade melddica da fala, quase ao ponto de um canto (REICH, 2002, p.19). Utilizamos o
5
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termo "localizada" para dar énfase & paisagem sonora apresentada pelo compositor.”
Dispostos a entender esse material, colocado de forma integral e sem alteragfes, condizente
com o interesse enfatizado por Reich na citacdo a que nos referimos anteriormente,
reconhecemos o ambiente. Podemos identificar ruidos comuns a um espaco aberto e urbano,

como bem configura a sua localizacéo.

He began to warn the people. He said:
After a while, it’s gonna rain

After a while.

For forty days and

For forty nights.

And the people didn’t believe him.

And they began to laugh at him.

And they begin to mock him.

And they begin to say: It ain’t gonna rain!"

2 - A representacdo (00:12 - 01:51): E nesse momento que o compositor destaca
0 material que ira trabalhar por toda a continuidade da peca. Ele faz o recorte da frase "it's
gonna rain", destacada em negrito na transcrigdo acima, e a coloca em loop. Apds algumas
repeticbes da frase, Reich nos apresenta novos recortes curtos que pertencem a esse
fragmento, dois pequenos recortes da frase original, também colocados em loop, que sdo
organizados pelo compositor formando um contraponto. Os cortes séo repetidos e lentamente
substituidos por outros cortes. E possivel identificar uma sequéncia, como se esses recortes
estivessem construindo a frase. Com uma escuta atenta de toda a peca, podemos identificar
esses recortes durante o processo de defasagem, que ¢é apresentado na proxima separacao.

3 - O Processo (01:51 - 07:08): E nessa sessdo que ouvimos o processo de Steve
Reich. Entre o que chamamos de O Material e A representacao existe um corte, uma pausa de
aproximadamente um segundo, e a passagem para O processo é direta, na ideia de uma
continuidade, com transi¢es imperceptiveis para quem ouve, como Reich descreve no artigo
de 1968. A questdo do imperceptivel é porque o compositor retorna ao seu primeiro loop na
forma original: a frase It's gonna rain, como no inicio da peca. E aqui que temos o contato
com a defasagem, que Reich diz ser a descoberta da musica mais interessante de todas. Ela
aparece lentamente, como uma reverberacao sonora que se prolonga até se dividir. Escutamos
entdo as melodias parasitas, que correspondem aos cortes do loop original no segundo
momento da pega, mas que realizam o contraponto com a frase completa com loop constante.
Esse processo se da até a ressincronizacao da frase, finalizando a peca com o corte completo

de it's gonna rain after a while.



MLM XXXI Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica — Jodo Pessoa, 2021
It’s gonna rain € uma peca que possui caracteristicas do repertorio acusmatico,

ndo possuindo uma partitura. A intencdo da descricdo e separacdo que fizemos aqui, a partir

da escuta, € que ela nos sirva como guia para a nossa analise. Comecamos entdo com O

material.

(...) Fontes-causas produzem espagos.

(...) Isso pode ser interpretado literalmente, pois a prdpria paisagem sonora pode ser
0 assunto da experiéncia acusmatica (embora a transferéncia para um formato
gravado nunca seja um ato literal). Por outro lado, os tipos de formas e organizacGes
espaciais encontrados no ambiente natural podem ser assumidos por
espectromorfologias cuja identidade de superficie pode parecer tangencial em
termos de origem-causa. A ideia de espaco vinculado a fonte nunca esta totalmente
ausente. (SMALLEY, 2007, p. 38).

A citacdo de Smalley nos faz olhar para o primeiro momento da pe¢ca como uma
paisagem sonora. Pensando que "a transferéncia para um formato gravado nunca seja um ato
literal”, o que insere no &mbito virtual. Ela é feita de sons reais, mas recortada, como uma
representacdo da situacdo que o compositor gravou. Reich enfatiza seu interesse pela fala no
estado natural, e a gravacdo condiz com esse impulso, por isso ele o apresenta caracterizado,
com o conteido do discurso antes de fazer o recorte, o que localiza o ouvinte. E possivel
imaginar a disposicdo do pastor em frente a quem escuta, com que temos 0 conceito de
agencial space de Smalley,"” que traduzimos para espaco intermediado, sendo relacionado ao
movimento humano, sua acao e conexao com o espaco. O discurso e 0s ruidos urbanos sao
caracteristicas essenciais para essa localizacdo, pois sem esses ruidos ndo seriamos reportadas
as verdadeiras condicOes da ideia musical de Reich, que na escolha do mddulo, a fala it's
gonna rain e os ruidos do fragmento tem funcao especifica.

A peca foi composta pensando na escuta em fones de ouvido, como se a frase
rodasse a cabega com "it's gonna” de um lado e "rain" de outro (REICH, 2002, p. 21) no
momento que ouvimos o processo. Quando pensamos na mixagem, lado direito e esquerdo,
sem a interacdo com o ambiente, temos um transitar panordmico do som, é uma marca
tecnografica,’ e funciona como um acréscimo ao desenvolvimento da técnica composicional
de Reich.
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Figura 1: Espectrograma gerado pelo software Sonic Visualizer do inicio das repeti¢des presentes no que
chamamos de segundo momento da peca, A representacgao.

O espectrograma apresentado na Figura 1 enfatiza com cores a presenca
energética das frequéncias em relacdo ao tempo. Optamos pela visualizacdo do estéreo e nédo
dos canais direito e esquerdo separados para dar énfase visual ao loop, que é facilmente visto
pela repeticdo grafica na imagem. Um elemento importante é a énfase energética presente na
regido grave, pois aqui ja destacamos um elemento da escolha do fragmento que é colocado
em loop, ndo sendo apenas a frase falada pelo pastor. Um voo de pombo no inicio do
fragmento produz uma pulsagdo constante e grave, 0 que pode ser associado a um bumbo de

bateria (REICH, 2002, p.21), assim, se tem pelo menos dois modulos ritmicos diferentes no

loop.
- I H I - {
| 1D { | 1 14 -

Figura 2: Transcrigdo aproximada do médulo da fala."

Figura 3: Transcricao aproximada do modulo ritmico do pombo.
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Optamos por destacar duas formulas de compassos diferentes para esses médulos,
mas eles também estdo inseridos em pulsos diferentes. Pensando nesse fragmento que se
repete e ja possui ritmos sobrepostos, e 0s recortes que seguirdo, visualiza-se uma mudanca
para o spectral space, traduzido como "espaco espectral”. O loop disposto constrdi "massas,
camadas, amplitudes distendidas, nuvens dispersas”" (SMALLEY, 2007, p.44) que percorrem
pela continuidade da peca. Passando assim para O processo, que é realmente onde nossa
analise se apoia.

A escolha da representacéo da fala como 3/4 e do grave do pombo como 2/4 tem a
intencdo de aproximar as transcricbes dos ritmos africanos do povo Ewe em Gana
(posteriormente estudados e transcritos pelo compositor), e também das sobreposicdes
ritmicas presentes nos cantos polifénicos dos Pigmeus. Assim, os dois ritmos quando
defasados por Reich sdo transformados em quatro diferentes modulos, que sobrepostos
produzem novos padrdes durante a escuta do processo, sendo considerados como "melodias
parasitas”. Esses detalhes podem ser observados a partir de uma reambientacdo no
pensamento do compositor, como o método de analise sugerido por Nicolas Donin do
reconhecimento do material genético de uma composicdo e compreensdao de como esse
material é trabalhado. Para 1SS0, utilizamos 0 software
MAX/MSP.

ORIGINAL Ritmoisobreposicao .

n i  Modifica o pulso dos
= dois médulos
2 |
Lo 0112
14 ]
1 I counie 12
065 Ji 41 60

Representaco ritmica e
melddica do udio err
MIDI

_

Saida esquerda: dudio Saida direita: dudio defasado
original + low-pass + defasado com low-pass a0 original

Figura 4: Patch da modelizagdo da peca It's gonna Rain no software MAX/MSP. A modelizagdo é referente ao
momento que chamamos de O Processo.

A figura 4 nos apresenta do lado esquerdo a construcdo da pega com o excerto
recortado pelo compositor e do lado direito o0 modelo ritmico. Com a gravacdo, optamos por
relacionar espectrogramas tanto para o original quanto para o audio processado, funcionando
como uma representacdo grafica do processo. Isso nos auxilia na producéo e compreensdo do

modelo ritmico, representado no fluxograma abaixo:
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Figura 5: Fluxograma da andlise da peca It's gonna rain

A partir desse modelo podemos compreender algumas decisdes do compositor em
relacdo ao material. A peca foi pensada com fones de ouvido, assim seguimos o modelo,
dando atencao ao lado esquerdo e direito. Realizamos a aceleracdo da reproducdo do material
somente no lado direito, com que podemos observar no inicio desse processo uma abertura da
imagem em dois canais, e consequentemente uma énfase ao spectral space gerado na peca.
Apostamos ainda na utilizagdo do filtro low-pass, tanto no material original quanto o
processado, para uma énfase ao pulso produzido pelo som grave vindo do pombo. E entdo
uma aproximacéo da "tape-machine" usada pelo compositor, desenhada a partir da descri¢do
que Reich faz do seu processo composicional somada a escuta atenta da peca, o que nos leva a
concordar com a afirmacdo do compositor de que processos composicionais e musicais
podem ser uma coisa Unica e escutados pelo ouvinte. Porém, é importante destacar que essa
atencgéo plena ao processo nos limita, uma vez que nossa escuta pode ser voltada aos padroes
resultantes das sobreposic¢des ritmicas propostos pelo préprio processo.

Na peca de Steve Reich, temos um material repetido que ndo se desgasta em
pouco tempo. Apesar da repeticao estar ali, a presenca de modulos sobrepostos e defasados
produzem uma diferenca, resultando em pequenos impulsos que chamam a atencdo do
ouvinte, ndo estando com a sua atencdo totalmente presa ao processo de defasagem. Séo entdo
modulagGes, que ndo estdo presentes apenas no ciclo de sons, mas também na relagdo com a
escuta, pois nossa atencdo pode ser voltada para as melodias parasitas de forma diferente a
cada audicdo e a cada momento, dando énfase a acentos variados nesse ambiente ritmico,
harménico e melddico que surge com a sobreposicdo e defasagem. Resultados que séo

influenciados por um efeito de imersdo a partir dessas repeticdes. Apesar de enxergarmos,
10
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durante o processo, 0s pequenos recortes que foram demonstrados por Reich no segundo
momento da peca, observa-se também pequenas melodias ali criadas. S&o "melodias
parasitas" que interagem com quem escuta, formando padrdes melddicos. E o momento em
que esquecemos do tempo, e do préprio processo ali envolvido, ndo mais totalmente atentos
na guestdo da defasagem, mas sim nesse novo perfil que é por ela produzido. Relacdo que é

reforcada pela questdo ritmica, um dos grandes interesses do compositor.

4. Consideracdes finais

It's Gonna Rain é uma peca que pode ser considerada como um exemplo didatico
do modelo desenvolvido por Steve Reich em suas primeiras pecgas. Ela nos exemplifica cada
passo do compositor na definicdo de sua estética com processo de defasagem, demonstrando o
material inicial, o recorte, as escolhas ritmicas, melddicas e harmdénicas dadas pelas
sobreposicdes e o proprio processo com o mddulo escolhido.

Sabemos entdo que a defasagem ndo é colocada de maneira improvisada, mas sim
devidamente calculada e programada, com que o compositor reconhece os padrdes resultantes
desse processo, que é uma representacdo de sua escuta. Assim, a técnica composicional
desenvolvida € uma representacdo, podendo ser escutada uma vez que é conhecida, atrelando
a definicdo da representacdo, vinda da percep¢do, e como um discernimento do processo.

A estruturacdo formal da musica repetitiva de Reich em seus primeiros trabalhos,
vem do pulso, desenvolvendo o material que é repetido pelo tempo. A defasagem em Reich
entra como a arquitetura/organizacio dos sons. Cada madulo é um arco sonoro. E ela também
que produz as similaridades e diferencas na composi¢do de suas primeiras pecgas, tomando a
ideia de forma processo. E impulso e energia, inserida em um pensamento de espacializagio
da escuta, sendo esse um elemento importantissimo no trabalho do compositor até os dias de
hoje, colocando o seu ouvinte no espago de producdo do som, tanto no carater de mixagem

como no proprio desenvolvimento da peca.
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Notas

" As minutagens foram colocadas a partir da gravacio presente na coletinea Steve Reich: Works 1965-1995

it Nos referimos a paisagem sonora como utilizado por Denis Smalley no artigo Space-Form and the Acousmatic
Image, quando o autor descreve 0s sons do seu entorno, localizado no sul da Franca, nas margens do rio Orbieu.
A escuta de Smalley constréi o espaco externo a casa, e distante dele, e suas descri¢bes transmitem esse espago
ao leitor.

it Transcrigdo do discurso presente em It's gonna rain.

V'O autor também apresenta uma distingo para o utterance space, que pode ser traduzido como espaco de
declaragdo ou discurso, com énfase a voz falada, mas nédo condiz com o contexto apresentado por Reich.

v Tomamos esse termo do texto "Sujeito e objeto em loop - escutar as entrelinhas” de Rodolfo Caesar: "A marca
é algo que, antes de decair como cliché, cumpre uma funcéo 'positiva’, valorizando quem a emprega. E claro,
isso sempre e somente acontece durante os breves momentos em que esta no alto da curva, pouco antes de se
desvalorizar no processo de rotulacdo como cliché. Tratam-se, tanto o cliché quanto a marca, de situacfes nas
quais o que de fato parece emergir é uma subjetivacao da tecnologia - devida a inércia, a inocéncia ou, no caso
das marcas, na melhor das hip6teses, a oportunidade, a 'boa-sorte' dos usuérios primeiros do dispositivo".
(CAESAR, 2014, p. 4)

Vi Uma referéncia para a transcrigio esta disponivel em LANCIA, 2008, p. 77. Uma outra possivel seria a
demonstrada por SCHWARTZ, 1981, p. 388. Optamos pela primeira apenas para enfatizar a diferenga dos
ritmos sobrepostos na modelizagdo.
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