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Resumo. Este trabalho tem como objetivo compreender os efeitos das mediacdes tecnoldgicas na
produgdo de duas obras intrinsecamente ligadas as mediagdes tecnologicas: “The Orchestrion
Project” (2010) de Pat Metheny e “In My Room” (2016) de Jacob Collier. Pretende-se discutir, com
base nas obras, aspectos ontoldgicos das obras musicais na contemporaneidade, o impacto da
interacdo entre 0s musicos e as mediagdes tecnoldgicas, como também sobre o processo de criagao,
considerando as possibilidades improvisativas que este tipo de processo pode gerar. Para isso,
utilizamos um referencial tedrico com base na area das Novas Midias, da musicologia audiotéatil e
o0s estudos sobre musica Ubiqua.

Palavras-chave. Jacob Collier. Pat Metheny. Audiotatilidade. Interacdo musical.

New 'One-Man Band": Interaction and Technological Mediation in Pat Metheny and Jacob
Collier Works

Abstract. This work aims to understand the effects of technological mediations in the production of
two works intrinsically linked to technological mediations: “The Orchestrion Project” (2010) by Pat
Metheny and “In My Room” (2016) by Jacob Collier. It is intended to discuss, based on the works,
ontological aspects of contemporary musical works, the impact of the interaction between musicians
and technological mediations, and to discuss the creation process, considering the improvisational
possibilities that this type of process can generate. For this, we use a theoretical framework based
on the area of New Media, audio-tactile musicology and studies on Ubiquitous music.
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1. Introducéo

O termo ‘One-Man Band’ aplica-se ao musicista solo que toca dois ou mais

instrumentos simultaneamente. Na Continuum Encyclopedia of Popular Music: Performance

and Production?, Paul Oliver enumera uma série de técnicas utilizadas por esses musicos

urbanos desde o Séc. XIV, dentre elas: a gaita-de-fole e tambor, "Whittle and dubb” de

acompanhamento de performances de acrobatas e comediantes. Dale Chapman (2013, p. 451-

2) explora o tema em perspectiva critica no que diz respeito as transformacdes desta pratica na
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cultura poés-moderna e neoliberal, reconhecendo o relevante papel, embora parcial, das novas
tecnologias digitais de audio como sequenciamento, sampling e multi-tracking na radical
transformacao do status (de uma posi¢do marginal para uma posicao respeitavel) do masico que
se dedica a “live solo multi-instrumental performance”. Este ultimo termo, utilizado por
Chapman, procura abarcar toda uma esfera de praticas performativas, inclusive aquelas nas
quais sdo incorporadas media¢Ges tecnoldgicas para multiplicar as vozes de um Unico
instrumento, o0 que o autor identifica como “mediated polyphony” (Ibidem, p. 468, nota 2).

Neste artigo nos interessamos especificamente por dois campos problematicos: de
um lado (1) os processos interativos no ambito das musicas audiotateis, considerando com esse
termo masicas onde ocorre a presenca, desenvolvimento e projecdo estética - na forma de
fonogramas e midias audiovisuais - de fendmenos como o groove, a improvisacao, a
extemporizacao, e de outro lado, (2) a relagcdo entre humano e maquina no campo dos estudos
sobre masica ubiqua (Ubimus), principalmente no que diz respeito as aproximacoes realizadas
com a area da cognicdo e a biologia, especialmente sobre relacdes entre a musicalidade e a
materialidade dos instrumentos musicais, a importancia do gesto e do movimento para a
producéo musical, a capacidade de sincronizagdo com sinais auditivos e 0 uso da imitagdo como
um recurso de aprendizagem.

Para isso, propomos uma analise descritiva e comparativa dos processos criativos
implicados em dois projetos recentes no universo musical do jazz e pop contemporaneos, a
saber: “The Orchestrion Project” (2010) de Pat Metheny e “In My Room” (2015-2016) de Jacob
Collier. No primeiro caso, Metheny, emprega uma I6gica mecanica de enderecamento a partir
de sua guitarra de motivos musicais que 0s outros instrumentos executam simultaneamente por
meio de automacdo. No segundo caso, Collier toca varios instrumentos sobrepostos por meio
de gravagdes em loops ou interagindo com essas gravagdes em tempo real “virtualmente”.

Ao longo da nossa analise, buscamos responder as seguintes questdes: quais as
consequéncias do contato entre homem e maquina para a ontologia das obras musicais
estudadas? Quais efeitos estéticos podem ser notados na relagé@o entre musico e as mediacGes
tecnologicas? Para refletir sobre essas questfes utilizamos as nog¢des de Principio Audiotatil e
Codificacdo Neoaurdtica, e a ideia de InteracGes Audiotateis (avancando o conceito de lugar
interacional-formativo) para descricdo das interagfes que emergem no a&mbito da producdo e
recepcdo e transmissdo da musica por meio das novas midias. Além disso, nos valemos
do conceito de ubiquidade? para Keller et. al. (2014), e Redes de Criacdo de Salles (2018),
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para compreender os elementos que envolvem os processos criativos utilizados na construcao

da obra.
2. A Orquestra eletro-mecéanica de Pat Metheny

Em The Orchestrion Project, de 2010, o guitarrista e compositor Pat Metheny segue
a logica “one man-band”, cercando-se de uma serie de instrumentos acusticos e eletroacusticos
que sdo controlados mecanicamente por aparatos tecnoldgicos baseados em solenoides,
sistemas pneumaticos e microprocessadores. Essa concepcdo tem como referéncia o0s
instrumentos musicais denominados orchestrion que datam desde o séc. XVIII como o
Chamber Organ de Abt Vogler, e o Pianoforte com 6rgdo de tubos, inventado por Thomas
Anton Kunz. Essas maquinas produziam sons com combinagdes (cerca de 105 no instrumento
de Kunz) acionadas por pedais. Havia também a orchestrion de T. F. Kaufmann de Dresden,
inventada em 1851, com dispositivos automaticos e que continha pratos, caixa, e uma orquestra
completa de sopros (SCHLESINGER, 1911).

O objetivo era reproduzir de forma analdgica tanto partes dobradas as que Metheny
executava na guitarra, quanto bases pré gravadas enderecadas aos instrumentos por pedais.
Metheny sempre foi um pioneiro no uso de novas tecnologias, dentre as quais podemos
certamente citar o Synclavier, um dos primeiros sintetizadores digitais que combinava samplers
polifénicos, amplamente explorado pelo guitarrista desde o fim da década de 1970. Durante
anos de experimentacdes e pesquisas sobre o uso dos aparatos tecnologicos como parte
integrante de sua estética, Matheny cultivou um interesse pelas possibilidades criativas que eles
traziam, inclusive, a possibilidade de interagir consigo mesmo, por meio de uma mediagéo
tecnoldgica.

Metheny relatou que precisava que 0s instrumentos da sua orchestrion fossem
capazes de reproduzir em tempo real suas intengbes musicais, 0S movimentos e motivos
melddicos que ele mesmo produzia.® No entanto, o controle mecanico de instrumentos até entdo
era limitado ao tipo de interacdo que o musico tem quando faz overdubs de si mesmo em um
estudio, por exemplo, uma vez que as estruturas pneumaticas ndo forneciam um espectro
dindmico desejavel para tornar a performance musical. Com a utilizacdo de solenoides,
Metheny percebeu que eles proporcionam uma faixa dindmica atil mais ampla.

Basicamente, foi desenvolvida uma plataforma de interagdo que conectava uma

série de instrumentos adaptados para formar uma orquestra mecanica que seria controlada por
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sua guitarra, computadores através de protocolo MIDI e solenoides, que finalmente poderia
trazer a existéncia uma performance real e simultdnea que de fato correspondia musicalmente
a toda expressividade e musicalidade inerentes da estética de Metheny.

Um aspecto fundamental desse programa poético e que queremos destacar nesse
artigo, é que a musica produzida por Metheny tem como exigéncia estética a producdo de uma
interagdo com swing. A presenca deste fator estético, considerado o fundamento estético das
musicas audiotateis*, é descrita inclusive pelo proprio misico durante uma entrevista (idem.
nota 3) como “uma ilusdo de movimento” que acaba gerando na composi¢ao “um tipo de
swing”. Pretende-se, portanto, refletir sobre o aparecimento desses fatores estéticos em um
contexto marcado pela presenca de materiais reproduzidos em instrumentos musicais de forma
analdgica, porém, processados por sistemas digitais.

Metheny inicialmente gravou um disco chamado Orchestrion e fez uma turné
mundial com mais de 100 concertos culminando na gravacdo do The Orchestrion Project. Além
da engenhosidade de fazer funcionar uma “orquestra fantasma”, o resultado musical foi notavel
pela expressividade e nuances alcancadas. Notamos que, ao mergulhar neste tipo especifico de
interacdo durante esse projeto, Metheny ndo apenas obteve éxito em transitar a linguagem
jazzistica ja desenvolvida por instrumentistas, para os instrumentos autbnomos, como precisou
desenvolver uma nova linguagem explorando criativamente as possibilidades e
impossibilidades que o aparato o apresentava, resultando em um produto artistico singular, que
ndo € apenas uma “imitacdo de orquestra”, mas algo completamente novo e fértil em suas
proprias possibilidades.

Por outro lado, alguns criticos reforcam a ideia de que, nem as constantes variagdes
e texturas presentes nas composi¢cbes, Sse mostram capazes de mascarar aspectos
inevitavelmente mecéanicos, que ndo podem ser superados dadas as limitacbes do aparato

tecnoldgico em relagdo as possibilidades criativas e interativas de performers reais.
3. New Media Orquestra de Jacob Collier

J& no projeto “In My Room”, desenvolvido entre os anos de 2015 e 2016 pelo nativo
digital® Jacob Collier, nota-se uma abordagem alternativa para o conceito de “one-man band”.
O album tinha uma estética marcante, tanto musical, pela complexidade ritmica e harmonica
dos arranjos, quanto visual, uma vez que Collier aparecia nos videos executando virtuosamente

varios instrumentos e vozes simultaneamente, em mosaicos na tela, que exploravam além das
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imagens dos instrumentos sendo executados com detalhes em close, diversos quadros com o
rosto do artista, no formato selfie, que estava tendo cada vez mais adesdo na época, gracas ao
avanco das midias sociais.

Apds o amplo sucesso de alguns de seus arranjos, e popularizacdo de sua estética,
que até entdo era possivel exclusivamente no “mundo virtual”, Collier foi convidado por Ben
Bloomberg, um aluno PhD do MIT, para desenvolver um hardware e software que tornasse
possivel a transi¢do dessa estética para o0s palcos. Por meio dessa colaboragdo, a primeira turné
na Europa e EUA de Collier no ano de 2015 se tornou possivel, e o show era uma experiéncia
multimidia que contava com varios instrumentos no palco, mdltiplas estacGes de loop de
reproducdo simultédnea, e um software que capturava e reproduzia as imagens de Collier
sobrepostas em 3D em um teldo em tempo real.

Neste projeto, o musico utiliza recursos processados digitalmente, como o
harmonizador vocal adaptado para o uso de Collier, que permitia que ele reproduzisse em tempo
real as complexas harmonias vocais que criava em seus arranjos para a plataforma do Youtube
e Instagram. Este recurso se tornou uma marca de sua poética, executando 0s voicings em um
teclado controlador, que duplicava sua voz nas alturas selecionadas, criando uma sonoridade

fisicamente impossivel até entdo.
4. Efeitos das mediacdes tecnoldgicas nas culturas e 0s processos de criacdo

Para compreender os efeitos da utilizacdo de ferramentas tecnolégicas na poética
dos musicos, propde-se neste trabalho, uma reflexdo baseada em textos que abordam a producéo
de masica na contemporaneidade. Encontramos nas pesquisas ligadas a musicologia audiotatil,
suporte tedrico para discutir sobre os casos estudados. A Teoria das Musicas Audiotateis
(TMA)® traz uma perspectiva medioldgico cognitiva, pela qual pretende-se estabelecer
parametros estéticos presentes na interacdo homem-maquina e compreender as suas
consequéncias. Para isso, utilizaremos o conceito de Codificacdo Neoauratica (CNA) que
descreve o0 processo de registro de musica como um fator determinante para o estabelecimento
do carater autografico das masicas que possuem o groove e 0 swing como fator estético
determinante.” O estabelecimento da CNA se da em dois momentos: o primeiro acontece em
paralelo ao surgimento da gravacdo, e 0 processo de textualizacdo objetivada causa efeitos
estéticos como a “...valorizacdo da criatividade, originalidade, autonomia estética, assuncao

e fruicdo artistica identitaria, mobilidade da norma estética e Wirkungsgeschichte’®. O
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segundo momento ocorre com a fita magnética e as suas possibilidades de edicdo na pos-
producdo, causando “...uma subversdo da integridade diacronica do evento sonoro na fase
poiética’”.

Outro campo que pretendemos considerar para compreender a relacdo entre
humano e maqguina é o campo dos estudos sobre masica ubiqua (Ubimus), principalmente no
que diz respeito as aproximac0es realizadas com a &rea da cognicgéo e a biologia. Nesse campo
encontramos um texto que apresenta aspectos importantes a serem considerados na concepgao
de instrumentos musicais digitais considerando o campo multidisciplinar de estudos da
Interacdo Humano-Computador (Human-Computer Interaction [HCI]). O trabalho apresenta
pontos que pretendemos discutir a respeito dos musicos estudados como a musicalidade e a
materialidade dos instrumentos musicais, a importancia do gesto e do movimento para a
producdo musical, a capacidade de sincronizagdo com sinais auditivos e 0 uso da imitacdo como
um recurso de aprendizagem. Pretendemos discutir sobre a questdo levantada por Leandro
Costalonga et. al.: “... é possivel argumentar que o uso da tecnologia ubimus também poderia
moldar a maneira como pensamos a musica ou ter qualquer efeito prejudicial em nossa
musicalidade?” 1°

Pode-se compreender, também, a problematica a partir de uma perspectiva
diacronica, tendo como base o texto “Noise” de Jacques Attali (1985[1977]). O autor demonstra
como a mdasica possibilita certos tipos de previsGes sobre a sociedade e a economia. Para
apresentar as mudancas na sociedade e discutir sobre as formas que elas acontecem, ele
apresenta quatro grandes eras, com caracteristicas especificas que podem ser compreendidas a
partir das mediacGes vigentes em cada periodo, sdo elas: a era do sacrificio, a era da
representacéo, a era da repeticéo e a era da composicao. Pretende-se, portanto, fazer uma breve
discussdo a respeito de como a improvisa¢do musical aparece em cada um dos periodos e por
fim situar a préatica de Collier e Metheny dentro da era da composicao. Além disso, discutiremos
em que medida a pratica de ambos musicos ultrapassa os limites da apresentacédo realizada por
Attali no que diz respeito a interacdo com as mediagdes tecnoldgicas, como também o
fendmeno do compartilhamento.

O texto de Alessandro Arbo seré utilizado para discutir sobre os efeitos da producéo
musical em meio digital. Este tipo de associagdo serd utilizado, principalmente, para refletir
sobre as novas formas de distribuicdo de musica, que no caso de Collier, passam a ser veiculadas
através de canais de streaming, como 0 YouTube, e proporcionam um acesso muito mais

abrangente. Além disso, sera utilizado um conceito da area de Processos Criativos,
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denominado Redes de Criacdo, de Cecilia Almeida Salles (2018) como suporte teérico para

compreender 0 processo criativo das obras escolhidas.
5. Andlise critica sobre a poética dos artistas

Pode-se dizer que as préticas criativas de Jacob Collier e Pat Metheny apresentam
as seguintes caracteristicas: poética baseada na ideia “One-Man Band”, na qual os mUsicos
executam sozinhos todo o arranjo musical, com multiplas vozes e instrumentos; uso de bases
pré gravadas ou programadas em softwares musicais; loopings gravados durante a performance
e a propria performance em tempo real além de partes improvisadas com alto grau de
complexidade.

Considerando os efeitos estéticos apresentados pelo conceito de Codificacdo
Neoaratica (CNA) primaria e secundaria desenvolvidos na TMA, levantamos a seguinte
guestdo: como a interacdo entre 0 musico e os aparatos tecnoldgicos interferem na concepcao
da obra? Com base no conceito de CNA pode-se dizer que h& um novo tipo de interacdo
acontecendo entre os musicos e as ferramentas tecnoldgicas, que geralmente acontece entre
musicos. Pode-se considerar que existe o objetivo de produzir o swing caracteristico de suas
praticas composicionais e improvisativas, mas neste caso utilizando gravacdes ou
computadores, de forma analdgica ou digital. Metheny inclusive comenta em uma entrevista!
sobre os processos de improvisacdo que ja aconteciam de uma forma similar, com os overdubs.
No caso de Orchestrion, segundo 0 musico ha uma ilusdo de movimento e um certo tipo de
swing ao seu préprio gosto.

E possivel, com isso, discutir sobre a pratica improvisativa de Collier e Metheny
em uma perspectiva comparativa diacrénica. O ponto de partida para esta discussao, sao os trés
momentos descritos no texto “Noise” de Jacques Attali (1985 [1977]), as eras da representacao,
da repeticdo e da composicdo. Nota-se que em cada um desses momentos a pratica de
improvisagdo apresenta caracteristicas especificas.

No periodo da representacdo, que surge com a tecnologia de escrita musical, o ato
de improvisar era moldado a partir de aspectos formais, codificaveis e retoricos. Na era da
repeticdo, que tem inicio com o advento da fonografia, a improvisa¢do toma outros formatos, e
inclusive novos significados. Neste ponto, existe a acdo da CNA primaria causando efeitos
cognitivos e estéticos a respeito do que eles produziam, principalmente no que diz respeito a

singularizacao de uma linguagem caracteristica de cada improvisador, como acontece no jazz
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durante a primeira metade do século XX. Ja no periodo da composicdo, periodo no qual os
masicos estudados neste artigo se inserem, existe a acdo da CNA primaria e secundaria, como
também fatores que ultrapassam esses limites. Neste momento, surge por exemplo, a
possibilidade de se improvisar sobre uma base executada por computadores, de maneira
simultanea, se adaptando aos atrasos que podem acontecer durante a execugdo entre outras
adequacdes necessarias.
Sobre este periodo, Attali descreve:

A exterioridade s6 pode desaparecer na composi¢do, na qual o musico toca
principalmente para si, fora de qualquer operacionalidade, espetaculo ou acimulo de
valor; quando a musica, libertando-se dos cédigos do sacrificio, da representagdo e da
repeticdo, surge como uma atividade que é um fim em si mesma, que cria seu proprio
cédigo a0 mesmo tempo que a obra. A composicdo, portanto, aparece como uma
negacao da divisdo de papéis e trabalho construida pelos antigos cédigos. (ATTALL,
1985[1977] p. 135 TRADUCAO NOSSA)

Consideramos, com isso, que ambos projetos de criagdo de uma “orquestra” tocada
por um Unico intérprete sao reflexos do desenvolvimento tecnoldgico do fim do século XX e
inicio do século XXI, que geram novas formas de se produzir e consumir musica. Com o
surgimento das tecnologias digitais, no entanto, outros tipos de consequéncias podem ser
notadas, como a perda de materialidade da obra. As obras que tinham geralmente um suporte
fisico, como o disco ou a partitura, agora sdo transformadas em arquivos digitais. A
disponibilizacdo das musicas na internet trouxe consequéncias que vao além dos problemas de
direitos autorais e da parte da economia da musica.

Com o desenvolvimento tecnoldgico surgem varias possibilidades de se associar a
audicdo aos elementos visuais, que junto com os algoritmos que aprendem a cada dia um pouco
mais sobre 0s usuarios, somam caracteristicas dos novos sistemas de consumo de musica. Esse
novo sistema tem como uma das suas bases a publicidade e os aspectos importantes neste meio
sdo a quantidade de seguidores/inscritos (que remetem a uma quantidade de visualizacGes) e a
interatividade, como descreve Arbo: “H& uma tendéncia clara para os sites incorporarem
novos gréficos interativos ou multimidia em arquivos de audio (podemos ter textos de musicas,
imagens de capas de discos originais ou janelas de comentarios ou féruns com outros usuarios
e etc.).” (ARBO, 2016, p. 23 TRADUCAO NOSSA). A interatividade descrita por Arbo pode
ser percebida em postagens feitas no canal do Instagram de Collier, no qual ele aparece
harmonizando melodias cantadas por outras pessoas. Pode-se destacar algumas musicas
produzidas de forma totalmente ligada a logica operativa de streaming, como por exemplo, 0

YouTube, com aspectos visuais que sdo constitutivos das obras.
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Outro ponto que deve ser considerado ao analisar as obras de Collier e Metheny é
a interacdo que acontece entre 0s musicos estudados e os computadores (como também outros
equipamentos), na qual os musicos precisam adequar suas praticas criativas a novas formas de
expressao, seja com a presenca de instrumentos fisicos controlados por computadores, como no
caso de Metheny, ou em instrumentos e processamentos digitais, que acontece com Collier.

Tanto Metheny quanto Collier adaptam suas proprias caracteristicas aos
instrumentos digitais para produzir musicas. Sobre este tipo de interacdo, Leandro et. Al. (2019)
apresenta pontos importantes, como 0 gesto e 0 movimento para a producdo musical e a
capacidade de sincronizacdo com sinais auditivos. Esses dois pontos sdo inclusive citados por
Metheny em entrevista como fatores importantes para que ele tivesse éxito na producdo de
musica com a sua “orquestra”. Além disso, ambos musicos t€ém uma pratica musical recheada
de aspectos organicos e psico-corpdreos, COmo 0 swing e groove.

Sobre 0 processo criativo em si, pode-se considerar a nog¢ao apresentada por Salles
(2018) de Redes de Criacdo. A autora apresenta o processo de criagdo como algo dinamico,
inacabado, interativo como uma rede tridimensional com pontos interligados que geram
influéncia sobre a construgdo da obra. Utilizando este conceito e considerando o processo que
acontece com 0s musicos estudados, podemos dizer que 0s musicos agem sobre as ferramentas
tecnoldgicas e sao afetados por elas, ja que os “nds” da rede de criagdo estdo interligados. Uma
base de guitarra criada por Metheny, por exemplo, pode gerar um efeito diferente de uma pessoa
tocando a mesma base. Primeiro porque neste caso ele estd tocando “com ele mesmo” e sabe
exatamente 0 que tocou e 0 que esta por vir, enquanto no caso de uma base tocada por outra

pessoa, haveriam variages micro ritmicas que poderiam causar efeitos distintos.
Considerac0es finais

Neste artigo apresentamos bases bibliograficas que podem servir para compreender
as caracteristicas ontolégicas, o processo criativo e as consequéncias estéticas de duas obras
realizadas por dois musicos no século XX: “The Orchestrion Project” (2010) de Pat Metheny
e “In My Room” de Collier. Notamos que ambas as obras possuem um novo sentido ontoldgico,
e trazem um sentido inovador para suas épocas, tanto no que diz respeito a constituicdo das
obras quanto na recepcao do publico. Além disso, compreendemos em uma perspectiva
diacronica os efeitos que as mediagdes causam cognitivamente nos musicos em relacdo a

improvisacdo musical. Dentre estes efeitos, pode-se destacar a consciéncia da possibilidade de
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se registrar estruturas supra segmentadas, como 0 swing e 0 groove, e com isso uma nova forma
de “aura” ao processo artistico, como prevé a CNA. Apresentamos também as recentes
pesquisas ligadas aos estudos sobre a interacdo humano-méaquina, considerando as reflexdes

desenvolvidas no campo da musica ubiqua.
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