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Resumo. O vibrato é um recurso amplamente utilizado pelos violonistas, mas ha pouca literatura
relacionada ao seu estudo, o que leva frequentemente a sua aplicacdo de forma intuitiva e sem
preparo técnico. Este trabalho apresenta as tipologias desse recurso e as possibilidades de
aplicacdo na obra Koellreutter — Estudo para Vibrato, de Geraldo Ribeiro. Por meio de uma
analise embasada nos conceitos de Carlevaro (1979), Contreras (1998) e Wollf (1999),
mostraremos 0s requisitos mecanicos e musicais para a funcionalidade do vibrato. Abordamos
também variedades de vibrato que sdo pouco exploradas no violdo. Esta obra possibilitou ampla
aplicacéo das variantes desse recurso, instigando, assim, seu estudo mais aprofundado e embasado.

Palavras-chaves. Estudo de Vibrato. Técnica de violdo. Violonista-compositor. Geraldo Ribeiro.

Title. Koellreutter —Vibrato Etude for Guitar by Geraldo Ribeiro: an overview and
applications of vibrato technique

Abstract: Vibrato is a resource widely used by guitarists, but there is little literature related to its
study, which leads to its being frequently applied in an intuitive way and without technical
preparation. This work presents the typologies of this resource and the application possibilities in
the work Koellreutter — Vibrato Etude, by Geraldo Ribeiro. By means of an analysis based on the
concepts of Carlevaro (1979), Contreras (1998) and Wollf (1999), we will show the mechanical
and musical requirements for vibrato functionality. We also cover varieties of vibrato that are little
explored on the guitar. Koellreutter allowed a wide application of vibrato variants, thus instigating
its deeper and more informed study.

Keywords. Vibrato Study. Guitar technique. Guitarist-composer. Geraldo Ribeiro.

Introducao

No inicio do século XIX, o termo estudo passou a designar pequenas pecas que
exploram um aspecto técnico em particular, com o objetivo de ampliar o desenvolvimento
técnico de masicos amadores e profissionais (HAMILTON, 2001, p.1). S&o comuns estudos
para violdo dedicados ao desenvolvimento de fundamentos técnicos como escalas, arpejos,
ligados, trémulo, ornamentos, saltos (translados) ou combinacgdes entre eles. O objeto deste
trabalho é um estudo que trabalha o vibrato, elemento comumente reconhecido como recurso
expressivo ou ornamento, mas raramente tratado como um fundamento técnico. Discutiremos

as possibilidades de aplicacdo do vibrato em Koellreutter — Estudo para Vibrato', de Geraldo
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Ribeiro, uma obra que traz uma abordagem, se ndo Unica, certamente rarissima dentro do
repertorio violonistico.

Koellreutter — Estudo para Vibrato foi composto em 1983, como uma
homenagem ao compositor e educador Hans-Joachim Koellreutter. A peca integra um ciclo de
17 Estudos escritos entre 1976 e 2010 pelo violonista e compositor Geraldo Ribeiro. Uma
obra que trate especificadamente do vibrato é algo particularmente novo na literatura
violonistica. Entretanto, a despeito dessa singularidade o compositor ndo especifica com
indicacdes ou simbolos a aplicacdo do recurso, cabendo exclusivamente ao intérprete tomar
suas decisdes. Isso nos levou a problematizacdo do vibrato ndo apenas como um recurso
expressivo, mas também em outros contextos e sob novos questionamentos, tais como: quais
sdo os tipos de vibrato que podem ser realizados no violdo? A forma de realizacdo destes
vibratos deve ser distinta de acordo com o contexto musical? Como estudar o ornamento de
forma sistematica? Quais 0os métodos mencionam o recurso do vibrato? Quais parametros do
som o vibrato altera? Quais sdo os efeitos do ornamento? Esses foram alguns dos pontos
utilizados para refletir sobre o vibrato como técnica/recurso/ornamento.

Alguns métodos mencionam a importancia do vibrato na mdsica, chegando a
considera-lo “um dos mais importantes e musicais meios de expressdo ao tocar violdo™'"
(KAPPEL, 2016, p. 209, traducdo nossa). No entanto, existem poucas referéncias de como
realizar ou estudar este ornamento, o que pode induzir o performer a utilizar este recurso de
uma forma indiscriminada e intuitiva, como menciona o violonista David Russell em seus 165
Consejos (RUSSEL apud CONTRERAS, 1998, p. 31).

Neste trabalho, o objetivo foi mostrar os tipos de vibrato no violdo, com sua
aplicacdo funcional neste Estudo para Vibrato de Geraldo Ribeiro. Para isso, foi realizada
uma pesquisa documental da literatura relacionada ao tema para o embasamento das escolhas
e experimentos com o recurso. Os resultados obtidos nesta pesquisa poderdo ser utilizados
como base para um estudo sistematico e uso mais consciente do vibrato no repertério

violonistico em geral.

1. O uso do vibrato no violéo

Conforme o Dicionario Grove de Mdusica, o termo vibrato é originario do latim
vibrare, cuja traducdo é vibrar, balancar. Tecnicamente, em especifico quanto ao uso na
masica, o vibrato € definido como a acdo de produzir uma flutuacdo regular de altura e/ou

intensidade em uma nota musical. A terminologia ndo foi padronizada até o século XX e
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termos mais antigos como flattement, flatté, balancement, balancé, plainte, langueur, verre
cassé, tremolo, tremolo sforzato, ardire e triletto eram utilizados para definir graus de vibrato,
principalmente na masica vocal. Tal variedade de termos pode ser justificada pelo fato de que
0 vibrato ndo é apenas um ornamento simples, e sim um complexo conjunto de ornamentos
que podem ser modificados na performance de acordo com a necessidade expressiva do
trecho, com a variacdo de aspectos como velocidade e intensidade (MOENS-HAENEN, 2001,
p.1).

Ha registros do uso do vibrato desde a época medieval até os dias atuais, mas as
descricOes sdo vagas sobre a execugdo, aparentemente sendo aceito como ornamento no inicio
do século XX (MOENS-HAENEN, 2001, p.1). Na primeira metade do seculo XX,
violonistas faziam o uso excessivo do ornamento para imitar o vibrato do violino. Ja na
segunda metade, o bom gosto para a aplicagéo tornou-se uma norma (KAPPEL, 2016, p. 31).
Apesar disso, a aplicacdo do vibrato é feita muitas vezes de forma intuitiva e ndo existem
muitos métodos que abordem de forma sistematica o seu estudo (CONTRERAS, 1998, p. 31).

No que diz respeito aos efeitos causados pelo vibrato nas propriedades sonoras
(altura, duracéo, intensidade e timbre), destaca-se a defini¢cdo que foi apresentada no trabalho
de Rodrigues (2014), O vibrato no viol&do: aspectos qualitativos e quantitativos, com a
apresentacdo do seguinte conceito de vibrato:

[...] consiste na variacdo regular de frequéncia (pitch) de uma nota musical,
acompanhado por vezes de variacbes em outros atributos, como timbre e
intensidade, e utilizado como recurso expressivo em performances musicais. Este
ornamento é comumente caracterizado por dois fatores: a extensdo, que é definida
pela variacdo total de altura da nota, e a taxa (ou frequéncia), definida pela
velocidade da realizagdo do ornamento. O periodo representa uma variacdo
completa (RODRIGUES, 2014, p.13, grifo nosso).

O vibrato consiste principalmente em variar a altura da nota por meio do aumento
e diminuicdo da tensdo da corda, que faz oscilar para cima e para baixo a frequéncia da altura
padrdo. Além dos efeitos mencionados, Vahdah Olcott Bickford, em seu metodo para viol&o,
acrescentou que o vibrato “[...] aumenta consideravelmente a duracdo da nota no que
concerne & qualidade de sustentagdo, dando também uma profundidade de sentimento a nota
longa n&o encontrada quando o vibrato n4o é utilizado™" (BICKFORD, 1964, p. 97, tradugio
nossa). O parametro de duracdo nao é apontado por outros autores, mas todos na literatura sao
unanimes em mencionar que o vibrato € um recurso expressivo fundamental, considerado por
David Russel (apud CONTRERAS, 1998, p. 34) como uma “arma musical” que deve ser
usada com destreza para obter o efeito desejado. O violonista Daniel Wolff complementa que,
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“[...] uma vez dominada a mecanica do vibrato, o violonista terd a sua disposicdo uma
importante ferramenta para dar maior requinte a interpretacdo” (WOLFF, 1999, [s.p]).

Cada instrumento tem sua particularidade e forma de fazer o ornamento. Para
produzir o vibrato nos instrumentos de cordas friccionadas, o instrumentista devera, grosso
modo, realizar movimentos uniformes para cima e para baixo, paralelos a escala, com um ou
mais dedos da mao esquerda. A velocidade do ornamento é determinada pela velocidade das
oscilacbes de mao esquerda e a extensdo pela amplitude desses movimentos (FLETCHER
apud RODRIGUES, 2014, p. 16). Essa descricdo é semelhante a do vibrato longitudinal no
violdo, o mais usado e conhecido pelos violonistas. Contudo, apesar de 0 movimento de méo
esquerda ser 0 mesmo, 0 ornamento nos instrumentos de arco permite maior controle devido a
sustentacdo das notas, enquanto no violdo isso ndo é possivel, devido ao ataque de alta
intensidade seguido de um réapido decaimento, o que torna o vibrato um desafio para
violonistas (RODRIGUES, 2011). Hubert Képpel (2016, p.209) acrescenta que o fato de o
ornamento ndo funcionar no violdo como no violino esta atrelado a anatomia do instrumento
— N0 caso, aos trastes, que limitam a amplitude do movimento da mao esquerda.

Por mais que o vibrato seja considerado um ornamento, ele normalmente ndo €
representado como os demais. O violonista Pujol fez essa pequena e Unica consideracdo em
seu livro Escuela Razonada de La Guitara, quando mencionou que “o vibrato, sendo
opcional, nao se indica™ (PUJOL, 1956, p. 70, traducdo nossa). Contudo, encontramos
algumas excecdes: Bickford menciona uma possivel representacdo com um sinal duplicado de
mordente ou com uma linha ondulada“' e acrescenta que, no alatide, a indicagéo era feita com
0 mesmo simbolo do mordente e, na regido aguda, indicada por <. Qutro exemplo mais
particular pode ser visto na obra Las Seis Cuerdas, de Alvaro Company (1963), na qual o
compositor utiliza simbolos para indicar tanto a velocidade (normal, lento, rapido e estavel)

quanto a amplitude e frequéncia do vibrato (Figura 1).
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Figura 1 — Representagdo do vibrato em Las Seis Cuerdas — bula e detalhe do primeiro compasso de uma das
pautas V" (COMPANY, 1963).
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2. Tipos de vibrato
Na literatura do violdo sdo descritos principalmente dois tipos de vibrato,
abordados por Carlevaro (1979), Wolf (1999), Képpel (2016) e Rodrigues (2014) como

longitudinal e transversal/vertical.

2.1 Vibrato longitudinal

Tipo mais conhecido e utilizado pelos violonistas, o vibrato longitudinal é
realizado de modo semelhante ao dos instrumentos de cordas friccionadas descrito acima.
Segundo Carlevaro (1979, p. 113-4), o ornamento € feito com movimentos regulares do braco
para a esquerda e para a direita, em sentido longitudinal & corda, o que provoca o
tensionamento da mesma quando 0 movimento é em direcdo a pestana (esquerda) — elevando
a entoacdo —, e a diminuicdo de sua tenséo e o efeito contrario quando 0 movimento € em
direcdo ao cavalete (direita). O autor acrescenta que para conseguir esse efeito de aumento e
diminuigdo da altura é necessario um espago consideravel de corda em ambos os lados para
um melhor funcionamento do vibrato. Rodrigues (2014, p. 23) menciona esse efeito sob a
denominacdo de waveform"il da oscilacdo, que se relaciona com a regularidade do vibrato:
quanto mais parecidas forem as ondas, melhor ele sera. O autor relata que seu resultado foi
semelhante ao da ilustracdo idealizada por Carlevaro (1979, p. 114) (Figura 2), que mostra as
formas das ondas e o efeito de aumento e diminuicdo da frequéncia (RODRIGUES, 2014, p.
52).
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Figura 2 — A esquerda, representacao do vibrato por Carlevaro (1979, p. 114) e, & direita, 0 mesmo resultado
obtido por Rodrigues (2014, p. 52).

Para uma melhor funcionalidade desse vibrato, Carlevaro considera ser importante
que a falange do dedo esteja rigida, pois isto permite a transmissao da oscilacdo do brago para
a corda. Vale destacar que a pressao exercida na corda ¢ feita pelo brago, e ndo pela oposicao
do polegar, em alguns casos sendo possivel até mesmo o abandono do polegar (1979, p.114).
Kappel (2016, p. 209)* defende que, como pré-requisito de um bom vibrato, é importante
manter as articulacdes flexiveis e evitar pressionar o braco do instrumento com o polegar da
mé&o esquerda com muita forca. O vibrato também pode ser aplicado em mais de uma nota e

em acordes.

2.2 Vibrato transversal
Ao contrario do longitudinal, o vibrato transversal é feito pela movimentacao na

vertical na linha do traste, como afirmou o violonista Wolff (1999, [s.p.]):

O dedo alterna movimentos para cima e para baixo, num angulo de noventa graus
em relacdo a corda, alterando o som para o agudo em ambas as dire¢cBes do
movimento. Geralmente € reservado para as primeiras casas do brago do violao, nas
quais o vibrato longitudinal d& poucos resultados.

No vibrato transversal € possivel tensionar mais a corda, aumentando a variacdo
de altura, porém é mais dificil realizar o controle das variagfes. Rodrigues (2014, p. 101)
salientou que a complexidade na regularidade e controle neste ornamento geram notas com
ondas irregulares que dificultavam o calculo da taxa de vibrato (Figura 3). Ademais, o autor
concordou com o argumento de Wolff (1999, p. [s.p]) sobre a funcionalidade deste vibrato em

determinadas regides, principalmente nas primeiras casas.

0 WV a0 W 40 W 40 W

Figura 3 — Waveform do vibrato transversal — a esquerda, representacdo do efeito por Carlevaro (1979, p. 117) e
a direita, por Rodrigues (2014, p. 56).

Outro aspecto da mecanica desse ornamento que o difere do tipo longitudinal é o

uso da falange. Carlevaro (1979, p. 115) afirmou que o vibrato longitudinal deve haver uma
fixacdo do dedo e o movimento deve ser realizado pelo braco; ja o transversal, de modo
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oposto, deve ser produzido pelo movimento do dedo em direcdo a palma da mdo. O autor
completou que, para auxiliar no movimento e vencer a resisténcia da corda, pode ser
necessario o uso do apoio da mdo na borda inferior da escala (Figura 4). Por isso Képpel
2016, p. 209) denomina o vibrato transversal de vibrato de dedo, enquanto o longitudinal é

chamado de vibrato de braco.
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Figura 4 - Apoio da méo esquerda para facilitar o vibrato transversal (CAREVARO, 1979, p. 115).

3.3 Outros tipos de vibrato

A literatura do violdo aborda somente os vibratos dos tipos longitudinal e
transversal, ambos de mdo esquerda e limitados as cordas presas. Rodrigues (2011),
entretanto, apresenta mais dois tipos de vibrato em seu trabalho A andlise do vibrato no
violdo: os vibratos de boca e de tampo, com resultados tdo promissores quanto o tipo
longitudinal. Em um estudo posterior e mais detalhado, o autor acrescentou mais um tipo de
vibrato: o de cordas soltas, e constatou a pouca funcionalidade do vibrato de tampo, que foi
apontado apenas como um efeito estético (RODRIGUES, 2014, p.82). Apesar do resultado
pouco satisfatorio do vibrato de tampo, sua mecénica serd descrita a seguir e, logo apés,

abordaremos a realizacdo dos tipos de boca e de cordas soltas.

3.3.1 Vibrato de tampo
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Este vibrato consiste na tentativa de movimentar o tampo do instrumento, seja
pressionando a ponte ou o proprio tampo. O movimento de pressionar e soltar pode ser feito
com os dedos ou com toda a mdo do violonista (RODRIGUES, 2014, p. 62).

3.3.2 Vibrato de boca

Tipo de vibrato pouco explorado pelos violonistas, que simula um ressonador
helmholtz:* funciona movimentando-se a mao direita em frente a boca do violdo, alterando a
entrada e a saida de ar e mudando as propriedades fisicas no interior do instrumento
(RODRIGUES, 2014, p. 58). E interessante notar que este vibrato chega a resultados de
mudanca de altura bem expressivos (Figura 5), com uma varia¢do na frequéncia de 5,7 Hz,
enguanto os outros, com a mesma nota (Sol2), tiveram 3,0 Hz e 1,3 Hz de variacdo para o

longitudinal e o transversal, respectivamente (RODRIGUES, 2011, p. 75).
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Figura 5 - Variacdo da frequéncia com a utilizagdo do vibrato de boca na nota Sol 2 do viol&o - 98Hz
(RODRIGUES, 2014, p. 60).

3.3.3 Vibrato de corda solta

Existem duas possibilidades para a realizacdo do vibrato de corda solta. A
primeira é a combinagdo com o vibrato transversal ou longitudinal: conforme é tocada uma
corda solta o violonista aperta e vibra seu unissono ou oitava, que soara por simpatia; a
segunda forma também pode ser chamada de vibrato de braco, e ocorre quando o violonista
puxa o braco do instrumento em direcdo ao seu corpo e provoca um estiramento nas cordas
(RODRIGUES, 2014, p. 63).

Em sua pesquisa, Rodrigues (2014, p. 101) comparou os vibratos e constatou que
o longitudinal, apesar de ser o mais usado, tem menor variagdo de frequéncia, mas a sua
maior aplicacdo esta relacionada a facilidade de controlar a regularidade das oscila¢fes. Caso

0 violonista queira um maior efeito, devera recorrer ao vibrato transversal ou o de boca.

3. Aplicacdes no Estudo para Vibrato, de Geraldo Ribeiro
Koellreutter — Estudo para vibrato foi composto em 1983, em Tatui, e dedicado

ao grande educador Hans Joachim Koellreutter, que dirigiu o conservatorio da cidade naquele
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ano. Geraldo Ribeiro ndo chegou a apresentar a obra a Koellreutter, e ndo sabemos, portanto,
como foi sua recepg¢éo por parte do homenageado. Esta obra tem uma estrutura formal binéria
(AA’B e CODA) ¢ o atonalismo remete a estética de vanguarda, que teve em Koellreutter um
dos seus mais importantes difusores no Brasil.

Na execucdo da obra Estudo para vibrato, o tipo longitudinal foi o mais aplicado,
uma vez que, apesar de ter uma variacdo menor que os demais, suas ondas sdo mais regulares
e de melhor funcionalidade para acordes (RODRIGUES, 2014, p. 101). A Secéo A subdivide-
se em uma subsecdo de acordes, seguida de uma melodia sem acompanhamento (monofonia).
O primeiro problema constatado foi 0 mesmo apontado por Wolff (1999, [s.p]), quando
mencionou que “geralmente, ha uma tendéncia a interromper o vibrato momentos antes da
mudanca de nota”. Isso se deu por dois motivos: primeiro, por tratar-se uma sequéncia longa
de acordes sucessivos, que geram esforco e tensdo maiores da mao esquerda; segundo, pelos
translados constantes. A combinacao dos dois aumenta a dificuldade de manter o vibrato até o
final de cada acorde. Para melhor regularidade, Wolff (1999, [s.p]) apresenta algumas
possibilidades de exercicios (Figura 6), deixando claro que o proprio violonista pode e deve

criar variagcOes deste exercicio, conforme sua necessidade.

EXERCICIOS PARA APERFEICOAMENTO DO VIBRATO

Mestes exercicns, deve-so or apenas o pomeira nola de codia gropo indeczdo pelas hgadoms, As demas
notas, diferenciadas aqui pelo formate quadrado, indicam o e do vibraw. As setas indicam a diregio
do maovimento no vibrao longiudimal, Setis ascendentes indicam o moyvimento da miae par a direita,
enquanto as selas descendentes denolam o movimento para a esquenda,

Praticar com todos os dedos da miio esguenda

TLTLT
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cieetera
- (acelerandog

Figura 6 - Proposta de exercicios de vibrato longitudinal (WOLFF, 1999, [s.p]).

Com base nessa informacao, foi iniciada a aplicagdo de um vibrato com ritmo de
septinas nos acordes (Figura 7). Essa variacdo foi possivel por causa do andamento lento da
obra, que sugere uma execucdo com calma e regular, corroborada pela Unica indicagdo do
autor sobre a execucdo dos vibratos disponivel na partitura: “vagarosamente — vibrando 0s
acordes com regularidade” (RIBEIRO, 1983). A escolha do nimero de oscilagcdes se deu
principalmente para auxiliar nas trocas de posi¢des (translados): 0 movimento que termina o

ornamento € em direcdo contraria a da localizacdo do acorde seguinte e serve como um
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impulso para continuar o movimento de oscila¢do. Para isso, é importante analisar para qual

lado comeca 0 movimento em relagcdo ao proximo acorde.
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Figura 7 - llustraco das oscilagBes em Septinas auxiliando no movimento de translado (RIBEIRO, 1983).

Outro ponto referente ao vibrato nos acordes ou notas simultaneas corrobora a
visdo de Carlevaro (1979, p. 114), que mencionou a possibilidade de se abrir mao da forca
maior do polegar em oposi¢do. Notamos que, especialmente em posi¢cdes mais agudas, onde
as casas sao mais estreitas, é necessaria uma posicao frontal do dedo no meio da casa, e 0
abandono do polegar do braco do violdo ajuda no angulo e na amplitude do movimento.
Concordamos também com Carlevaro sobre a necessidade de uma pressdo maior dos dedos e
da acdo do brago para execugdo mais eficiente do efeito.

Sobre as aplicagdes do vibrato, o violonista Daniel Wolff (1999, [s.p]) menciona
que, além do ornamento ser usado para ressaltar o carater de uma passagem, ele também
poderia obter outros efeitos, como um decrescendo no final das frases atraves da diminuicéo
progressiva do nimero de oscilages. Foi utilizado este efeito no final da primeira parte da
Secéo A, como se fosse um rallentando ritmico (Figura 8).
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Figura 8: Sugestdo de rallentando ritmico — diminuicdo das oscilagdes (RIBEIRO, 1983).

No ponto da Secdo A em que tem inicio a monofonia o andamento dobra de

velocidade. Assim, optamos por um padrdo de cinco oscilagbes por seminimas (compasso

10



Ll

weon XXX Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduacdo em Musica — Jodo Pessoa, 2021

2/2), seguindo a afirmacdo de Russel (apud CONTRERAS, 1998, p. 22), que menciona: “em
uma nota rapida ndo se pode fazer um vibrato lento: ndo da tempo e soa como se estivesse
desafinado™ (RUSSEL apud CONTRERAS, 1998, p. 33). Nessa mesma parte foi feito o uso
do vibrato transversal, que foi reservado para as notas na primeira e segunda casas (Figura 9),
locais em que a corda tem uma tensdo maior (CARLEVARO, 1997, p. 117; KAPPEL, 2016,
p. 209; WOLFF, 1999; p. 1999). O uso desse vibrato também foi necessario no c. 47 (Figura
9), devido a grande abertura necessaria para sustentar o D6#5 enquanto o Sol2 é tocado, o que
torna inviavel o movimento longitudinal e leva a aplicacdo do vibrato transversal com a ponta

do dedo 1. Nesse caso também é possivel utilizar o vibrato de boca.

(22] p——— o "'—:e_
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] corda solta

Figura 9: Vibrato transversal na 12 casa e com abertura - vibrato de corda solta (RIBEIRO, 1983).

O c. 23 foi o unico ponto onde foi possivel usar o vibrato de cordas soltas,
fazendo o Sol3 vibrar por simpatia. Por Gltimo, o vibrato de boca foi destinado as notas e
acordes de maior valor, devido a necessidade de articular a nota e fazer o movimento na frente
da boca do violdo com a méo direita, como nos c. 6, 9 e 54 (Figura 10). O efeito foi mais
funcional nas notas graves, como afirmado no estudo de Rodrigues (2014, p. 100), mas
também se apresentou como um recurso para vibrar as cordas soltas, como no c. 6 (Figura
10).

l.|
5] ] ]
A\ 1a TN | - - } - i ;.
| ] P _— | 2 1 I [
¢ S — = 7 M — +h=grre
.":{—d - = S s
2L 1#”" %28 [ I a@‘?

corda solta
Figura 10: Vibrato de boca (RIBEIRO, 1983).

Consideracoes finais
A literatura do violdo limita-se a abordar apenas o vibrato longitudinal e
transversal, ambos restritos as cordas presas. O presente estudo mostrou mais duas

possibilidades funcionais de vibrato, propostas por Rodrigues (2014): o de boca com a mao
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direita e o de corda soltas, este ultimo passivel de ser aplicado de duas formas. Ambas as
possibilidades mostraram resultados interessantes e funcionais e merecem um estudo mais
aprofundado sobre a sua aplicacéo.

O vibrato longitudinal ainda é o mais utilizado, mas também € o que menos tem
resultado na variagdo de altura. No entanto, apresentou-se como o tipo mais facil para obter o
controle da regularidade das ondas, permanecendo igual até o final da nota, além de ser o
mais funcional para acordes. Com seu dominio, também é possivel explorar efeitos como o
decrescendo, em simulacdo a um rallentando ritmico e, dependendo da regido, também pode
ser obtido um efeito contrario - como um crescendo, dado pelo aumento da velocidade das
oscilagdes. O vibrato transversal tem maior funcionalidade nas primeiras casas, mas também é
uma possibilidade quando a médo estd em uma situacdo de grande abertura. Este vibrato
também €é uma alternativa quando o objetivo é uma variacdo mais expressiva na altura,
substituindo o longitudinal.

O vibrato de boca se mostrou como um recurso relevante para o violdo,
merecendo ser mais explorado. Apesar de ser uma possibilidade para as cordas soltas, seu
resultado foi mais satisfatorio nas cordas presas, tendo por exemplo, melhor efeito no Sol2 do
que no Mi2. Da mesma forma, o vibrato de cordas soltas, que possui duas formas de
realizacdo — tendo sido, neste estudo, explorada apenas uma — com resultados que deixaram
em aberto questdes para possiveis futuros estudos.

Koellreutter — Estudo para Vibrato, de Geraldo Ribeiro, mostrou-se uma obra
relevante que instigou a pesquisa do vibrato, recurso tdo utilizado e pouco discutido entre 0s
violonistas. Este trabalho mostrou que os tipos e as aplicagbes do vibrato sdo plurais, e
certamente devem ser mais explorados. Da mesma forma, é necessario um estudo sistematico
para a sua aplicagdo, pois, sem o dominio técnico, a interpretacdo ndo atingird o resultado

esperado.
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Notas

" A obra também recebe o titulo Estudo N°8, que é encontrado no catalogo de obras do compositor feito por
Marcia Braga (2019), com o intuito de organizag&o deste ciclo de estudos.

ii Em nossas pesquisas, ndo encontramos nenhuma outra obra dedicada especificamente ao vibrato.

" 1s one of the most important, musical means of expression when playing guitar (KAPPEL, 2016, p. 209).

V' Adding greatly to the duration of the note as regards sustaining quality, as well as giving a depth of feeling not
found in a long tone where the vibrato is not used (BICKFORD, 1964, p. 97).

v El vibrato, siendo discrecional, no se indica (PUJOL, 1956, p.70).

Vi Sinal duplicado de mordente( ++) e a linha ondulada ( ~s) .(BICKFORD, 1964, p.97).

Vil A obra é escrita para violdo solo, mas o compositor utiliza, na partitura, uma pauta para cada uma das cordas
do instrumento.

Vil Forma da onda provocada pelas oscilagdes.

X Prerequisites for good vibrato are limber and flexible finger joints, just as flexible a wrist as well as a left-
hand thumb that doesn't grip too tightly. Clinging too tightly to the neck with the left hand has to be strictly
avoided (KAPPEL, 2016, p. 209).

¥ E o fendmeno relacionado & passagem do ar por uma cavidade que, por conta disso, ressoa (RODRIGUES,
2014, p.48).

X En una nota rapida no se puede hacer un vibrato lento: no da tiempo y suena como si hubiéramos desafinado
(CONTRERAS, 1988, p. 33).
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