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Resumo. Este artigo tem como objetivo investigar, a luz da literatura académica sobre o frevo,
como as préaticas de improvisagao tém sido desenvolvidas por musicos do género. A construcgao
metodoldgica para esta discussao foi baseada em pesquisa de cunho bibliografico e documental a
partir de organizacdo e reflexdo em torno das narrativas apresentadas por autores da area, € em
exemplos musicais extraidos de audios e partituras. Por fim, algumas consideracBes foram
realizadas acerca das singularidades dessa préatica desenvolvida e consolidada por musicos no
decorrer da existéncia do frevo.

Palavras-Chave: Frevo. Improvisagdo. Historia. Préticas.
Musical Improvisation in Frevo: History and Practices

Abstract. This article aims to investigate, in the light of the academic literature on frevo, how
improvisation practices have been developed by musicians of the genre. The methodological
construction for this discussion was based on bibliographic and documentary research based on
organization and reflection around the narratives presented by authors of the area, and on musical
examples extracted from audios and scores. Finally, some considerations were made about the
singularities of this practice as developed and consolidated by musicians during the existence of
frevo.
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1. Introdugéo

Embora o frevo seja um dos géneros musicais pernambucanos de maior interesse

por parte dos pesquisadores (GUERRA, 2018), ainda se observa uma enorme lacuna na

producdo de conhecimento cientifico sobre esse fendmeno enquanto expressdo musical, como
ja apontado por outros autores (BENCK FILHO, 2008; AGUIAR, 2009; VALENTE, F.,
2014; OLIVEIRA, E., 2018).

A literatura sobre o frevo ndo é muito rica, os textos mais usados também na
academia sdo poucos, e a hibliografia resume-se a uma lista de poucos autores:
Valdemar de Oliveira, Larry Crook, José Teles, Ruy Duarte, Ariano Suassuna,
Mario de Andrade. De uma forma geral o frevo é tratado na literatura numa
perspectiva histérica, encontrei pouco material acerca dos compositores do principio
do século XXI, o que sugere a necessidade de desenvolver conhecimento teérico
sobre esta fase de mudanca, transformacBes em acto nos ultimos anos [...].
(VALENTE, F., 2014, p. 24-25).
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Apos consultarmos o Catalogo de Teses e Dissertagdes da CAPES atraves da
palavra “frevo” e das expressdes “improvisagdo no frevo” e “improvisando no frevo”, bem
como por meio da leitura dos resumos das pesquisas vinculadas a area de musica, publicadas
até o primeiro semestre de 2019, constatamos um numero incipiente de trabalhos sobre a
improvisacdo musical no género. Com excecdo da tese de doutorado de Cortes (2012), que
apresenta uma discussdo mais detalhada sobre a pratica da improvisagdo idiomética no frevo,
no choro e no baido, as outras fontes de pesquisa se resumem aos trabalhos de autores que
abordam essa tematica de forma indireta, frente ao estudo de outros temas vinculados ao
frevo, como Benck Filho (2008), Saldanha (2008) e Francesco Valente (2014).

Diante do exposto, o presente artigo tem como objetivo investigar, a luz da
literatura académica sobre o frevo, como as préaticas de improvisacdo tém sido desenvolvidas
por musicos do género.

Salientamos que este trabalho é um recorte da pesquisa de mestrado
“Improvisagao idiomadtica no frevo de rua: um estudo multicaso com musicos atuantes NO
género”, defendida em 2019 no ambito do Programa de Pos-Graduagdo em Musica da
Universidade Federal da Paraiba (MELO, 2019). Nessa perspectiva, a construcdo
metodoldgica para a presente discussdo estd assente em pesquisa de cunho bibliografico e
documental, mediante a reflexdo sobre dados e debates trazidos pelos autores ja citados

anteriormente e apresentacdo de exemplos musicais extraidos de audios e partituras.

2. Conceituando o termo improvisagao

Conforme assinala Blum (apud NETTL; RUSSELL, 1998, p. 27, traducéo e grifo
nossos), “o substantivo improvisacdo e seus cognatos, apesar de relativamente novos nas
linguas europeias, tornaram-se rapidamente termos indispensaveis relacionados a musica e a
muitas outras areas da vida social.” A partir dessa premissa, ¢ possivel observarmos o carater
polissémico atrelado ao termo, bem como a diversidade de praticas que ele representa.

Por esse motivo, tomaremos como base a definicdo de improvisacdo musical

como “a criagdo musical no decorrer da performance” (NETTL, 1998, p. 1, tradugdo nossa).

3. Alimprovisacgao no frevo: recorte bibliogréafico
As manifestacdes culturais que deram inicio ao surgimento dos géneros musicais
brasileiros, tidos como musica popular urbana, despontaram no Brasil, sobretudo, a partir da

segunda metade do século XIX (TINHORAO, 1990). Foi em meio a esse contexto que, de
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acordo com Benck Filho (2008, p. 38), “o universo da musica ligeira europeia executada pelas
bandas de musica no Recife possivelmente colaborou de maneira direta ou indireta na
formacgao do género”, isto &, o frevo.

Dentre 0s géneros que constituiam os repertorios apresentados pelas bandas dessa
época, destacavam-se a modinha, a quadrilha, o galope, 0 maxixe, a polca e o dobrado
(OLIVEIRA, V., 1971). A partir dessas evidéncias, Lucas Guerra (2018) acredita que o frevo,
assim como o choro, emergiu a partir de uma “forma ‘abrasileirada’ de se tocar e interpretar
as musicas europeias da segunda metade do século XIX e inicio do XX.” (GUERRA, 2018, p.
11, grifo do autor).

A luz da literatura, sio raros os relatos sobre a existéncia de préticas de
improvisagdo durante o periodo inicial de formacéo do género musical do frevo. Com relagdo
a danca, observamos um cenario diferente, visto que, desde a sua génese, a improvisacéao foi
consolidada como uma de suas caracteristicas marcantes. Na danca do frevo, “o passo nao ¢
rigido, € constantemente recriado” (IPHAN, 2006, p. 77), como enfatizado por Valdemar
Oliveira (1971):

Assim criou, 0 passista pernambucano, a danga mais arbitraria que se conhece. A
mais imprevista. A mais surpreendente, por se achar sujeita a circunstancias
ocasionais [...]. A proporgdo que surgem novos passistas, com eles surgem, sem
regra nem lei, numa ambiéncia de absoluta espontaneidade, criagbes momentaneas,
umas provocadas pelos atritos imprevisiveis dos corpos em promiscuidade, outras
nascidas da cachola dos dancarinos [...]. (OLIVEIRA, V., 1971, p. 102-103).

No caso da masica, os padres executados pela sessdo ritmica, sobretudo pela
caixa e pelo pandeiro, poderiam ser os que mais sofressem “improvisagdes” por parte dos seus
executantes, ainda mesmo na fase inicial de formacéo do frevo. Nesse interim, Benck Filho
(2008) elucida que

[...] a conjuncdo dos desenhos ritmicos da percussdo, em especial, do surdo, do
pandeiro e da caixa-clara com suas variagdes ddo carater praticamente exclusivo ao

género. E 0 que 0 percussionista conhece como “levada” do frevo, o que conduz a
musica e a identifica. (BENCK FILHO, 2008, p. 75, grifo do autor).

Conforme Sales (2018, p. 81), alguns compositores de frevo costumam escrever
para a sessdo ritmica “apenas uma espécie de parte-guia, composta pelas partes de caixa e
surdo compiladas num Unico pentagrama” (Figura 1). Em outros casos, o baterista recebe “a
partitura destinada ao primeiro trompete (como costumava fazer o maestro Duda em
gravagdes com o baterista Adelson Silva), para que execute as mesmas acentuacdes escritas
para o naipe de metais.” (SALES, 2018, p. 81).
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Figura 1: Parte da percussao do frevo "Chapéu de Couro" (1967), de Zumba.
Fonte: Benck Filho (2008, p. 48).

Ao compor o frevo “Curisco” (Figura 2), o compositor Lourival Oliveira utilizou
a expressdao Ad libitum em varios trechos na parte da percussao. Segundo Dourado (2004, p.
20), tal expressdo € frequentemente encontrada nas partituras ¢ “serve para instruir o musico
de que sua interpretacdo deve ser livre, ou 0 que o intérprete pode improvisar com liberdade,
evitando uma marcagéo rigida no ritmo e no andamento da musica ou do trecho”. No caso
especifico desse frevo, parece evidente que o compositor preferiu deixar a cargo dos

instrumentistas a construcdo dos desenhos ritmicos a serem tocados durante a conducgéo
ritmica da mdusica.
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Figura 2: Os 13 primeiros compassos da grade do frevo "Curisco” (1960),
de Lourival de Oliveira. Fonte: (OLIVEIRA, L., 2018).

Embora ndo sejam totalmente suficientes para demonstrarmos o carater de
improvisacdo presente na conducdo da sessdo ritmica das orquestras de frevo, essas
evidéncias oferecem pistas que apontam para uma maior liberdade na interpretacéo realizada
por esses instrumentistas, aspecto esse que merece ser estudado com maior profundidade em
pesquisas futuras.

Durante o periodo conhecido como a “era do radio”, importante momento para a
consolidacdo do frevo como género musical (SALDANHA, 2008), musicos e compositores
de frevo passaram a estabelecer um contato mais efetivo com outros géneros, a exemplo do
jazz. Nessa perspectiva, a adocdo do formato instrumental das big bands norte-americanas
influenciou diretamente no surgimento de novos coloridos harménicos e sonoridades no
frevo, além da insercdo de novas intervengdes como o uso de improvisagdes (BENCK
FILHO, 2008; SALDANHA, 2008; VALENTE, F., 2014).

Baseados nessa premissa, varios autores atribuem as primeiras praticas registradas
de improvisacdo ao saxofonista pernambucano Félix Lins de Albuquerque, mais conhecido
como Felinho, a partir da criacdo de variagdes! sobre tema do frevo “Vassourinhas™

(BENCK FILHO, 2008; CORTES, 2012; SALDANHA, 2008).

As variagBes ocorriam como ainda ocorrem, sempre sobre a estrutura harménica da
secdo “B” do tema que, em alguns casos, sequer tinha ou mesmo tém a sua linha
melédica principal executada ou mencionada. O uso do termo justificava-se pelo
fato de serem construidas novas estruturas mel6dicas sobre o tema principal.
(SALDANHA, 2008, p. 213).

Conforme citado por Teles (2008, p. 37), “ja em 1937, Félix Lins de Albuquerque,
ou Felinho, no bloco ‘Come Tudo’, cuja orquestra estava sob sua regéncia, ensaiava as

primeiras variagdes de sax nos frevos que executava”.

[...] O conjunto fez sua apari¢cdo principalmente na Pensdo Recife, e nos bares
Vitdria e Cristal, sendo entusiasticamente aplaudido. No auge do frevo, o professor
Felinho teve ocasido, anteontem, de improvisar interessante musica em
agradecimento ao discurso de saudacdo do dr. Craveiro Leite. (JORNAL DO
COMMERCIO apud TELES, 2008, p. 38).

Ainda que fosse reconhecido como um grande improvisador, alguns relatos
mostram que a espontaneidade e a criatividade apresentadas nas variacdes criadas por Felinho
ndo foram, a principio, aceitas por todos:

Poucos anos mais tarde, Felinho, com suas variacbes no sax, marcaria a mais
popular das marchas pernambucanas, Vassourinhas (Matias da Rocha/Joana
Batista). Naturalmente sendo alvo de criticas dos especialistas e preservacionistas
das tradi¢des pernambucanas. (TELES, 2008, p. 38).
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Ao falar sobre essas variagoes, o pesquisador Valdemar de Oliveira (1971) assim

se manifestou:

[...] h& a lamentar, na execucdo dessa marcha, hoje em dia, 0o andamento
extremamente rapido e os floreios de saxofone da segunda parte, coisa improvisada
por certo virtuose do sax e logo aperfeicoada por outros. E uma desfiguragio
lamentével, que responde pelo aceleramento incdmodo do andamento. (OLIVEIRA,
V., 1971, p. 35).

As diversas gravacdes realizadas por musicos e orquestras, apresentando novas
variagdes sob a parte B do tema “Vassourinhas”, revelaram, por outro lado, que essa pratica
ainda seria mantida por varios anos. Com isso, a referida composicao acabou transformando-
-se em uma referéncia para a improvisacdo do frevo, um standard® no qual os musicos
podiam expressar sua criatividade.

Na versdo instrumental, gravada pela orquestra Tabajara* em 1949, na gravadora
Continental, podem-se encontrar Vvarios instrumentistas improvisando no frevo. Além dos
solos de saxofone, com uma linguagem possivelmente influenciada pelas varia¢Ges criadas
por Felinho, destacam-se também os solos de clarinete e trompete. Nessa mesma época,
sublinhamos a gravacdo do acordeonista Sivuca® e suas improvisagdes sobre o tema de
“Vassourinhas”, introduzindo ao contexto do frevo um instrumento que ndo pertencia as
formacdes tradicionais das orquestras de frevo de rua.

Ao observarmos as variagdes de Felinho, percebemos o uso de uma linguagem
que descende dos parametros interpretativos dos géneros musicais do século XIX, os quais
influenciaram o frevo. Consonante com Benck Filho (2008), esses padrdes articulatorios
podem ser encontrados em métodos tradicionais de instrumentos de sopro, como 0 método de
trompete de Jean Baptiste Arban ou o método de saxofone e clarinete de Hyacinthe Eléonore
Klose. Arban e Klosé foram professores do Conservatorio de Paris.

Sobre esse tipo de articulacdo, Silva Junior (2018) ressalta que ele é recorrente na
interpretagdo de outros frevos, tais como “Vassourinhas estd no Rio”, “Amalia no Frevo” e
“Ultimo Dia”. Esse autor ainda tece as seguintes consideragdes sobre a forma de articulagio

do frevo “Ultimo Dia”, composto por Levino Ferreira:

[...] essa forma de articular parece ser, de fato, algo caracteristico de Levino Ferreira.
Estando ao lado de Felinho no Quarteto Ladario Teixeira, este tocando sax alto
enquanto Levino era o baritono, é bastante provavel que ambos tenham se
influenciado, visto que as famosas “Variagdes de Vassourinhas”, de Felinho,
apresentam repetidamente tal artificio na articulagio. (SILVA JUNIOR, 2018, p.
93).
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Na segunda variagéo criada por Felinho, encontramos esses padrdes descritos por

Benck Filho (2008), nos quais semicolcheias sdo agrupadas e articuladas com as duas

primeiras notas ligadas e as duas seguintes em staccato, ou vice-versa.

Figura 3: Segunda variagéo® de Vassourinhas, de Felinho.

Fonte: Transcricdo realizada pelos presentes autores.
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Figura 4: Estudo presente no Método H. Klos.
Fonte: (KLOSE, [S.d.], p. 56).

Sobre a composicédo de variagdes no frevo, Saldanha (2008) explica que, apesar de
essa pratica ainda existir nos dias atuais, apds as décadas de 1950 e 1960, mdsicos e
compositores do cenario musical da época, como Clovis Pereira, José Ursicino da Silva
(Maestro Duda), José Menezes, Ademir Aradjo, Edson Rodrigues, entre outros, expandiram
as possibilidades de performance no frevo com a denominada “criagdo instantanea e
espontanea”.

Esse cenario foi caracterizado pela adaptacdo de um modelo de improvisagao
derivado do jazz, o formato chorus (CORTES, 2012), no qual novas melodias sdo
desenvolvidas no momento da performance sobre uma determinada progressdo harmonica,
porém com a utilizagdo de elementos ritmicos e melddicos recorrentes no frevo. Ainda sobre

esse ponto, Saldanha (2008) frisa que,

[...] ratificado pela geracdo atual, esse estilo interpretativo vem sendo largamente
utilizado, se tornando, inclusive, uma das -caracteristicas identificadoras do
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subgénero chamado frevo de saldo. Muito embora, alguns musicos dessa pratica nio
admitam ser de base jazzista os argumentos de inspiracdo e técnica usados.
(SALDANHA, 2008, p. 252).

A partir do inicio deste seculo, o saxofonista e diretor musical da SpokFrevo
Orquestra, Inaldo Spok Cavalcante de Albuquerque, conhecido simplesmente como Spok,
tem-se destacado como um dos responsaveis pela ampliacdo da pratica de improvisacdo do
frevo. Benck Filho (2008, p. 77) salienta que, “seguindo uma forte influéncia jazzistica, do
padrdo jazzistico norte-americano, o frevo adaptado e interpretado por Spok tende a seguir a

seguinte estrutura’:

_“_% Introdugdo Jl. A .Jl. B .|}l Chorusde AefouB || A | Codafinal |}
- 1" = I ™ U Improvisagio Il Reexposigio | - I
Figura 5: Exemplo de esquema formal recorrente, apresentado nos frevos do masico Spok.
Fonte: (BENCK FILHO, 2008, p. 77).

Conforme declaracdo de Teles (2008), a SpokFrevo Orquestra deu seguimento ao
que “Felinho” ja havia feito na década de 1940, com a criagdo das variagdes de
“Vassourinhas”, porém com maior énfase na improvisacdo sobre as linhas melddicas dos
frevos executados e com uma abertura maior para que todos os musicos da orquestra
pudessem improvisar.

Ao comentar sobre a improvisacao realizada pelos musicos do grupo, 0 maestro

Spok esclarece:

[...] nos improvisos individuais existe maior liberdade em relacdo ao estilo adotado.
Em geral, os musicos de sopro da cidade de Recife tém uma formagéo sélida no

frevo, portanto seus improvisos tendem a apresentar uma sonoridade ‘intrinseca’ ao
género. (SPOK apud CORTES, 2012, p. 245, grifo do autor).

Conforme Francesco Valente (2014), a utilizacdo de diferentes secbes, como
introdugdo, intermezzo e coda, tem evidenciado uma necessidade de os compositores
adaptarem o frevo de rua as apresentacGes em salas de concerto. Ndo s6 os compositores, mas
também os arranjadores, frequentemente tém inserido sec¢fes de improviso em seus trabalhos.
Isso pode ser constatado nas gravagdes e apresentacOes realizadas por diversos grupos
pernambucanos da atualidade. Além da referida “SpokFrevo Orquestra”, destacam-se a
“Orquestra Popular da Bomba do Hemetério”, a “Orquestra Contemporanea de Olinda”, a
“Orquestra Quebramar”, a “Transversal Frevo Orquestra”, o grupo “Som de Madeira” e

“Henrique Albino Trio”, entre outros.

Com novas interpretagdes surgindo e buscando um novo formato mais de musica de
concerto, o frevo tem passado por mudangas que o levam a ter introducdes em forma
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de cadéncia, com um andamento mais lento. Nesse caso a musica é composta para
esse fim, para o show ou o concerto, e 0 inicio mais lento oferece contraste. Mas
isso ainda ¢ um padrdo atipico, assim como a presenca do retardando. (BENCK
FILHO, 2008, p. 98).

O frevo “Ultimo Dia”, interpretado pela SpokFrevo Orquestra, na coletdnea 100

Anos de Frevo (2007), tem a seguinte estrutura:

Improviso Shout Solo Shou[ ‘Slulu ?hout_ : Suklju Rcchusigﬁu Coda
guitarra | A I B I A ‘ Chorus ‘Trumpct Chorus ‘ (1u|tam1| Chorus |r0m unc‘ Final ‘I
Tt

Figura 6: Exemplo do esquema formal do frevo “Ultimo Dia”, interpretado pela SpokFrevo Orquestra.
Fonte: (VALENTE, F., 2014, p. 74).

Visto que a contemporaneidade é marcada pelo constante didlogo entre as
diferentes culturas, torna-se cada vez mais dificil a demarcacdo das fronteiras entre elas.
(VALENTE, P., 2014, p. 99). Isso porque 0s compositores e intérpretes transitam por varios
géneros e tendéncias durante a sua carreira. Consequentemente, “a singularidade de alguns
compositores, ou de grupos, os aproxima de um lugar “entre territorios”, regido de fronteiras,
e por isso, de dificil determinagao.” (VALENTE, P., loc. cit., grifo da autora).

Além do contato de musicos e compositores com outros géneros, observamos que
as caracteristicas pratico-interpretativas do frevo variam de acordo com a funcgéo social que a
masica representa em um determinado momento ou contexto (BENCK FILHO, 2008),
gerando variaveis de andamento, articulacdo, acentuacdo e dinamica dentro do proprio
género. Por outro lado, também encontramos um lugar onde residem as constantes, as
recorréncias interpretativas, os padrdes de linguagem e as demais caracteristicas idiomaticas
do género (BENCK FILHO, 2008).

Esses diversos aspectos tém reflexo também no cenario da improvisacéo no frevo,
pois perpassam por questdes que vao desde a inser¢ao da improvisagao nas composicoes até a
forma como os musicos de frevo interpretam ou criam seus solos improvisados. Destarte,
verificamos grupos de musicos que dialogam mais intensamente com 0s elementos desses
outros géneros, principalmente com o0 jazz, enquanto outros preferem manter-se mais
proximos da linguagem tradicional do frevo, até mesmo nas performances de improvisacgéo.

Ao analisar os solos improvisados pelos musicos da SpokFrevo Orquestra na
gravacdo do frevo “Ultimo Dia”, citada anteriormente, Francesco Valente também ressalta as

caracteristicas inerentes aos diferentes perfis de improvisadores/improvisagdes no frevo:

Esta introducédo evoca a guitarra da bossa nova e de musicos brasileiros como Baden
Powell, a0 mesmo tempo ¢ claramente inspirada a linguagem de Jim Hall (¢ a tipica
intro de guitarra do jazz: o tipo de som, 0 espaco, 0s voicings). No solo da melodia,
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a cargo da guitarra, adopta-se um fraseado mais "frevista". Em todo o arranjo busca-
se 0 contraste e a dinamica: a alternancia da melodia entre guitarra e naipe de saxes
¢ um exemplo disso. O trompete no seu solo (de 2:44 até 2:58 minutos), parece-me o
mais preocupado em ligar-se ao idioma da raiz brasileira, do ponto de vista
melodico, propondo um som mais perto do estilo do frevo de rua. Apesar do “pick-
up bluesy”, o resto do solo sera ainda mais dentro do estilo do frevo. O solo de
trombone (de 3:18 até 3:31 minutos) ¢ um misto entre frevo e jazz, com um inicio
relaxado e "laid-back" (com uma acentuacao ritmica "behind the beat", tipica de
estilos como o "Cool Jazz"). O seu improviso passa pela 6.2 no acorde menor,
fazendo lembrar algumas das passagens do disco “Kind of Blue” de Miles Davis.
Todavia o remate final desse solo enquadra-se no idioma do frevo. (VALENTE, F.,
2014, p. 84-85).

Apesar das relacdes existentes entre o frevo e o jazz, é possivel percebermos que
alguns masicos buscam estabelecer um certo distanciamento do paradigma da improvisacédo
jazzistica, optando pela utilizacdo de uma linguagem baseada nos padrdes melodicos e
interpretativos das tradicionais composicOes de frevo, pratica essa denominada por Bailey
(1992) como “improvisacao idiomatica”. De acordo com Francesco Valente (2014, p. 18),
esse contexto da improvisacdo no frevo encontra-se fortemente associado a noc¢do de
“hibridagdo restringida” proposta por Canclini (apud ENCINA; MONTARES, 2006, p. 91),
uma vez que o processo de incorporacdo de elementos de outras culturas ndo acontece de
forma indiscriminada, podendo ser marcado por movimentos de resisténcia. Segundo
Francesco Valente (loc. cit.), essa ambiguidade se verifica “no exemplo do frevo de Spok”,
em que se incorporam ‘“elementos estrangeiros como a linguagem jazzistica das big bands
norte-americanas e a do improviso”, destacando, porém, que existe “uma continua procura de
uma linguagem auténtica nordestina e um afastamento dos modelos do jazz norte-americano
no discurso improvisativo.”

Em meio aos constantes processos de transformacéo do frevo, a improvisacao, na
masica, certamente surgiu como mais um elemento de renovagédo do género. Segundo Aguiar
(2009, p. 32): “Tal desenvolvimento pode ndo significar descaracterizacdo do frevo, mas
recriacdo da maneira de fazé-lo, para que sobreviva.” Com isso, temos visto emergir distintos
perfis de improvisadores que, em linhas gerais, vém desvelando essa prética a partir de uma
linguagem mais aberta ao didlogo com elementos de outros géneros musicais ou, em
contraposi¢do, mais “restrita” ao uso de estruturas melodicas e interpretativas recorrentes nas

obras tradicionais.
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4. Consideragoes finais

Com base nas reflexdes aqui desenvolvidas, foi possivel compreendermos
algumas singularidades concernentes as praticas de improvisacdo musical desenvolvidas no
frevo.

Mediante os dados revelados nas publicacdes académicas sobre o frevo,
observamos que as préaticas ligadas as performances dos percussionistas ja evidenciavam uma
maior liberdade de criacdo ou improvisacdo no género, desde a sua génese. Porém, foi a partir
das variagdes criadas pelo musico Félix Lins de Albuquerque (Felinho) que a improvisagédo
passou a ser mais difundida entre os musicos, fato esse que influenciou diversas geracdes de
improvisadores.

Nas Ultimas décadas, temos visto despontar um grande nimero de musicos,
arranjadores, compositores e grupos musicais cujos trabalhos tém enfatizado, cada vez mais, a
improvisacdo no frevo. Vale ressaltar que muitos desses trabalhos se tém baseado na
necessidade de adaptacdo do frevo para outros espacos de atuagdo, como, por exemplo, as
salas de concerto e os festivais de jazz.

Face a essas questbes, podemos compreender que a improvisacdo, decerto, se
apresenta como um dos elementos importantes para a manutencdo do frevo, em que os
musicos podem explorar novas formas de criacdo e expressdo, seja por meio do uso de uma
linguagem mais restrita ao idioma do género, seja, em contrapartida, mais aberta a interacéo
com outros géneros, a exemplo do jazz.

N&o obstante as informacGes trazidas por esses autores retratarem uma parte do
panorama da improvisagédo do frevo, outros numerosos aspectos ainda necessitam de maiores
estudos, sobretudo no que diz respeito a atuacdo performatica dos masicos em meio a esse

cenario.
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Notas

1 As variagoes foram lancadas em disco apds o surgimento da Fabrica de Discos Rozenblit em Recife, no ano de
1956. Essa performance de Felinho, com a orquestra do maestro Nelson Ferreira, esta disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Edw9Y Q5dmmM

2 O frevo “Vassourinhas” foi composto por Matias da Rocha no ano de 1889. Com letra de Joana Batista Ramos,
foi langado como marcha cantada no ano de 1909 (SALDANHA, 2008). Posteriormente, foi gravado na versao
instrumental, passando a ser considerado como o hino do carnaval pernambucano e se tornando um dos frevos
mais conhecidos do carnaval de Pernambuco.

% O termo inglés standard é comumente usado no jazz para fazer referéncia a uma obra que seja amplamente
conhecida e difundida no repertério basico do género.

4 Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dx0oyzjVY 90

% Audigéo disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ItbT35IPQ2c&t=59s

¢ Audicdo disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Edw9YQ5dmmM
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