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Resumo. O presente trabalho, apresenta um recorte de uma pesquisa desenvolvida no curso de
préaticas musicais em contextos educacionais, da Universidade de Brasilia, e que teve objetivo,
investigar a formacdo musical do instrumentista de banda no sudeste paraense. Neste recorte,
buscamos descrever brevemente sobre a histéria da banda Waldemar Henrique, do municipio de
Maraba — Para e a sua estrutura de ensino musical, que esta dividida em trés etapas principais,
identificadas como: musicalizagdo, iniciacdo instrumental e pratica de banda. Por tratar-se de um
trabalho amplo, e devido o espago para as discussdes, e por compreender que a banda de musica se
configura como um espago que envolve diversas perspectivas de ensino, abordaremos no presente
artigo, apenas alguns dos principais pontos discutidos na pesquisa.
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Henrique.

From Musicalization To Shelf: Considerations On Music Teaching in the Banda Waldemar
Henrique de Maraba — PA.

Abstract. The present work presents an excerpt of a monograph developed in the course of
musical practices in educational contexts, at the University of Brasilia, which aimed to investigate
the musical formation of band instrumentalists in southeastern Pard. In this clipping, we seek to
briefly describe the history of the band Waldemar Henrique, from the municipality of Maraba —
Para and its musical education structure, which is divided into three main stages: musicalization,
instrumental initiation and band practice. As this is a large work, and due to the space for
discussions, we will address in this article just some of the main points discussed in the research.

Keywords. Music education in Marabé — Pa; Music bands; Band Waldemar Henrique.

1. BANDAS DE MUSICA: Consideracdes Iniciais

As bandas de musica, sdo consideradas importantes espacos de formagdo musical

no Brasil. Além de preservarem tradi¢cGes centenarias, elas também desenvolvem um papel de
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cunho social e educacional, sendo responsaveis pela formagdo de inimeros instrumentistas de
SOpro e percussdo em nosso pais. As primeiras manifestacdes referentes a esses grupos no

Brasil, datam ainda da era colonial, conforme afirma Fagundes (2010):

Documentos do século XVI relatam a existéncia de pratica musical desenvolvida por
instrumentos de sopro e percussdo. Esses relatos podem ser observados em cronicas
de padres, viajantes e outros que por aqui passavam nesse periodo, e, mais tarde, na
literatura. Neles, encontram-se tracos da presenca de grupos instrumentais mantendo
atividades que variavam da mdsica religiosa a animacdo de festas populares —
familiares ou boémias —, atuando, no cendrio nacional e tornando-se uma das
principais manifestacBes populares, pois se integraram a vida social, religiosa,
politica e cultural das comunidades, mostrando j& fazer parte da cultura e da tradicéo
do pais (FAGUNDES, 2010, p. 35).

Entretanto, o desenvolvimento concreto e significativo das bandas em nosso pais, se
d& com a chegada da familia real portuguesa ao Brasil, em 1808, onde a mesma, trouxe
consigo, a Banda da Brigada Real portuguesa, sendo esse, um grande marco na histéria e no
desenvolvimento e aperfeicoamento das bandas Brasil, pois de acordo com Tinhordo (2005),
antes desse periodo as bandas existentes, eram simples e possuiam uma formacao precéria.

Foi no contexto militar que as bandas comegaram a se desenvolver. Posteriormente, de
acordo com Silva (2012) elas foram se desenvolvendo como organizagGes civis e onde
passaram a se organizando em diversos centros urbanos no pais como “sociedades musicais”
Ainda segundo a autora, as bandas tornaram-se parte integrante de muitas cidades brasileiras
no fim do século XIX e inicio do seéculo XX. Esses grupos, contribuiram de forma
significativa para a divulgagdo da mdsica instrumental brasileira e de acordo com Tinhordo
(1998), tanto as bandas civis como militares, continuaram seu desenvolvimento nos séculos
seguintes.

No contexto educacional, de acordo com Rocha (2005, p. 183), as bandas de musica
no Brasil, “atuam, como escolas profissionalizantes, onde os musicos, além de aprenderem a
viver em conjunto, aprendem uma cultura musical elevada que Ihes permiti direcionar seu
futuro profissional para atuacfes neste sentido. Para Cajazeiras (2007), devido a falta de
escolas de musicas gratuitas em muitas cidades brasileiras, a banda acabou tornando-se “a
Unica opcdo para a iniciacdo musical de pessoas de todas as idades e classes sociais.”
(CAJAZEIRAS, 2007, p. 28). Ainda de acordo com Barbosa (1996) a maioria dos
instrumentistas brasileiros de sopro que trabalham profissionalmente em bandas militares,
civis ou orquestras, recebeu sua formagdo musical em bandas e “esses grupos, superam o
nimero de escolas de musica no Brasil” (BARBOSA, 1996, p.41). Desta forma, a banda de

musica, configura-se como um espaco legitimo de formacdo musical, e, portanto, tem-se
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tornado um objeto de varios estudos que tem por objetivo, investigar como ocorre 0 ensino e
aprendizagem musical nesses espagos.

Na regido norte do Brasil, especificamente no estado do Para, essa realidade nédo é
diferente. Autores como Vieira (2001), Ulh6a (2003), Corréa (2004), Cantdo (2004, 2009),
Amorim (2012, 2020), Palheta (2013, 2016), Janior (2015), ao pesquisarem as bandas de
masica do estado, identificam que esses grupos, exercem grande contribui¢es na educagédo
musical paraense. Salles (1985), musicdlogo e estudioso de bandas no Para, ao referir-se as
bandas, as classificava como um “conservatorio do povo”, onde 0 seu ensino, era destinado a
certa parte da sociedade que pelos mais variados motivos ndo tem acesso a instituicoes
especializadas no ensino da musica.

Grande parte dos municipios paraenses onde as bandas realizam suas atividades, ndo
possuem escolas especializadas de mdasica, e por isso, as bandas suprem essa auséncia
assumindo o papel dessas instituicdes nessas localidades. Desta forma, elas oferecem ao
aluno, uma formacdo musical composta principalmente de aulas de iniciacdo musical, teoria,
canto coral, solfejo e préatica instrumental. E importante destacar que, s&0 0s proprios
professores e regentes, 0S responsaveis em estruturar esse ensino musical, organizando um
curriculo, que muitas vezes ndo é escrito, assim como, selecionar as metodologias, 0s
materiais de estudo, organizar os niveis de ensino, entre outros.

Além do papel educacional, as bandas de mdsica no estado do Para, também possui
um carater social. Elas surgem de projetos sociais, igrejas, associacdes ou sociedades
beneficentes que utilizam a mdsica, como uma ferramenta importante de transformacao
social, afastando criangas do mundo da marginalidade. Essa pratica, faz com que a banda, seja
vista pela sociedade como um espaco de resgate e transformacdo de muitas criancas,
adolescentes e jovens em situacdo de vulnerabilidade social. Sobre essa realidade, Lima
(2000, p.24) afirma que:

Para as comunidades, a manutencao desses grupos nao significa somente o estimulo
ao aprendizado musical, o que ja é bastante enriquecedor, mais também a garantia de
um espaco que permite aos pais saberem onde estdo os seus filhos, e 0 que fazem;
com quem se relacionam; longe das drogas e da marginalidade. Por conseguinte, as
bandas se tornam instituicbes nas quais sdo depositados os interesses da

comunidade, que busca utilizé-la para os fins que lhe sdo mais oportunos. (LIMA,

200, p.24)
A banda de musica pode ser considerada um ambiente de interacdo e socializacdo, e de
acordo com Batista (2010), a relevancia do papel da banda de musica esta além daquilo que se

consegue perceber, pois a sua importancia é relativa e somente os que fazem parte dela podem
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realmente expressar o verdadeiro significado e valor da banda de mdsica para a sociedade,

que nela interage e vivencia suas praticas.
1.1 Conceituando a Banda de Mdsica

O termo banda de mdsica, geralmente estd associado a um grupo formado por
instrumentos de sopro (madeiras, metais) e percussao. Porém, m Silva (2012), podemos
encontrar varias definicGes sobre banda de musica devido a diversidade de tipos de bandas
existentes em diferentes épocas e as variadas formacGes instrumentais que ela possui: banda
sinfonica, militar, banda de concerto, banda marcial, banda musical, entre outros. Portanto,
faz-se necessério contextualizar e especificar o conceito de banda de mdsica que foi
trabalhado na pesquisa.

E importante destacar que, nos tltimos anos, foram incorporados as bandas de musica,
novos instrumentos. Como consequéncia destas mudancgas, foram surgindo novas definicdes e
classificacBes. Por tanto, € comum encontrarmos bandas que possuam em Seu COrpo
instrumental, instrumentos de cordas?, instrumentos elétricos? e instrumentos de teclas®. Na
literatura, alguns autores definem a banda de musica de forma mais abrangente, enquanto
outros, de forma especifica, detalhando os instrumentos caracteristicos que a compde. Para
Alves (2009), a banda define-se como um conjunto instrumental de sopros e em geral €
composta por um grupo maior do que um quinteto de metais. De acordo com Rezende (2016)

bandas de musica como:

um grupo musical que tem como caracteristicas: tocar em formagéo, caminhando ou
em pé e em pouquissimas situacbes sentados; o nome geralmente comeca com:
Euterpe, Sociedade Musical, Corporacdo Musical, Lira, Associagdo Musical ou, até
mesmo, Banda. E um grupo composto por instrumentos de sopro
[Instrumento/afinacdo: Requinta Mib, Clarinete Bb, Trompete Bb, Saxhorns Mib,
Trombone (de vara C, ou de pisto Bb), Bombardino Bb, Souzafone Bb/Eb e/ou
Baixo Helicon Bb/Eb. Atualmente, pode-se notar Flauta Transversal C, Sax alto
Mib, Sax tenor Bb, Bombarddo Bb.] e percussdo [Bombo, Caixa Surda ou Surdo,
Caixa Clara e/ou Parol, Pratos.], que usam roupas, geralmente, muito parecidas com
uniformes militares e, em diversos casos, com o0 uso de quepes. No repertério
destacam-se os dobrados, valsas, maxixes, mazurcas, polcas e marchas religiosas, e
se apresentam, principalmente, em pracas, coretos, festas religiosas (como a Semana
Santa), desfiles civicos e encontro de bandas (REZENDE, 2016, p. 21).

J& Botelho (2006), apresenta em sua pesquisa, uma classificacdo que vai além de uma
defini¢do abrangente ou especifica instrumental. O autor, utiliza uma classificacdo de acordo

! Baixos acUsticos, viol@es, harpas
2 Guitarras, teclados, contrabaixos
3 Piano e teclado
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com a funcéo social da Banda. Desta forma, encontramos segundo Silva (2009, p.155, apud
BOTELHO, 2006):

as Bandas Militares sdo pertencentes as instituicdes militares; as Bandas de
Instituicdo, vinculadas a igrejas, fabricas, colégios, empresas etc., onde seus musicos
recebem algum tipo de pagamento; e as Bandas de Sociedades Musicais, mantidas
por instituicGes - uma Sociedade Musical - que tem como Unico objetivo atividades
relacionadas a manutencdo desta banda.

Entre os conceitos que apresentam uma definicdo mais ampla, temos Nascimento
(2007), que divide a banda em trés categorias, especificando o instrumental caracteristico bem

como o repertério trabalhado por cada uma.

BANDA FORMACAO

Formada por instrumentos de sopro e percussdo, possuindo instrumentos tipicos da
orquestra sinfonica, como: oboé, fagote, timpano, golckspel, celesta, tubofone etc.,
podendo ser acrescido, ainda de contrabaixos acusticos e violoncelos. Podem executar
Sinfonica ou quaisquer tipos de repertdrio, substituindo, nas obras eruditas, violinos e violas por
Concerto clarinetas e saxofones. Seu emprego se da sem deslocamento, devido a utilizacdo de
instrumentos oriundos da orquestra que nao oferecem mobilidade para tal, como é o caso
dos grandes instrumentos de percusséo e das cordas.
Formada por instrumentos de sopro e percussao, podendo ter alguns instrumentos de sopro
de pequeno porte utilizados nas orquestras, como é o caso do oboé e fagote. Podem
Mdsica executar um repertorio bastante variado, com exce¢do de grandes pegas escritas para
orquestras sinfénicas. Seu emprego ocorrer em deslocamento ou parado, porém néao
enfatiza as evolucGes.
Formado por instrumentos de sopro da familia dos metais e percussdo. Por ndo ter a familia
Marcial das palhetas, a execucdo de grandes pecas fica restrita. Seu emprego é proprio para o
deslocamento e evolugdes.

Fonte: Nascimento (2007, p.39)

Ap0s a revisdo das diversas defini¢bes apresentadas na literatura sobre o conceito de
bandas, o nosso estudo, classificou o seu objeto de pesquisa — Banda Waldemar Henrique-,

como uma banda de musica, de acordo com a classificagcdo de Nascimento (2007).

2. QUESTIONAMENTOS E DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA

Compreendendo a importancia das bandas no ensino de mdsica no Estado do Para,
surgiram alguns questionamentos sobre como ocorre 0 ensino de musica nesse contexto,
como as bandas formam seus musicos? O que elas ensinam e quais metodologias utilizam?

Diversos pesquisadores, desenvolveram estudos sobre bandas no estado do Para, tomando
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como base os questionamentos acima. Entretanto, ao realizarmos um breve levantamento?
sobre esses trabalhos, constatamos que a maioria desses estudos, referem-se a bandas
localizadas nas regides norte e nordeste do estado, proporcionando assim, uma escassez
significativa de estudos sobre esses grupos nas demais regides® do estado.

Desta forma, é importante destacar que, o Pard, é o estado com a segunda maior
dimens&o territorial do pais, contando com 144 municipios, divididos em 6 regides®, como
mostra 0 mapa abaixo. Em nosso breve levantamento, identificamos que algumas regides,
como a sul e sudeste paraense, as pesquisas sobre a pratica de banda se mostram escassas. E
por compreender que essa pratica musical se faz presente em todo o territério paraense,
escolhemos investigar uma banda de musica da cidade de Maraba — PA, no sudeste paraense,
com objetivo ndo apenas de contribuir com a literatura sobre bandas nessa regido como
também a producdo de um registro documental e histérico. A escolha da cidade de Marab4,
deu-se também, devido o municipio estar desenvolvendo ao longo dos ultimos anos,
importantes agdes em prol da educagdo musical na regido. A ampliagdo e surgimento de novas
espacos de ensino musical (publico e provado), assim como o surgimento de novas bandas,
big bands, orquestras, a criacdo de 3 licenciaturas em mausica, entre outros acontecimentos,
tem feito a cidade de Maraba se destacar no estado do Pard como um municipio onde a
educacdo musical tem sido incentivada e valorizada. Desta forma, a realizagdo da pesquisa,
trouxe contribui¢des significativas ndo apenas para a literatura local, mas como para a area da

educacdo musical do estado.

Percurso metodoldgico

Como metodologia, selecionamos a pesquisa qualitativa, e como ferramentas de
investigacdo o estado do conhecimento, o estudo de campo e a observacdo. De acordo com
nossos estudos, esse percurso metodolégico se mostrou o mais adequado para a realizacdo
desta pesquisa.

A pesquisa de natureza qualitativa, caracteriza-se principalmente pela sua
interpretacdo subjetiva dos fatos. Ela busca compreender como se constrdi todo o processo e

n&o apenas os resultados da investigagéo. De acordo com (Prodanov e Freitas, 2013, p.70):

4 Levantamento realizado através de uma pesquisa de estado de conhecimento desenvolvida na disciplina
metodologia da pesquisa no curso de pds-graduacdo em masica (praticas em contextos educacionais) da
Universidade de Brasilia.

5 Regides sul e sudeste paraense.

® Norte, nordeste, sul, sudeste, marajo e metropolitana de Belém
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A pesquisa qualitativa considera que ha uma relagdo dindmica entre o0 mundo real e
0 sujeito, isto €, um vinculo indissociavel entre 0 mundo objetivo e a subjetividade
do sujeito que ndo pode ser traduzido em nimeros. O ambiente natural é a fonte
direta para coleta de dados e o pesquisador é o instrumento-chave. Tal pesquisa é
descritiva e os pesquisadores tendem a analisar seus dados indutivamente. O
pesquisador também mantém contato direto com o ambiente e 0 objeto de estudo em
questdo, necessitando de um trabalho mais intensivo de campo.

Desta forma, a pesquisa qualitativa, mostrou-se como a mais adequada para nosso
procedimento de investigacdo, uma vez que, buscamos conhecer de forma detalhada o
contexto da banda de mdsica e o ensino musical que ocorre nesse ambiente. J& a pesquisa do
tipo estado do conhecimento, tem sido cada vez mais utilizada pelos pesquisadores nas mais
diversas areas, inclusive na educacdo musical, tendo como objetivo conhecer de forma mais
complexa as discussfes a respeito de uma determinada tematica de estudo. De acordo com
Pires e Dalben (2013):

pesquisas do tipo “estado da arte” ou “estado do conhecimento”, permite mapear e
discutir uma determinada produgdo académica em diferentes campos do
conhecimento. De carater bibliogréfico, essas pesquisas buscam retratar as énfases e
dimensdes privilegiadas em diferentes tempos e espagos, elegendo como
documentos a producéo discente dos cursos de mestrado e doutorado, publicaces
em periédicos, comunicacfes em anais de congressos, seminarios cientificos e
livros. Pires e Dalben (2013, p.113):

Desta forma, optou-se por esse tipo de pesquisa, a fim de conhecermos as
producBes e discussbes sobre nossa temética de estudo. Essa etapa, foi realizada durante as
atividades da disciplina Metodologia da Pesquisa do curso de Especializacdo em Praticas
Musicais em Contexto Educacionais da Universidade de Brasilia. Um dos objetivos da
referida disciplina, era que o aluno investigasse e mapeasse as producdes académicas sobre o
seu tema de pesquisa. Portanto, foram selecionados teses, dissertacdes e artigos académicos
com o tema relacionado a nossa pesquisa, onde selecionamos os trabalhos com a tematica
mais proxima de nossa proposta de estudo. Ja na etapa do estudo de campo, buscamos
conhecer de perto a realidade de atuacdo da banda de musica pesquisada. De acordo com Gil

(2002), no estudo de campo:

estuda-se um Unico grupo ou comunidade em termos de sua estrutura social, ou seja,
ressaltando a interacdo entre seus componentes. Focaliza uma comunidade, que néo
é necessariamente geogréfica, ja que pode ser uma comunidade de trabalho, de
estudo, de lazer ou voltada para qualquer outra atividade humana. Basicamente, a
pesquisa € desenvolvida por meio da observacdo direta das atividades do grupo
estudado e de entrevistas com informantes para captar suas explicacbes e
interpretagdes do que ocorre no grupo. Esses procedimentos sdo geralmente
conjugados com muitos outros, tais como a analise de documentos, filmagem e
fotografias. (GIL, 2002, p. 53).
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Como esta pesquisa, buscou investigar e compreender dados especificos de uma

banda de mdsica, o estudo de campo apresentou-se como o tipo de pesquisa mais adequada,

onde observamos os fatos e fendbmenos ocorrentes na banda de mdsica investigada, coletando

da forma mais fiel possivel esses dados.
3. BANDA WALDEMAR HENRIQUE: AS PRIMEIRAS MEMORIAS MUSICAIS

A banda Waldemar Henrique, foi criada no ano de 1999, pela escola de mdusica
Maestro Moisés Araujo. A referida escola, é considerada a primeira escola publica de musica
da cidade de Marab4, surgindo em 1993 como um projeto social que ofertava aulas de musica
(coral, flauta doce e teoria musical) gratuitas & alunos da rede publica de ensino do municipio.
Com a ampliacdo do projeto e de suas atividades, surgiu a necessidade de se criar uma banda
de masica, para que os alunos de flauta doce, prosseguissem na pratica musical. Desta forma,
diversas iniciativas foram tomadas para a aquisicdo dos primeiros instrumentos musicais. A
escola de masica Maestro Moisés Aradjo, firmou um convénio com a Fundacdo Carlos
Gomes’, através do projeto de Interiorizagdo®, onde recebeu a doagdo de instrumentos de
bandas, assim como, recebeu também a doagédo de instrumentos por meio da FUNARTE® e

através da doagdo de empresarios da cidade.

Imagem 1: Primeiros Instrumentos da Banda Waldemar Henrique

" Fundagdo criada em 1986 pelo Instituto Estadual Carlos Gomes, que tem como objetivo administrar o ensino
da musica no Estado do Para e coordenar as atividades do Conservatorio Carlos Gomes. Tem por missao
difundir a educacdo musical como instrumento de socializa¢o e incluséo social e promover o ensino musical de
qualidade para criancas, jovens e adultos no Estado do Pard, formando musicos para o0 mercado, potencializando
talentos, e documentando a memoria musical da Amaz6nia.

8 Projeto que tem como o objetivo de fomentar o desenvolvimento do ensino de musica no Estado, através das
bandas de musica, dando suporte técnico e financeiro a essas bandas através da manutencéo de instrumentos,
doacdo de materiais, pagamento de monitores e oferta de cursos de aperfeicoamento. Essa acgdo, por parte da
Fundagdo Carlos Gomes, proporcionou um maior conhecimento da pratica musical desenvolvida no estado
através das bandas, e tal projeto, pode abranger bandas de todas as diversas regifes do estado.

° Criada em 1975, a Fundagdo Nacional de Artes — Funarte é o 6rgdo do Governo Federal brasileiro cuja missdo
é promover e incentivar a producdo, a pratica, o desenvolvimento e a difusio das artes no pais. E responsavel
pelas politicas publicas federais de estimulo a atividade produtiva artistica brasileiras; e atua para que a
populacdo possa cada vez mais usufruir das artes.
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Com essas acgOes, iniciaram-se as primeiras aulas de instrumento de banda.
Inicialmente, o nimero de instrumentos eram poucos, sendo desproporcional para o grande
numero de alunos. Desta forma, as aulas ocorriam pelo sistema de revezamento instrumental,
onde dois, trés ou até cinco alunos, compartilham o mesmo instrumento. E importante
destacar, que esse formato de estudo, € muito comum em bandas de musica no Brasil. Pouco
tempo apds o inicio das aulas de instrumento, surgiu no ano de 1999, a banda de Musica
Waldemar Henrique, sob a regéncia do maestro Gilson Dias.

Na referida época, o municipio de Marabd, contava apenas com as bandas de musica
do exército brasileiro, da policia militar e da Igreja Assembleia de Deus. Essas bandas, por
sua vez, tinham suas atividades restritas a um grupo especifico: militares, policiais ou
congregantes da igreja. O grande diferencial da Banda Waldemar Henrique, foi justamente
proporcionar a pratica de banda & comunidade marabaense em geral, se discriminacdo de
publico, tendo como Unico requisito, estar matriculado na escola de musica Moisés Aradijo.
Desta forma, o surgimento da referida banda, foi um grande marco no que diz respeito a
pratica instrumental na cidade.

A escola de mdasica, funcionava com uma estrutura fisica precaria. As aulas eram
realizadas em duas palhocas®®, similares 4 ocas indigenas, como mostra a imagem abaixo.
Desta forma, devido a limitacdo de espaco fisico, as aulas de instrumentos de banda, assim
como 0s ensaios em naipes e gerais, eram realizadas ao ar livre, debaixo das arvores, sendo

esse, 0 cendario onde a banda Waldemar Henrique iniciou suas primeiras atividades.

10 habitagdo rustica coberta de palha ou colmo, tipica das areas tropicais, que varia de formato e técnica
construtiva conforme a regido; palhal, palhar, palheiro.
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Imagem 2: Aula de musica na palhoca do projeto.
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Fonte: Arquivo da escola de musica Moisés Aradjo.

No decorrer dos anos seguintes, a escola passou por mudangas, aprimorou Sseus
espacos fisicos, mudando-se para instalacfes adequadas, o que permitiu que a banda também
tivesse um espaco fisico para desenvolver suas atividades. O grupo, também aprimorou ao
longo dos alunos, sua formacdo instrumental no que diz respeito a aquisicdo de instrumentos.
Através de parcerias e convénios, a banda Waldemar Henrique, conseguiu adquirir

Ao longo dos ultimos 20 anos, a Banda Waldemar Henrique atuou / atua como uma
das principais ferramentas de educacdo musical no municipio. A mesma, foi responsavel pelo
importante trabalho de formagdo musical de centenas de instrumentistas de sopro e percussao.
A banda, desenvolve também, um importante trabalho nos aspectos cultural e social. Ela esta

presente acompanhando as mais diversas atividades culturais, eventos religiosos, cortejos,
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festejos, eventos civis, eventos escolares, entre tantos outros. Ja no contexto educacional, a
Banda Waldemar Henrique, é vista como uma ferramenta de resgate social e como meio
alternativo para se trabalhar com criancas e jovens em situacdo em vulnerabilidade social

através da musica.

O Ensino de musica

Durante a nossa pesquisa, identificamos que o ensino de musica desenvolvido pela
banda Waldemar Henrique, segue os mesmos moldes do ensino desenvolvido na maioria das
Bandas do Brasil, que basicamente esta dividido em trés etapas principais: iniciacdo musical
ou musicalizagdo, ensino do instrumento musical e a pratica de Banda. Entretanto,
observamos que apesar da Banda Waldemar Henrique seguir esse “molde” de ensino, muitas
adaptacbes sdo realizadas nessa proposta metodoldgica. Essas adaptaces, levam em
consideracdo a realidade da banda, seus objetivos, seu publico e recursos. Desta forma,
entende-se que cada banda de musica apresenta suas particularidades que interferem
diretamente no modo de ensinar masica.

A primeira etapa de ensino, € denominada de musicalizacdo. Utilizamos como
referéncia, os conceitos das educadoras musicais Maura Penna (1990) e Bréscia (2003). De
acordo com Penna (1990), musicalizacéo é o ato ou processo de musicalizar. Musicalizar(-se):
tornar(-se) sensivel a muasica, de modo que, internamente, a pessoa reaja, mova-se com ela
(PENNA, 1990, p. 19). Ja para Bréscia (2003), a musicalizacdo é um processo de construcao
do conhecimento, que tem como objetivo desenvolver e despertar 0 gosto musical,
cooperando para o desenvolvimento da sensibilidade, senso ritmico, criatividade, do prazer de
ouvir musica, da imaginacdo, memoria, concentracdo, autodisciplina, atengéo, do respeito ao
proximo, da socializacdo e afetividade, também contribuindo para uma efetiva consciéncia

corporal e de movimentacao.

Figura 4: Aula de flauta - musicalizagdo
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Fonte: arquivo da escola de musica

Em nossa investigacao, foi identificado, que os professores definem de musicalizacéo
a insercdo do aluno no universo musical, que consiste em aprender: a leitura e a divisdo
musical, teoria musical e pratica de flauta doce. Desta forma, a etapa de musicalizacdo esta
focada em preparar o aluno para estudar um instrumento de banda e em seguida, ingressar na
banda Waldemar Henrique. Sendo assim, o objetivo da musicalizacdo € a aprendizagem
instrumental do aluno através da flauta doce, em conjunto com o desenvolvimento tedrico e
pratico (leitura musical). Essa fase, dura aproximadamente de 1 a 2 anos, e depende também
do desenvolvimento individual, que varia de aluno por aluno.

Para ingressarem na fase seguinte, que corresponde a aprendizagem instrumental, o
professor de musicalizacdo, ao notar que seu aluno ja estd preparado para prosseguir,
comunica ao regente da banda, que por sua vez, avalia o aluno atraves de um teste musical.
Nesse teste, o professor aplica exercicios focados principalmente na leitura musical e na
divisdo. Caso o aluno seja aprovado, ele escolhe qual o instrumento de banda quer aprender e
prossegue para a fase seguinte. Caso seja reprovado, ele permanece na fase da musicalizagdo
para aguardar uma nova oportunidade.

O ensino de instrumento de banda, pode ocorrer tanto de forma coletiva como
individual. E importante destacar, que nessa etapa, 0 proprio regente da banda, é também, o
professor de instrumento, em conjunto com o regente auxiliar e 0os monitores. Essa, € uma
realidade comum em bandas do Brasil, onde o regente, além de ser multi-instrumentista, atua
também em diversas funcdes: arranjador, professor de teoria, professor de instrumento,

copista, diretor musical, entre outros.
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Nesta etapa, objetivo € que o aluno aprenda um instrumento de banda, aperfeicoe sua
préatica e em seguida, ingresse na Banda Waldemar Henrique. Em um primeiro momento, o
professor trabalha a etapa da familiarizagdo instrumental, onde o aluno vai conhecer e se
adaptar com o instrumento escolhido e onde serdo trabalhados a postura: forma de sentar-se,
segurar e dedilhar o instrumento; nocdes de respiracdo, de embocadura e emissao de som;
posi¢do das notas no instrumento. (Caso seja um instrumento de leitura em clave de Fa, o
professor é responsavel em ensinar o aluno a nova leitura na clave) e a execucgdo de escalas
simples: D6 maior. Esta € uma etapa importante para o aluno, pois visa familiarizar o aluno
com o seu instrumento de escolha.

Apo6s o dominio desses elementos bésicos, o professor introduz o estudo do método Da
Capo. A banda Waldemar Henrique, desde o ano 2000, adotou 0 método Elementar de Ensino
Coletivo Da Capo'?, do professor Joel Barbosa. Desde entdo, esse método - que apresenta a
proposta de ensino coletivo e individual -, vem sendo utilizado para a iniciacdo instrumental
dos alunos da banda Waldemar Henrique. O estudo do método é trabalhado das duas formas:
individual e coletiva, com 0 méaximo de cinco alunos do mesmo instrumento.

A fase de conclusdo do método Da Capo varia de acordo com o desenvolvimento de
cada aluno. A proposta apresentada por Joel Barbosa para a conclusdao do método Da Capo €
de seis meses, mais de acordo os regentes da banda Waldemar Henrique, ha casos de alunos
que terminam as licdes em até quatro meses de estudo, assim como outros que concluem entre
6 & 8 meses.

O método Da Capo, é constituido de 126 ligdes, para estudo individual, em conjunto e
ensaio de banda completa. A proposta do método, € de um estudo tedrico em conjunto com o
estudo préatico, sendo que em cada pagina, um conteudo teodrico € abordado, tendo sua
aplicacdo nos exercicios. Essa abordagem simultanea — teoria e pratica -, permite uma
formacgdo musical complete ao aluno, ndo direcionando apenas para um foco. Como nessa
etapa, a maioria dos alunos deixam de frequentar as aulas do curso de musicalizacdo, o
método vem de certa forma suprir a auséncia da abordagem teorica.

Como o método Da Capo propdes licdes para o ensaio da banda completa, nesta etapa
os alunos ingressam em um grupo instrumental chamado de banda “C” que significa uma
banda de musica para iniciantes, tendo como repertério as licdes do método Da Capo. A
banda “C” funciona como um laboratorio para a banda principal, estimulando o aluno a tocar

em conjunto e a trabalhar a coletividade, seguindo os deveres e obrigacGes de uma banda

11 BARBOSA. Joel. Método de Ensino Coletivo e Individual de Instrumentos de Banda. S&o Paulo. Editora:
Keyboard. 2004.
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professional: estudo, ensaios, organizagdo e comprometimento. Apds a conclusdo do método,
os alunos prosseguem seus estudos instrumentais em outros métodos de nivel mais avancado
e ingressam em outra banda de musica denominada banda “B”, que também funciona como
um laboratério para a Banda Waldemar Henrique. A banda “B” trabalha um repertorio
popular simplificado ¢ mais avangado que a banda “C”. Os alunos permanecem nessas duas
bandas por um periodo de seis meses a um ano e meio até ingressarem na banda “A”, a Banda
Waldemar Henrique.

O ingresso na Banda Waldemar Henrique corresponde a terceira e Ultima fase do
processo de ensino musical investigado. Ao ingressarem na banda, 0s instrumentistas
continuam sendo acompanhados pelo professor de instrumento, entretanto, com menor
frequéncia. Nessa etapa, observou-se que o instrumentista deixa progressivamente de ter aulas
de instrumento com orientacdo do professor. 1sso ocorre principalmente porque a demanda de
alunos € muito grande, sendo desproporcional ao quantitativo de professores, e por isso,
quando o aluno ingressa na Banda, o professor passa a se dedicar aos novos alunos das bandas
B, C e ade iniciacdo instrumental.

Nesta investigacdo, identificou-se também, que ao ingressar na banda de mdsica, o
instrumentista deixa progressivamente de estudar os métodos de instrumento e passa a se
dedicar a maior parte do seu tempo ao estudo do repertorio da banda. Tal estudo do repertorio,
pode ocorrer tanto de forma coletiva como individual, ficando a critério do aluno e do
professor escolher a forma mais adequada de se estudar. Observou-se também que é por meio
do repertdrio da banda que os alunos vao aprimorando sua préatica instrumental. O repertério
possui musicas de diferentes géneros, estilos e graus de dificuldades, sendo o regente, o
responsavel por essa selecdo que considera o nivel dos instrumentistas da banda. A escolha do
repertorio é similar a escolha de um curriculo musical a ser estudado, pois o0 regente leva em
consideragdo o desempenho musical de seu grupo e os objetivos propostos.

Verificou-se que o repertdrio é composto em sua maioria por musicas populares, em
circulacdo nos ambientes midiaticos, pois de acordo com o regente, 0 repertorio, constituido
de masica populares, aproxima o publico da banda e pode despertar o gosto e interesse do
individuo em estudar mdsica. Observou-se que os ensaios da B.W.H também funcionam
como ensaios-aula, onde o regente faz abordagens sobre percepcdo musical divisao ritmica,
dindmica, sonoridade, andamento e afinagdo em cada musica estudada e apreciacdo. Mesmo
ndo sendo o objetivo principal, os ensaios da banda funcionam como aulas de mdsica, nas

quais diversos conteudos tedricos sdo trabalhados.
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Atualmente, a banda Waldemar Henrique é coordenada pelo regente Lameque Farias e
0s regentes auxiliares Ronny Ramos e Jairo Bandeira, e composta pelo quantitativo de 25 a 30
musicos efetivos. Possui em torno de 60 instrumentos*? de sopro, distribuidos para as aulas de
instrumentos e pratica das bandas Waldemar Henrique, “B” ¢ “C”. A Escola Moisés Aratjo
oferece atualmente, cerca de oito turmas de musicaliza¢gdes por ano, direcionadas a formacéo
de alunos para o ingresso na banda Waldemar Henrique. A maior parte de instrumentistas da
que compde a Banda Waldemar Henrique sdo adolescentes e jovens que permanecem na
banda em média de 5 a 8 anos. Atualmente, como incentivo aos alunos, a escola de mdsica
Moisés Araujo, em parceria com a Fundacdo Casa da Cultura de Maraba, oferece aos alunos,
bolsas de monitoria, onde eles sdo treinados para acompanharem as aulas de instrumentos e 0s
ensaios da banda. Essa iniciativa, tem como objetivo capacitar esses instrumentistas para

serem futuros regentes de professores de banda.

CONVERSAS FINAIS

Apesar de encontrarmos diversas pesquisas sobre bandas de musica no Brasil, esse
tema ainda apresenta inimeras possibilidades de investigacdo, isso porque, a banda de musica
ainda continua sendo o espago de maior formagéo de instrumentistas de sopro e percussao em
nosso pais, envolvendo entdo diversas perspectivas de ensino, que variam de grupo para
grupo. Apesar da Banda Waldemar Henrique apresentar uma estrutura de ensino similar a que
ocorre em bandas de diversas regides do Brasil, foi possivel identificar diversas adaptaces
realizadas nessa proposta metodoldgica. Essas adaptagdes, levam em consideracao a realidade
da banda, seus objetivos, seu publico e recursos. Desta forma, apesar da estrutura de ensino se
mostrar similar a de outras bandas, entende-se que cada grupo apresenta suas particularidades
que vao interferir diretamente no modo de ensinar e aprender musica. E sdo essas
particularidades, que fazem com que o ensino de masica desenvolvido em Bandas do Brasil
seja caracterizado como peculiar.

Vicente Salles (1985), ap6s um estudo sobre a pratica de banda no estado do Pard, as
definia como um conservatorio do povo. E mesmo apos trés décadas desta afirmacéo,
observa-se que a banda ainda se mostra em muitos locais o Unico acesso para um aprendizado
musical e desta forma, um espaco legitimo de educacdo musical no Brasil, pois de acordo com
Queiroz (2013, p.95), a educacdo musical se “desenvolve em diversos lugares e contextos,

sendo mediada por varias estratégias de formacdo musical, envolvendo processos

12 Clarinete e requinta, Flauta transversal, Flautim, Clarone, Sax — horn, Sax alto, Sax Tenor, Sax soprano,
Trombones tenor e baixo, Trompete, Bombardino e Tuba.
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educacionais intencionais ou ndo intencionais. O percurso desta pesquisa, bem como seus
resultados, nos permitiu identificar, discutir e analisar as metodologias de ensino de mdsica
desenvolvidas na banda Waldemar Henrique. Compreender esses caminhos metodoldgicos,
nos permitiu, mapear os pontos eficientes e ineficientes dessas metodologias, e a partir desses
resultados, podemos estudar e discutir estratégias e a¢fes que visem melhorar o ensino e

aprendizagem de musica na Banda Waldemar Henrique.

Imagem 5: Banda de Musica Waldemar Henrique
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Fonte: arquivo da escola.
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