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Resumo. Esta comunicacdo apresenta dados parciais de uma pesquisa de mestrado em andamento
sobre os principais aspectos que marcam a formac&o de violonistas na cidade de Sobral-CE. O
objetivo é analisar os principais materiais didaticos utilizados por violonistas em Sobral-CE. A
metodologia utilizada foi a pesquisa documental, sendo a analise de contetido a técnica investigativa.
Foi observado, de modo preliminar, que ha uma predominancia nos materiais de assuntos
relacionados a pratica de acordes e que os assuntos abordados assemelham-se bastante as funcoes
desenvolvidas pelos violonistas acompanhadores.

Palavras-chave. Formacéo de Violonistas. Educagao Musical. Materiais Didaticos.
Analysis of teaching materials used by guitarists in Sobral-CE.

Abstract. This communication presents partial data from an ongoing master's research on the main
aspects that mark the formation of guitarists in the city of Sobral-CE. The objective is to analyze the
main teaching materials used by guitarists in Sobral-CE. The methodology used was a documentary
research, with a content analysis being the investigative technique. It was observed, in a preliminary
way, that there is a predominance in the materials of subjects related to the practice of chords and
that the specific subjects are very similar to the functions developed by the accompanying guitarists

Keywords. Guitarist Training. Musical Education. Teaching Materials.

1. Introducéo

O presente trabalho apresenta resultados parciais de uma pesquisa de mestrado em
andamento cujo objetivo principal é compreender os processos que marcam a formagdo musical
em multiplos contextos de violonistas profissionais e semiprofissionais na cidade de Sobral-
CE. A pesquisa estd sendo realizada com 5 violonistas, dos quais 4 se consideram
“profissionais” e 1 “semiprofissional” (SALAZAR, 2015). De acordo com Silva e Fiorini
(2020, p. 18) em seu levantamento da producdo cientifica da area de violdo divulgada em
periddicos na Gltima década, é crescente o numero de publicagdes que versem sobre aspectos
relacionados a Pedagogia do Viol&do, nesse sentido, permitindo a dedugéo de que ha “[...] uma
tendéncia em conhecer e otimizar a pratica e aprendizado instrumentais na atualidade [...]”.
Seguindo estas perspectivas, 0 objetivo do presente texto é apresentar uma analise dos
principais materiais didaticos (livros, métodos, revistas de cifras) utilizados pelos violonistas
colaboradores da pesquisa de mestrado intitulada “Formacdo de Violonistas: as experiéncias

formativas de musicos na cidade de Sobral-CE.” Dito de outra forma, o intuito é compreender
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quais os principais conteudos disponiveis nestes recursos e como estes objetos se relacionam

na formacao de violonistas em Sobral-CE. Llanos (2018) elucida que:

Parece-nos que o autodidatismo no violao das primeiras décadas do século XX foi a
tatica encontrada por amadores e profissionais perante a auséncia de um espaco oficial
para o instrumento. A circulacdo dos primeiros métodos préaticos de violdo auxiliou
na aprendizagem, pelo compartilhamento de diversas técnicas que sistematizam o
processo como um todo, desde a iniciagdo até o avango progressivo, sem chegar a tirar
o viol&o da sua condig&o extraoficial. (LLANOS, 2018, p. 97)

O fragmento acima, permite pensar que os materiais didaticos utilizados por
violonistas sdo fontes de conhecimento que sintetizam determinados contetdos, sendo
caracteristicas a facil distribuicdo e o grande poder de circulacdo, dessa forma, configurando-
se como uma das fontes de conhecimento do musico. Nesse sentido, € importante compreender
que a formacgdo dos musicos perpassa por diferentes ambitos, dentre eles, o estudo de tais
materiais didaticos, como aponta Santos Junior (2016):

A autonomia na formagdo musical indica distintos caminhos nos quais 0s musicos
adquirem as informagdes musicais de maneira bastante peculiar [...] os musicos
populares trafegam por diferentes espacos de aprendizagem durante a sua formacéo
musical e profissionalizagdo. Os espacos musicais sdo os mais diversificados, como o
envolvimento espontaneo com o préprio material sonoro, a participagdo em pequenos
cursos em conservatorios, as dicas de amigos masicos, a aprendizagem a partir das
bandas de mdsica, a tentativa de imitar os masicos através da televisdo, os livros
repassados entre os misicos proximos, a aprendizagem por meio das revistas com as
cifras, o envolvimento com musicos na propria familia, dentre outras varias situagdes.
(SANTOS JUNIOR, 2016, p. 89)

O excerto acima, mostra que a complexidade da formacéo se da devido ao transito
de estimulos e contextos que 0 musico perpassa, entretanto, o autor desta comunicacao acredita
gue uma das formas de compreender tal fendmeno é imergir em cada aspecto que compde a
formacdo do mdsico e compreender como cada componente se relaciona no fenémeno da
formacgdo musical em si. Nesse caso, pode-se pensar em uma espécie de triangulacdo, cujo
processo tem o “[...] objetivo de buscar ao menos trés modos de verificar ou corroborar um
determinado evento, descricdo, ou fato que esta sendo relatado por um estudo.” (YIN, 2016, p.
72). Assim, o0 autor acredita que uma das formas de validar o entendimento da formacéo de
violonistas em Sobral-CE, € debrucando-se sobre os principais materiais didaticos utilizados.
No que diz respeito ao conceito de formacao utilizado neste trabalho, pode-se enxerga-la como
um processo onde o individuo (no caso, o violonista) adquire certa forma para tocar, para

escutar, para compreender masica. Pode-se pensar que esta mais no sentido de comportamento,
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ou seja, o comportamento adequado para cumprir determinadas tarefas e alcancar certas

competéncias, como esclarece Gilles Ferry:

Formar-se ¢ adquirir uma certa forma [...] A formacao é, entdo, completamente
diferente do ensino e da aprendizagem. Ou seja, 0 ensino e a aprendizagem podem
entrar na formacdo, podem ser suportes da formacdo, porém, a formacdo, sua
dindmica, esse desenvolvimento pessoal que é a formacdo consiste em encontrar
formas para cumprir com certas tarefas para exercer um oficio, uma profissdo, um
trabalho, por exemplo. (FERRY, 2004, p. 53-54 apud BELLOCHIO, 2017, p. 18)

Ferry ainda acrescenta que “uma formagao nao se recebe. Ninguém pode formar ao
outro. [...] O individuo se forma, ¢ ele quem encontra sua forma, ¢ ele quem se desenvolve,
diria, de forma em forma” (FERRY, 2004, p. 54 apud BELLOCHIO, 2017, p. 19). As ideias
apresentadas permitem refletir que o processo de formagdo € um fenbmeno onde o musico
apresenta determinados comportamentos que o permite tomar a forma de um objeto desejavel,
assim, a formacéo de violonistas perpassa por distintas maneiras de manipular as informacoes
para exercer determinadas praticas musicais. Portanto, recorrer a materiais didaticos, € uma

dessas formas encontradas para somar na construcdo do conhecimento. Oliveira acrescenta que:

Para conhecer as coisas o ser humano precisa dos sentidos (audicéo, visdo, olfato,
paladar, tato) e de sua capacidade cognitiva, racional, que Ihe permite comparar,
relacionar, quantificar, classificar e qualificar as coisas. O conhecer implica uma
relagdo cognitiva e sensitiva do ser humano com o objeto de conhecimento, enquanto
o0 saber é produzido pelo sujeito em relacdo a outros sujeitos, adquirindo-o em sua
pluralidade de relagdes com os outros no mundo, envolvendo o prdprio conhecimento.
(OLIVEIRA, 20186, p. 25)

A citacdo acima sintetiza bem a relagdo entre conhecimento e formacao, visto que,
para consolidar a constru¢do do conhecimento é necessario compilar as fontes de informacao
(familia, amigos, igrejas, projetos sociais, escolas especializadas, materiais didaticos) e
relaciona-las entre si, dessa forma, essa atividade configura-se por si s6 como um processo de
formac¢do. Ja no que diz respeito ao conceito de “materiais didaticos”, foi identificado na
literatura vigente diversos sentidos e conceitos atribuidos a este termo. Zabala (1998) por
exemplo, utiliza o conceito de materiais curriculares para referir-se a instrumentos que auxiliam

no processo de ensino e aprendizagem:

Os materiais curriculares ou materiais de desenvolvimento curricular sdo todos
aqueles instrumentos que proporcionam ao educador referéncias e critérios para tomar
decisdes, tanto no planejamento como na intervencdo direta no processo de
ensino/aprendizagem e em sua avaliagdo. (ZABALA, 1998, p. 167)
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Neste sentido os materiais didaticos constituem-se como instrumentos agregados
de certos principios e finalidades onde normalmente sdo constituidos por sequéncias
progressivas de atividades, conceitos e repertdrios. Porém, adotou-se para o presente texto a
visao de materiais didaticos como “[...] qualquer recurso de apoio as interagdes pedagogicas
no contexto de uma relacdo educativa [...]” (SANTOS, 2016, p. 4). Dessa forma, foram
considerados materiais como: 1) Livros; 2) Apostilas; 3) Métodos; 4) Revistas de Cifras e 5)
Anotacdes, tendo em vista que foram mais acessiveis de serem coletados e 0s documentos que
0S musicos passaram maior tempo estudando. Entretanto, € importante mencionar que na
palavra método ha uma polissemia, visto que, pode ser tanto um procedimento, como um livro
de orienta¢des. O dicionario brasileiro da lingua portuguesa Michaelis diz que método € um
“Emprego de procedimentos ou meios para a realizacao de algo, seguindo um planejamento;
um rumo.” E um “Livro que apresenta passos desse método de maneira pormenorizada.”
(MICHAELLIS, 2021). A metodologia utilizada para fundamentar as analises sobre os materiais
didaticos foi a “Pesquisa Documental” (GIL, 2009, p. 45), tendo em vista que foram analisadas

fontes de diferentes configuragdes. Neste sentido, vale acrescentar que:

A pesquisa documental assemelha-se muito a pesquisa bibliografica. A diferenca
essencial entre ambas esta na natureza das fontes: Enquanto a pesquisa bibliogréafica
se utiliza fundamentalmente das contribuicGes dos diversos autores sobre determinado
assunto, a pesquisa documental vale-se de materiais que ndo recebem ainda um
tratamento analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de acordo com os objetos
da pesquisa. (GIL, 2009, p. 45)

Desse modo, vale destacar que no ambito da pesquisa, foram compilados os
documentos impressos (apostilas, revistas, livros, métodos). Segundo Gil, “sdao considerados
documentos ndo apenas 0s escritos utilizados para esclarecer determinada coisa, mas qualquer
objeto que possa contribuir para a investigacdo de determinado fato ou fenomeno.” (GIL, 2008,
p. 147). Assim sendo, a técnica investigativa utilizada foi a analise de contetido, que pode ser

compreendida como:

uma técnica de investigacdo que, através de uma descricdo objetiva, sistematica e
quantitativa do conteldo manifesto das comunicacGes, tem por finalidade a
interpretacdo destas mesmas comunicagdes. (BERELSON, 1952, p. 13 apud GIL,
2008, p. 152)

Bardin (2016, p. 125) elucida que as fases que compdem a analise de contetido séo

respectivamente: A) pre-analise; B) a exploracdo do material e C) o tratamento dos resultados,
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a inferéncia e a interpretacdo. Seguindo estas perspectivas, foi reunido um corpus com a

seguinte configuragéo:

Violonistas Material compilado
Musico 1 Né&o foi possivel compilar nenhum material fi-
sico.
Musico 2 Curso Préatico Basico Avancado
Mdsico 3 N&o foi possivel compilar nenhum material fi-
sico.
Mdsico 4 Iniciacdo ao Violdo (Henrique Pinto), 1 Re-

vista de cifra e 1 de teoria (ambas sem capa e
identificacdo).
Musico 5 Aprenda fécil Violdo vol. 3e 4
Tabela 1: Materiais compilados para anélise.

No total, foram reunidos 6 materiais didaticos, sendo que, para chegar aos
respectivos documentos, foram adotados 2 critérios: A) Seriam selecionados apenas 0s
materiais que 0s musicos tivessem estudado (poderia acontecer dos musicos apenas fornecerem
um determinado material sem té-lo consultado) e B) Os materiais deveriam possuir a maior
variedade de assuntos possiveis, ou seja, conteudos que versassem sobre harmonia, técnica,
teoria musical e repertério. Neste sentido, materiais que continham apenas determinado
assunto, por exemplo, apenas repertorio cifrado, ndo foram considerados.

A seguir, sera apresentado 0s respectivos materiais, bem como a apresentacdo das
principais caracteristicas e conteudos. A partir disso sera realizado as analises e reflexdes, assim
como inferéncias sobre como este corpus se materializa na formacéo de violonistas em Sobral-
CE.

2. Apresentacao dos materiais didaticos

Seguindo estas perspectivas, a leitura dos materiais foi realizada fundamentada no
respectivo roteiro: 1) Contetdos abordados; 2) Objetivos propostos; 3) Figuras, ilustracdes e
diagramas; 4) Repertério e 5) Atividades propostas. O surgimento das categorias para a
elaboracdo do roteiro foram construidas com base no contato entre o pesquisador e 0s
documentos.

O primeiro desses materiais diz respeito ao “Curso Pratico Basico Avangado”, cujo
autor é Rosalio Martins. A apostila é constituida por capa, indice, apresentacdo, edicdo, ano de
publicacdo, contelidos programéticos, entretanto, vale destacar que o material ndo apresenta

aspectos relacionados a editora, numeracdo e tiragem. Infere-se que o objetivo é oferecer a
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aprendizes de violdo, noc¢des basicas referentes ao instrumento, porém, é importante mencionar
que tal deducdo deve-se ao fato dos objetivos, bem como a justificativa, ndo estarem
estritamente explicitados no material. A apostila é de 1998, sendo a sua 2° edi¢do. Na

apresentacdo do material o autor elucida:

[...] quero deixar bem claro que, quando tomei a iniciativa de elaborar esta apostila
para a aprendizagem de violdo, tentei fazé-la de maneira simples, para que possa
atender a todos que tém vontade e interesse de aprender a tocar esse instrumento.
Gostaria de dizer, ainda, que este trabalho é especialmente para aquelas pessoas que
ndo sabem tocar, ou, ainda, para aquelas que sabem pouco e que possam tentar o
aperfeicoamento. (ROSALIO MARTINS, 1998, s.n)

Isto posto, também esclarece a justificativa para 0 nome do material:

Este curso tem por nome CURSO PRATICO, BASICO AVANCADO, porque traz
consigo, um esquema pratico, que aprofunda o estudo das notas naturais, sem fugir as
regras da Escala Cromética, dando ao aluno, condicdo de assimilar os acordes
maiores, menores, maiores com sétima e menores com sétima, dentro de uma
sequéncia harmonica. (ROSALIO MARTINS, 1998, s.n)

Com base nos contetidos apresentados no material didatico, pode-se inferir que ndo
se trata de um metodo especifico de violdo, mas sim de um aglutinamento de assuntos
relacionados a teoria musical, bem como repertdrios e exercicios de sequéncias harmonicas,
gue possibilitam ao estudante o acesso as principais tematicas utilizadas em um primeiro
contato com o violdo com funcdo de acompanhamento. Nesse sentido, a apostila estd no &mbito
de mostrar aos estudantes os acordes e apresentar sua aplicabilidade em um repertorio diverso.
O material possui 54 paginas, e ao longo de sua extensao observa-se a utilizagéo de ilustracdes,
bem como diagramas de acordes e imagens do brago do instrumento com suas respectivas notas.

O segundo material é o “Iniciagdo ao violdo: principios basicos e elementares para
principiantes”, do violonista e professor Henrique Pinto (1978). O documento esta dividido em
duas partes, sendo a primeira dedicada a aspectos introdutdrios no que diz respeito a técnica,
digitacdo de méao direita e esquerda, além de exercicios e no¢bes gerais de leitura musical
(partitura). J& a segunda, apresenta uma colecdo de pegas progressivas compostas
principalmente por musicas de um repertorio canonico do violdo dito “classico” (Carcassi,
Tarrega, Aguado, entre outros). Trata-se de um documento lancado em 1978 pela editora
Ricordi, possui 64 paginas. De acordo com o autor, “A finalidade da elaboragdo deste método
foi a de parcelar cada problema, durante as varias etapas da iniciacdo violonistica.” (PINTO,

1978, p. 8). Com base nos contetidos encontrados no material, pode-se deduzir que trata-se de
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um método voltado mais para o &mbito do violdo solista, ou seja, a pratica no instrumento é
realizada de maneira polifonica, onde melodia, harmonia e ritmo s&o tocadas instantaneamente
pelo musico (THOMAZ, 2018, p. 43). Também foram adicionados dois fasciculos do que
parece ser uma revista de violdo (fasciculo 2) e uma apostila de teoria musical (fasciculo 1). O
primeiro possui algumas paginas dedicadas a explanacdo de contetdos voltados a iniciacao
instrumental. Dessa forma, nas paginas iniciais sdo abordadas questdes como digitacao, funcdes
da mdo direita e esquerda, bem como aspectos teéricos como cifras, escalas e outra parte
dedicada aos acordes e a um repertdrio de musica popular brasileira. Ja o segundo, apresenta
uma série de elementos relacionados a estruturacdo musical. Neste sentido, nao
necessariamente é um método ou uma apostila de violdo, mas sim um documento com varias
explanaces sobre iniciagdo a leitura musical, compassos, acidentes, escalas maiores e menores
e intervalos. Vale destacar que ambos documentos estdo danificados, o que implica que ndo
possuem capa, e também ndo é possivel identificar informag6es como editora e tiragem. No que
diz respeito ao numero de paginas, o primeiro fasciculo se estendia da pagina 1 a 16 e o segundo
da pégina 3 a 34.

Por fim, foi analisado o volume 3 e 4 da revista “Aprenda facil Violao”, material
elaborado pelo musico Rogeério Andrade, publicado pela editora ArteSons, sem data de
publicacdo. Os dois volumes fazem parte de uma colecdo de 5 materiais, e no que diz respeito
a composicdo destes materiais, pode-se destacar elementos bésicos de estruturacdo musical
vinculados a prética violonistica em si. No volume 3, por exemplo, é abordado aspectos como
formacéo de acordes, cifras, bem como determinados conceitos sobre as propriedades do som,
como altura, intensidade e timbre. JA no volume 4, os assuntos abordados perpassam por

tétrades, inversdes, fungdes harmonicas e arpejos.

3. Inferéncias dos materiais didaticos

Esta secdo tem como intuito analisar os materiais recolhidos, evidenciando as
principais diferencas e semelhangas, bem como os pontos fortes e fracos dos documentos.
Entretanto, vale lembrar que a analise desse tipo de material implica em observar as
recorréncias dos contetdos. Neste sentido, foi construido uma planilha, onde mapeou-se 0s
assuntos que sdo abordados em cada material para verificar as recorréncias como se pode

observar na figura abaixo:
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Aprenda facil Violdo 3 Aprenda ficil Violdo 4 Elementos de escrituracio musical (fasciculo 1) Revista de violdo (fasciculo 2) Iniciacio ao Violio - Henrique Pinto Curse Pritico Basico Avancado - Rosilio Martins

Tétrades
Triades Tétrade Maior com 7* maior

Cifras

Tétrade maior com 7* menor

Tétrade meia diminuta

Tétrade Diminuta
Inversio de Tétrades

Transposicdo de tonali

Figura 1: Sintese dos principais contetdos distribuidos nos materiais didaticos compilados.

Partindo deste mapeamento, € possivel inferir que o perfil de alguns materiais sdo
mais voltados ao que se chama de violdao acompanhador, ou seja, “[...] todas as ocasides em
que o violdo serve de suporte ritmico-harmonico a um solista, seja ele cantor ou instrumentista.”
(THOMAZ, 2018, p. 42). Nesta perspectiva, foi identificado: 1) a presenca de elementos
voltados para o suporte de acompanhamento de uma melodia; 2) a flexibilidade e adaptabilidade
(GREEN, 2002, p. 40) de produzir musica em qualquer tonalidade, neste caso, usufruindo dos
conhecimentos sobre transposicao; 3) o desenvolvimento de diferentes progressdes harménicas,
seja atraves de repertdrio ou de praticas isoladas. Estes aspectos podem ser identificados no
Curso Prético Basico Avancado, revista de violdo (fasciculo 2) e nos volumes 3 e 4 da revista
Aprenda facil Viol&o.

Quanto ao método de iniciacdo ao violao do Henrique Pinto, voltado para o ambito
do violdo “classico”, observou-se que sdo dedicadas varias paginas a iniciacdo da leitura
musical (partituras), bem como sdo empreendidos varios exercicios para o desenvolvimento
técnico no instrumento.! No que diz respeito ao repertdrio, este documento utiliza-se bastante
do repertorio candnico do violdo “classico”, dessa forma, a musica brasileira, bem como o
desenvolvimento harmonico através de exercicios de progressdes harmonicas e pratica de
acordes, séo elementos ndo inclusos neste material.

J& o material sobre elementos de escrituracdo musical (fasciculo 1), traz em seu
interior uma variedade de elementos que ndo compactuam com os contetdos apresentados até
0 momento. Isto implica que ndo se trata de um método de violdo, € um documento que versa
sobre teoria musical e traz varios elementos sobre terminologias, encontradas principalmente
no ambito da musica “erudita”.

E pertinente observar que nenhum material, além do método do Henrique Pinto,

traz em seu interior, propostas de exercicios técnicos, pelo menos ndo de forma explicita.

oo
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Seguindo esta perspectiva, pode-se considerar que o principal objetivo de cada material é
desenvolver determinado conteudo com base numa especificidade. Por exemplo, nos volumes
3 e 4 darevista Aprenda fécil Violdo, pode-se visualizar que os principais componentes a serem
desenvolvidos sdo respectivamente a utilizacdo das triades e tétrades, assim como suas
inversdes. Neste segmento, deduz-se que o objetivo é o desenvolvimento do maior nimero
possivel de acordes, diferentemente do que encontra-se na revista de violdo (fasciculo 2) e no
curso Basico Avancado, ja que estes dois materiais apresentam uma mescla de Vvarios
conteddos, o que faz pensar que o objetivo é mostrar uma sintese dos principais componentes
relacionados a pratica violonistica. As cifras, foram um dos contetdos encontrados em 3
materiais com abordagens similares, quase sempre seguida de um quadro relacionando as 7
primeiras letras do alfabeto com as notas musicais. Outro componente a destacar foi a utilizagdo
de ilustracGes e diagramas, principalmente para representar o braco do violdo, os acordes e as
principais partes que constituem o instrumento. Por fim, verificou-se que ambos os documentos
ndo apresentam exercicios propostos, entretanto, em alguns sdo anexados repertorios para que

o0 aprendiz desenvolva os conceitos apresentados nos conteudos.

4. Consideracdes finais

Diante do exposto, foi possivel observar que ha uma predominancia nos materiais
utilizados por violonistas em Sobral-CE de assuntos relacionados a préatica de acordes. Porém,
em quase todos os materiais sdo introduzidos noc¢des basicas de teoria musical, envolvendo
componentes como escalas, intervalos e acidentes. Também foi possivel compreender que
grande parte dos materiais utilizados apresentam assuntos semelhantes as funcdes
desenvolvidas pelos violonistas acompanhadores. Concorda-se com Queiroz quando elucida
que “[...] a diversidade de espacos de atuagdo, de repertorios e de perfis profissionais, faz com
que nao tenhamos uma perspectiva unica para a formacgao do violonista.” (QUEIROZ, 2010, p.
206). Neste segmento, 0s materiais didaticos aqui apresentados sdo entendidos como apenas
uma das perspectivas de formacdo violonistica, configurando-se em duas vertentes: 1) recursos
de conhecimentos especificos direcionados a um determinado assunto (materiais dedicados
exclusivamente a triades ou tétrades), como foi possivel observar nas revistas Aprenda facil
Viol&o e 2) como uma mescla de assuntos introdutdrios a préatica violonistica, como observou-
se no Curso Pratico Basico Avancado. Todavia, é possivel considerar que este estudo ndo se
mostrou deveras exaustivo sobre as relacdes entre materiais didaticos utilizados por violonistas

em Sobral-CE e a formacdo musical, tendo em vista que ndo foi possivel colher todos os
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materiais, devido a indisponibilidade de alguns musicos. Porém, fica evidente a exposicdo que
estes documentos proporcionam aos masicos, ja que sdo materiais de facil acesso e com

contelidos distribuidos de forma bem sintética.
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Notas

! “Entende-se como técnica o complexo digital-motor, com possibilidades de compreensdo musical, dentro dessa
possibilidade técnica.” (PINTO, 1978, p. 6).



