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Resumo. O objetivo desta comunicacdo €é apresentar o repertorio sacro do Catdlogo de
ComposicGes Musicais de Reginaldo Carvalho e do Catalogo de Composi¢cGes Musicais para
Canto Coral, focando nos documentos ja localizados, inventariados, analisados e editados,
coletados em acervos diversos, incluindo manuscritos autégrafos e partituras fotocopiadas, todos
com caligrafia do compositor. Os resultados mostram que Reginaldo Carvalho escreveu 44 pecas
originais, entre 1946 e 1975, com e sem funcéo litlrgica, para coro misto e de vozes afins, a
cappella e com acompanhamento, utilizando textos tradicionais, de sua propria autoria e também
de pessoas ligadas aquela instituicéo.

Palavras-chave. Reginaldo Carvalho. Catalogo de composi¢fes. Musica sacra.
Reginaldo Carvalho’s Catalog of Compositions: Limits and Possibilities

Abstract. The purpose of this communication is to present the sacred repertoire of the Catalog of
Musical Compositions by Reginaldo Carvalho and the Catalog of Musical Compositions for Choir,
focusing on documents already located, inventoried, analyzed and edited, collected in various
archives, including autograph manuscripts and photocopied sheet music, all in the composer’s
handwriting. The results show that Reginaldo Carvalho wrote 44 original pieces, between 1946
and 1975, with and without liturgical function, for mixed choir and equal voices, a cappella and
with accompaniment, using traditional texts, by his own authorship and also by people connected
to that institution.

Reginaldo Carvalho. Composition Catalog. Sacred Music.

1. Introducéo

Reginaldo Carvalho (Guarabira-PB, 1932 — Jodo Pessoa-PB, 2013) escreveu
obras originais e arranjos, pecas sacras e seculares, para coro a cappella e com
acompanhamento. O presente estudo tem como objetivo apresentar as obras originais sacras
inseridas no Catalogo de Composicdes Musicais de Reginaldo Carvalho (CCMRC) e no
Catalogo de Composic¢es Musicais para Canto Coral (CCMCC). O foco sdo os documentos
que ja foram localizados, inventariados, analisados e editados, coletados em acervos diversos,
incluindo manuscritos autégrafos e partituras fotocopiadas, todos com caligrafia do
compositor.

O CCMRC, elaborado por Reginaldo Carvalho em 1995, contém sessenta e cinco
paginas e estd organizado em trés partes, separadas por espécie (vocal, instrumental e
eletroacustica), em ordem cronoldgica. Na primeira estd a musica de espécie vocal, 0

repertorio coral do tipo profano e sacro, no género erudito e popular, originais e arranjos
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(adaptacdes e harmonizagOes), e musica autoral para solo vocal. A segunda contém a musica
instrumental para orquestra sinfonica, banda e para pequenos conjuntos e solistas. Na terceira
estdo as pecas eletroacusticas.

As informacdes desse catalogo sdo apresentadas numa tabela com quatro colunas.
A primeira apresenta uma numeragdo com trés digitos, que corresponde a quantidade de obras
compostas anualmente. A segunda indica a data das pecas. A terceira contém o titulo e
algumas referéncias sobre a forma. A quarta coluna é destinada as informacdes sobre a

instrumentacdo, o agrupamento vocal, os textos, a procedéncia do material utilizado nos

arranjos e nas adaptacoes, bem como o local no qual foram escritos, conforme podemos ver

na Tabela 1.
Kyrie eleison SCTB
003 1946 | Dois salmos 2 vozes afins
Santo! Santo! Santo! SCTB (lpuarana)
O quam amabilis Moteto, 4 vozes afins (masculinas adultas)
002 1947 - —— -
Missa de Natal 3 vozes afins infantis
Tantum ergo N° 1 Moteto, SCTB
004 1948 Missa Brevis N° 1 2 vozes afins e érgdo
Tantum ergo N° 2 Moteto, SCTB
Hino a S&o Pedro Uma voz/piano ou banda
001 1949 | O salutaris hostia N° 1 Moteto, SCTB
O salutaris hostia N° 2 Moteto, SCTB
003 1950 | Tantum ergo N°3 Moteto, SCTB
Ave Maria Moteto, SCTB
002 1952 Prece a Santa Teresinha Hino, uma voz/érgdo
Hino a Nossa Senhora Uma voz/6rgédo ou SCTB
Ave verum corpus N° 1 Moteto, 4 vozes afins
003 1953 | Ave verum corpus N° 2 Moteto, 2 vozes afins
Pequena cantata religiosa 3 vozes afins/érgdo
O salutaris hostia N° 3 Moteto, SCTB
O salutaris hostia N° 4 Moteto, SCTB
Missa Brevis N° 2 SCTB
Requiem SCTB com solistas
Noel a Tignes SCTB
SCTB. Prece do Amor, Prece de Justica,
Prece de Contemplacéo, Prece de Confianca,
Prece pelo Nascimento, Prece pela Primeira
046 1954 Comunhdo, Prece pelo Crisma, Prece pelo
Noivado, Prece pelo Casamento, Prece pelas
Bodas de Prata, Prece pelas Bodas de Ouro,
Preces Prece pelas Bodas de Diamante, Prece pelo
Aniversario Natalicio, Prece pelo Batismo,
Prece pela Consagragdo ao Santo Protetor,
Prece de Compaixdo, Prece de Aflicdo,
Prece de Contentamento, Prece de
Aceitacdo, Prece pela Salde, Prece pela
Morte, Prece de Enterro, Prece pelas Almas,
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Prece de Inceléncia, Prece de Tristeza, Prece
de Saudade, Prece de Conforto, Prece de Fé,
Prece de Esperanca, Prece de Caridade,
Prece ao Anjo da Guarda, Prece de Devocéo,
Prece de Acdo de Gracas, Prece de Boa
Viagem, Prece de Agradecimento, Prece de
Ajuda, Prece de Consolacdo, Prece de
Alegria, Prece pela Harmonia, Prece pela
Paz.

001 1955 | Communio Moteto, 4 vozes afins
Jesu salvator mundi Moteto, SCTB
As sete palavras da oracdo dominical | Unissono, Juiz de Fora-MG
002 1956 = — ——
As sete palavras da oracdo dominical | Canto, 6rgao
As sete palavras da oracdo dominical | SCTB
salmo de Davi Moteto, uma voz/6rgdo ou SCTB. Texto
biblico, Gilberto Vilar de Carvalho.
Cantico para a refeicio SCTB, Juiz de Fora-MG, letra de Frei Alano
004 1957 P ¢ Meneses, O.P.
Prece pela ordenacéo Moteto, SCTB
Ave Maria N° 2 Moteto, coro unissono e 6rgdo ou SCTB
Oferenda Moteto, SCTB, Sdo Paulo-SP, letra de Frei
Lucas Moreira Neves, O.P.
Gloria a Deus Moteto, 3 vozes afins ou SCB
002 1958 Antifonas para o “Credo V SCTB : _ _
Missa Sertaneja SCTB. Kyrie, Gloria a Deus, Crendeuspali,
Santo, Bendito, Cordeiro de Deus.
Ofertorio Unissono/érgao
Trinta e dois salmos SCTB
064 1959 | Trinta musicas religiosas SCTB
Pequeno oratdrio, 3 vozes afins e pequena
Natal
orquestra
Gloria a Deus nas alturas Cantoria, coro em unissono
002 1972 ~ = - -
Crie um lugar em vocé mesmo Cantoria, coro em unissono
001 1975 | Hino a Sao Benedito SCTB, tradicional nordestina

Tabela 1. CCMRC: Musica sacra original (CARVALHO, 1995, p. 47-51).

O CCMCC, documento impresso com 19 paginas, tambem apresenta 44 titulos de

obras sacras originais. Na primeira pagina desse catdlogo, o compositor informa que ele

estava “incompleto” e, mais importante ainda, “conforme José Maria Neves”, ratificando a

premissa de que a organizacdo do documento contava com a colaboracdo de outros

pesquisadores, neste caso, José Maria Neves. Essa conexdo entre José Maria Neves e

Reginaldo Carvalho remonta a Escola Apostolica S&0 Domingos, em Juiz de Fora, e

estendeu-se por muito tempo, no Rio de Janeiro. Com efeito, a aproximacdo deve-se ao fato

de que Reginaldo Carvalho trabalhou no educandario dominicano, em Minas Gerais, €

também porque os irmdos de ambos, Dom Lucas Moreira Neves e Frei Anselmo M. de Vilar

Carvalho, respectivamente, eram membros da Ordem dos Pregadores.
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2. O repertorio sacro no CCMRC e CCMCC

Entre 1942 e 1949, Reginaldo Carvalho estudou no Colégio Seréafico Santo
Antbnio, em Ipuarana, Lagoa Seca-PB, periodo no qual recebeu formacdo musical
sistematica, cantou em coro e familiarizou-se com o repertério europeu, da Idade Média ao
século XIX. Foi neste ambiente que ele escreveu sua primeira obra, Santo! Santo! Santo!,
durante uma aula de grego, escondido do professor, que, sempre implicando, pds-se a seu
lado, observando o que ele estava fazendo. Reginaldo descreve a singularidade daquele

momento, dizendo:

Quando eu acabei, olhei assustado de lado, vi aquele homenzarrdo que, de repente,
parou de falar e pediu para ver o papel de musica. Ele era muasico também e dono
duma bela voz de baritono. Olhou bem, devolveu, e s6 falou isso: “Estamos em aula
de grego.” Foi dai em diante que eu senti que era um compositor de musica.
Entretanto, anteriormente, eu ja me aventurava a escrevinhar algumas outras
pequenas pecas. (SILVA, 2015, p. 37)

O moteto, originalmente escrito para coro de vozes afins (SSCC), e
posteriormente transcrito para coro misto a quatro vozes (SCTB), estd em compasso binario
composto, tem vinte compassos e estd em Mil maior. A obra é homofonica, muito embora
existam alguns breves pontos de imitacdo. O tempo e o cardter sdo indicados
metronomicamente (minima pontuada = 76) e com as expressdes Lento solene, vigoroso.
Nesta composi¢do, Reginaldo emprega uma linguagem harménica tipica dos séculos XVII e
XVIII, provavelmente fruto do contato que teve com as obras dos compositores desses
periodos.

A inspiracdo para o Santo! Santo! Santo! parece ter vindo do Heilig, Heilig,
Heilig, que integra a Deutsches Messe, de Franz Schubert. Esta peca, acessivel e sem grandes
dificuldades para os intérpretes, é frequentemente cantada por coros escolares, incluindo,
muito provavelmente, aquele do Colégio em Ilpuarana. A andlise das obras revela
similaridades entre ambas, dentre 0s quais o tom e o modo, o carater, o titulo e algumas
progressdes harmonicas.

Agquela altura, com apenas quatorze anos, e em plena fase de muda vocal,
Reginaldo Carvalho teve de deixar de cantar no coro do Convento, passando a ouvir “de fora,
o resultado da harmonia, distinguindo a harmonia frasear e a contrapontistica, o feitio dos
autores e os estilos das composicdes conforme sua época de criagdo.” (SILVA, 2015, p. 37)
Além disso, 0 contato e a audicdo das obras de compositores barrocos e classicos foram
determinantes neste processo formativo, sobretudo Bach, Haydn, Beethoven, Schubert,

Schumann e Wagner, que, como afirma o paraibano, “tornou-se seu paradigma harménico”.
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(cf. SILVA, 2015, p. 37)

Tantum ergo N° 1 e N° 2, que também estéo inseridas nessa primeira fase criativa,
sdo baseados no quinto e sexto versos do Pange lingua, um hino latino de S&o Tomas de
Aquino, escrito para as celebragbes de Corpus Christi. Apesar das semelhancas textuais, as
duas composic¢des tém diferencas melddicas e ritmicas. A primeira, para coro de vozes afins
(TTBB), é ternaria, tem vinte e oito compassos, estd em DO maior e apresenta melodias
diatbnicas que sdo entrecortadas por pausas. O tempo e o carater sdo indicados
metronomicamente (seminima = 80) e usando expressdes como Lento, solene. Por outro lado,
0 Tantum ergo N° 2, para coro misto (SCTB), é quaternario, tem treze compassos, também
estd em D6 maior e apresenta melodias mais cromaticas, concluindo com o acorde de ténica
com sétima menor.

Reginaldo Carvalho viveu na regido Nordeste, transitando por Guarabira,
Campina Grande e Jodo Pessoa, na Paraiba; Natal, no Rio Grande do Norte; e Recife, a capital
pernambucana, até 1950, quando mudou-se para o Rio de Janeiro, a fim de estudar musica no
Conservatorio Nacional de Canto Orfednico (CNCO). O contato com novas ideias e a
aproximagdo com Heitor Villa-Lobos, seu mestre, foram determinantes para a formagéo
educacional e artistica de Reginaldo Carvalho, conforme apontado em estudos anteriores
(SILVA, 2020).

No Hino a Nossa Senhora (1952), para coro misto (SCTB), Reginaldo Carvalho
usa um texto escrito por sua irmd, que também era religiosa e atendida pelo nome de Madre
Villar. O hino apresenta duas estrofes, cada uma com seis versos e tem vinte e cinco
compassos. Ela estd dividida em duas partes que contém material ritmico, melddico e
harménico distintos. Escrito em Mik maior, conclui a primeira parte com uma cadéncia a
dominante. Na segunda, o compositor emprega uma série de cromatismos, harmonizando a
melodia principal diferentemente nas duas vezes em que é cantada pelo soprano. A indicacéo
de tempo e carater é feita metronomicamente (seminima = 75) e com a expressao
Alegremente.

A Missa Brevis N° 2 (1954), por exemplo, é composta por apenas dois
movimentos, Kyrie e Gldria, que estdo registrados num caderno de musica com 26 folhas,
medindo 17 cm x 12 cm, e cuja capa contém a seguinte informagdo: “Missa brevis” N° 2 para
coro misto ‘a capella’, R. Vilar de Carvalho, Paris 1944.” Na folha de rosto do Kyrie, 0
compositor registra Paris, 1954. Esta parece ser, de fato, a data exata da composigéo, visto
que em 1944, como consta na capa do referido manuscrito, Reginaldo Carvalho estava com



U

awron XX XI Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em MdUsica — Jodo Pessoa, 2021

apenas doze anos de idade. Além disso, entre 1952 e 1956, Reginaldo Carvalho morou em
Paris, tendo estudado com Paul Le Flem. Nota-se, ainda, que a obra esta em “D6 menor” ¢
que ¢ dedicada “ao Adriano Hypolito”, que fora seu professor no Convento de Ipuarana, no
inicio da década de quarenta. O segundo movimento, Gléria, muito embora mantenha
conexBes teméaticas com o primeiro, € harmonicamente mais complexo, apresentando estreita
relacdo com o texto e as influéncias da vida musical parisiense daquele momento.

Como mencionado, Reginaldo Carvalho trabalhou em Juiz de Fora, na Escola
Apostolica Sdo Domingos, atuacdo que teve forte impacto na sua producdo. De acordo com
Frei Alano Porto, em 1956, Frei Eliseu Lucena Lopes, um jovem sacerdote dominicano,

assumiu a direcdo do referido grupo. Para assessora-lo, chamou, ent&o,

0 Maestro recém-formado na Franca e discipulo de Villa-Lobos, Reginaldo Vilar de
Carvalho, que além de apresentar um repertério rico em cancdes classicas e
folcléricas, harmonizou ainda numerosas melodias regionais. Com o Frei Eliseu o
Coral fez 138 apresentacOes até a data de 18 de novembro de 1962 quando encerrou
as suas atividades. (PEQUENOS CANTORES DE SAO DOMINGOS, 1989)

Reginaldo so6 ficou no grupo até 1960 e sua fungdo era, em linhas gerais, compor e
também escrever arranjos que foram executados pelo coro em diferentes localidades do pais.
Um dos concertos mais célebres foi o do Maracanézinho, realizado no dia 18 de maio de
1957, e no qual o conjunto interpretou varias obras do guarabirense, incluindo Santo! Santo!
Santo! e Salmo 22, também conhecido como Salmo de Davi. No audio do recital, que anos
depois foi transformado em LP, é possivel observar o depoimento de um dos integrantes do

coro, que assim diz:

Todos os dias, na missa, nds cantamos alguns salmos, que sdo cheios de mais
profunda piedade. Até hoje, tivemos de recorrer as melodias de Gelineau,
compositor francés. Hoje, pela primeira vez, temos o prazer de cantar 0 magnifico
Salmo 22, em cadéncias bem brasileiras. Esta melodia nasceu de um sonho do
maestro Reginaldo, que, segundo nos afirmou, sonhou com nosso coro cantando o
salmo do pastor, nesse original tom que eis de ouvir. (PEQUENOS CANTORES DE
SAO DOMINGOS, 1989)

A versdo do Salmo de Davi, apresentada neste recital e registrada no referido
disco, é para coro a cappella. Em estilo antifonal, os versos sdo cantados em unissono,
enguanto o refrdo € a quatro vozes, sendo a melodia principal construida por graus conjuntos.
Posteriormente, uma nova versdo, com acompanhamento de 6rgdo, foi preparada pelo
compositor.

Mesmo tendo sido escritas em periodos diferentes, As Sete Palavras da Oracao
Dominical (1956) e Ave Maria N° 2 (1957), ambas para coro misto (SCTB), apresentam uma
conexdo harmonica e melddica. Conforme observa Silva (2010), este procedimento parece
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reiterar “a ligagdo mistica e religiosa existente entre os dois textos das composic¢oes, que séo,
na verdade, as duas oragdes mais conhecidas da Igreja Catélica Romana, 0 Pai-nosso e a Ave,
Marial.”

As Sete Palavras da Oracdo Dominical é caracterizada pela alternancia de
compassos simples, compostos e mistos. Escrito em Mi menor, 0 moteto é diatonico, e a
conducdo das vozes, por graus conjuntos, evoca as melodias gregorianas que o compositor
tanto ouviu e cantou quando manteve contato com os frades franciscanos e dominicanos. A
indicacdo de tempo é metrondmica (colcheia = 46) e o compositor realca o carater
introspectivo da obra, indicando que a interpretacdo deve ser Tranquila, orante. J& a Ave
Maria N° 2, que provavelmente teve o seu titulo alterado posteriormente para Ave, Marial,
tem apenas dezessete compassos, que sdéo predominantemente quaternarios. A oragcdo também
estd em Mi menor, apresentando o mesmo perfil melédico da anterior. O tempo é indicado
metronomicamente (seminima = 50), Devagar.

O Cantico para antes da refeicdo (1957), com texto de Frei Alano Porto, foi
dedicado aos Pequenos Cantores de Sdo Domingos, de Juiz de Fora. Na verdade, existem
duas versdes dessa mesma obra. A primeira delas foi escrita em Paris, em 1954, baseada no
texto de Frei Anselmo, seu irmdo. A peca é para coro misto (SCTB), tem doze compassos e
estd em Ré maior, apresentando introducdo com solista. O ritmo apresenta divisdes regulares,
sem sincopes ou contratempos. A segunda versdo, no mesmo tom e métrica, ndo tem solista e
difere da primeira porque tem complexa estrutura harménica e ritmica. Enquanto uma néo
tem dedicatoria, a outra é ofertada aos Pequenos Cantores de Sdo Domingos. Além disso, no
segundo exemplo a autoria do texto é atribuida a Frei Alano Porto, um dos lideres da
Congregacéo.

Oferenda (1957), para coro misto (SCTB), com texto de Dom Lucas Moreira
Neves, parece ter sido escrita com finalidade litGrgica, visto que o titulo e o contetdo textual
estdo diretamente relacionados ao ofertorio da missa catélica. A peca, em Ré maior, tem
apenas oito compassos, apresentando harmonia diatdnica. Nesta obra, Reginaldo Carvalho
também escreve comodamente para todas as vozes, fato que, de acordo com Silva (2010, p.
73) esta “associado a sua atividade como regente de coros escolares, infantis e infanto-
juvenis, e formados por diletantes para os quais escreveu repertorio original, de acordo com o
nivel técnico, musical e vocal, de cada um.”

A Missa Sertaneja (1958), para coro misto (SCTB), é uma missa ciclica, que esta

dividida em seis partes: Senhor, Gloria, CrenDeusPai, Santo, Bendito e Cordeiro de Deus. O
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segundo movimento da Missa, Gloria, com texto de Dom Tomas Balduino, tem 29 compassos
e ¢ um ABBBA. Este movimento foi originalmente composto em 1956, no Rio de Janeiro,
como peca independente, recebendo o titulo Gloria a Deus. As duas versdes apresentam
diferencas. Nota-se, por exemplo, que no manuscrito de 1956 a primeira secdo do Gldria a
Deus esté escrita em Sol lidio-mixolidio, compasso binario composto, sem sincopes, enquanto
no Gloéria da Missa Sertaneja, de 1958, aparece em D¢ lidio-mixolidio, compasso unario e
sincopado. Um longo estudo sobre esta obra estd em andamento. Os resultados parciais
revelam que Reginaldo Carvalho é um dos pioneiros na criacdo das denominadas missas
étnicas, uma forma composicional bastante popular a partir dos anos sessenta, em virtude das
orientacGes do Concilio Vaticano I1.

O Bendito de Sdo Benedito (1975), escrito para coro misto (SCTB), tem apenas
dez compassos, € 0 texto, segundo o compositor, é de autoria de Négo Bené, da cidade de
Mulungu-PB. Na partitura do hino, que estd em Si@ maior e é dedicado a um dos santos mais
populares do Brasil, 0 compositor indica que a peca foi escrita em 1947, divergindo da data
encontrada tanto no CCMRC como no CCMCC, que é 1975. Ha possibilidades de Reginaldo
Carvalho ter escrito apenas a melodia desta peca em 1947, pois o estilo de conducdo das
vozes, 0 paralelismo harmonico e a sonoridade da obra nos levam a pensar que ela foi, de
fato, escrita mais tardiamente, tendo em vista que guarda certa similaridade com os motetos
Ave, Maria! e As Sete Palavras da Oracdo Dominical, por exemplo.

3. Considerac0es finais

Este estudo, como aludido, é parte de uma pesquisa mais ampla e que tem como
foco a obra de Reginaldo Carvalho. Indiscutivelmente, uma das maiores dificuldades é
conseguir recuperar tudo aquilo que ele compés e que, infelizmente e por conta de diversas
causas, perdeu-se ao longo dos anos. Certa vez, ao ser indagado sobre o paradeiro das obras

indicadas nos seus catalogos, Reginaldo Carvalho comentou que,

Como todo mundo sabe que eu adoro escrever musica, e o fago o tempo todo que for
possivel e, ainda trabalho de graga, praticamente, os pedidos sdo muitos e sempre
atendi. As vezes sdo coletaneas inteiras, mando sempre os originais sem guardar
copias. Posso acreditar que sou ou tenho sido muito fecundo em producéo, mas sou
0 menos executado compositor do Brasil. Pedem musica e engavetam, que nem eu
fago aqui em casa. Mas eu néo estou nem ai com isso. (SILVA, 2015, p. 44)

Porque mudou de domicilio vérias vezes, no Brasil e no exterior, Reginaldo
Carvalho espalhou sua producdo em tais movimentacgdes, incluindo a passagem por Brasilia, a
Capital Federal, cidade na qual viveu e trabalhou, entre 1960 e 1964, e onde deixou boa parte

do acervo que produziu e trouxe da Franca. Além disso, acrescentou que perdeu tudo o que
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havia guardado na Escola Apostolica de Sdo Domingos, em Juiz de Fora, quando encerraram
as atividades educativas e a transformaram num hospital psiquiétrico.

N&o obstante as dificuldades para recomposicdo das pecas que integram o Seu
acervo e sdo partes essenciais desse quebra-cabecas, € interessante constatar a multiplicidade
de versdes existentes para uma mesma obra. Durante o processo de anélise e edigdo dos
manuscritos, nos deparamos, Vvarias vezes, com esse tipo de descoberta, na qual encontramos
variantes de uma composicdo coral. Enquanto realizamos o trabalho com a supervisdo do
compositor, conseguimos finalizar varias edi¢cbes autorizadas, que pretendemos publicar
oportunamente.

No que diz respeito ao repertério original sacro para coro, Reginaldo Carvalho
escreveu pecas com e sem funcao litdrgica, para coro misto e de vozes afins, a cappella e com
acompanhamento, utilizando os textos tradicionais da Igreja Catdlica, outros de sua prépria
autoria e também de pessoas ligadas aquela instituicao religiosa. Até o presente, identificamos
44 titulos, muito embora ainda ndo tenhamos encontrados originais ou copias de todos eles. A
falta de conexdo entre algumas informacbes constantes nas partituras e nos CCMRC e
CCMCC, incluindo titulos, datas e locais de composicdo, bem como as autorias de certos
textos serdo dirimidas & medida em que a pesquisa avancar.

A publicacao do catalogo definitivo € uma tarefa complexa, dada a amplitude da
producdo de Reginaldo Carvalho e por conta da disperséo e da perda do material original
produzido pelo compositor. Contudo, este € um projeto que sera realizado a longo prazo e que
estard em constante atualizacdo, mas que precisa ser realizado com certa urgéncia, tanto para
divulgar a obra vocal deste artista, como para contribuir para a preservacdo da memoria

musical brasileira.
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