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Resumo. Buscando atender as necessidades dos musicos-performers, vé-se de modo cada vez mais
frequente o surgir de recursos tecnoldgicos digitais, estando o playback entre um dos mais
utilizados. Entretanto, pouco tem-se discutido acerca do desenvolvimento da criatividade do
musico por meio da utilizacdo deste recurso. Neste sentido buscou-se, por meio do presente artigo,
a realizacdo de uma reflexdo critica acerca das particularidades que promovem o desenvolvimento
criativo do musico em relagdo as possibilidades oferecidas pelo playback. E sugerido um modelo
de trabalho colaborativo entre musicos-performers, no qual intenciona-se desvelar possibilidades
de preenchimento de algumas lacunas na criacéo artistica geradas a partir do uso do playback.

Palavras-chave. Performance. Playback. Trabalho colaborativo. Piano colaborativo.

Title. The use of playback and collaborative piano: a critic reflection on performing
musician’s creativity development

Abstract. Technological, digital resources have been increasingly appearing to meet needs of
performing musicians, and the playback is one of the most used ones. However, little has been
discussed about the development of a musician’s creativity through the use of this resource. In this
sense, this article brings a critical reflection on the possibilities offered by playbacks. A model of
collaborative work is suggested for performing musicians, with the intention of revealing
possibilities to fill gaps generated in artistic creation when playback is used.
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1. Introducéo

N&do é de hoje que se tem conhecimento acerca das habilidades necessarias ao
desenvolvimento da performance musical por um musico-performer. Desde a realizagdo do
evento Crane Symposium, no ano de 1986, tem-se progressivamente substituido crencas
limitantes e excludentes, tais como a ideia de dom ou talento sui generis, por conhecimentos
gerados a partir de pesquisa, 0s quais tém dado luz ndo somente as préaticas performativas em
si como também ao ensino e democratizacdo desta. Entretanto, embora note-se uma crescente
producdo no que concerne ao campo das praticas interpretativas, pouco tem se discutido
acerca dos processos criativos no que diz respeito a pratica e preparacdo do muasico-performer
profissional ou em formacao.

O desenvolvimento da criatividade e o desenrolar dos seus processos estdo muito

além da prética cotidiana e repetitiva. Em verdade, estes estdo além até mesmo da analise
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estrutural, de produtos e da recepgéo pela sociedade (SCHYFF; SCHIAVIO, 2020). Contudo,
as exigéncias do intrincado sistema econdmico em torno da performance, desde o0 ensino ao
momento do palco, junto ao tipo de préatica escolhida com vistas a atender a este tipo de
mercado tém, por vezes, dirimido espacos propicios ao desenvolvimento da criatividade do
musico e a sua reflexdo critica, culminando na dificuldade, quicd impossibilidade, de
construir-se a identidade artistica do musico-performer. Acerca disto, a autora Dogantan-Dack

(2017) assim elucida-nos:

Uma vez que instituicdes de educagdo musical sdo agora consideradas parte das
'industrias criativas', muitos departamentos de mausica de universidades e
conservatorios encontram-se sob pressdo para fazer com que o proporcionar das
habilidades de empreendedorismo e marketing, com o proposito de coloca-los em
vantagem econdmica, seja um de seus objetivos centrais explicitamente articulados.
[...] as indstrias criativas tendem a favorecer padronizagdo crescente e adequacéo a
modelos que trazem sucesso comercial e satisfacdo imediata, de curto prazo. Ha,
consequentemente, um perigo real de que ao cultivo da voz artistica pessoal seja
dado uma baixa prioridade em agendas institucionais. (DOGANTAN-DACK, 2017,
p. 132-133)

Como consequéncia da presséo e os tipos de padrdes a que se refere a autora, tem
sido cada vez mais comum encontrarmos mausicos-performers isolados em suas salas de
estudo, investindo inimeras horas praticando o seu instrumento por meio de atividades
necessariamente repetitivas, sobretudo enquanto aluno de conservatdrios e/ou universidades,
buscando-se um tipo de perfeccionismo técnico-interpretativo estereotipado, que tem
fomentado a primazia as habilidades técnico-motoras. Embora autores como Klickstein
(2009) argumentem que a propria pratica pode ser abordada como uma das partes do processo
criativo do musico-performer, autores como Wise, James e Rink (2017) explicam, entretanto,
que as atividades repetitivas tornam o processo cansativo e desestimulante, sendo assim, a
antitese para a criatividade.

N&o obstante, a retroalimentacdo da intencdo do musico-performer em conseguir
alcancar os padrdes de efetividade performatica e o desejo crescente do campo tecnologico
em oferecer ferramentas que propiciem o desenvolvimento desta efetividade, tem conduzido
ndo somente masico-performers, mas também compositores, a um fazer musical isolado e, por
conseguinte, a um "precipitado e frequente estilo mecanizado de interacdo social.”
(DOGANTAN-DACK, 2017, p. 132-133).

2. Acompanhamentos digitais
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E fato inegavel que o desenvolvimento tecnoldgico tem contribuido positivamente
em muitos aspectos no campo da musica. No caso do musico-performer, por exemplo, um dos
recursos mais utilizados para o desenvolvimento e manutencao das suas habilidades tem sido
o playback, ou backtracks, como sdo chamados na lingua inglesa, que consistem basicamente
em acompanhamentos gravados, comumente em formato digital. Entretanto, faz-se pertinente
observar que, embora autores como Felipe (2017), Juntunen, Ruokonen e Ruismaki (2013;
2015), Levi (2010), Ribeiro (2015), Rodrigues (2012) e Silva (2017) argumentem acerca dos
beneficios do uso de playbacks e/ou backtracks no auxilio do desenvolvimeto do musico-
performer, "poucos sdo os trabalhos académicos que tratam sobre o uso do playback™
(SOARES, 2020, p. 30), sobretudo no que diz respeito as fragilidades deste tipo de prética.

Embora o playback seja uma ferramenta que auxilia no estimulo e
desenvolvimento técnico do aluno, 0 mesmo nao pode se dizer no que se refere a promocdo de
uma interacdo menos mecanizada que vise o desenvolvimento da criatividade e da reflexéo
critica, que segundo a autora Dogantan-Dack (2017), sdo fatores relevantes para o
desenvolvimento da identidade artistica do musico-performer. Do mesmo modo, Castro
(2017) explica que existe uma clara via de mao dupla para o fluir do discurso musical, sendo
da partitura para o intérprete, e, das caracteristicas pessoais do performer para a musica. Para
isso, faz-se necessario ndo somente conhecer e dominar aspectos técnico-instrumentais e
tedrico-musicais, mas, sobretudo, promover a interacdo com outros masicos.

Segundo a autora Juntunen (2013), o playback oferece um modelo de performance
correta ao musico-performer em formacdo, estando em um espa¢o emocionalmente seguro,
sem temer os efeitos da critica. Entretanto, para o desenvolvimento da criatividade, faz-se
necessario "Mais do que a capacidade no contexto da resolugio de problemas, [...] a
capacidade de descoberta e a vontade de correr riscos como pré-requisitos para 0 pensamento
criativo." (PINHAO, 2014, p. 62). Neste sentido, entendemos que, tendenciosamente, 0 uso
ndo consciente do playback pode vir a conduzir o musico-performer a construcdo de uma
interpretacdo determinada a partir de padrbes pré-estabelecidos, ndo oferecendo espaco ao
pensamento criativo, a reflexdo critica e ao desenvolvimento da sua identidade enquanto
artista e, por conseguinte, alimentando a crise que denota da fala de Dogantan-Dack (2017),
isolando ainda, ndo somente os individuos envolvidos no labor musical, mas também
distanciando estes dos diferentes tipos de expressdes artisticas do seu tempo.

N&o buscamos, por meio do presente artigo, fazer julgamento de valor acerca do
uso ou nao uso do playback, visto que o uso deste oferece possibilidades positivas ao
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desenvolvimento técnico do aluno, tais como afinacdo, pulso ritmico e a propria técnica
instrumental. Em verdade, busca-se aqui, promover uma reflexdo acerca do uso néo
consciente e/ou ndo orientado dos recursos tecnoldgicos, especificamente dos playbacks e
backtracks que se propdem a auxiliar no desenvolvimento performéatico do musico, visto que
este tipo de recurso possui algumas limitagdes no que tange a formacdo do musico-performer.
Deste modo, pretende-se aqui apontar lacunas no uso do playback com vistas ao
desenvolvimento da criatividade e identidade musical do mdsico-performer e, a0 mesmo
tempo, sugerir o preenchimento destas por meio de uma proposta de trabalho colaborativo
com vistas a obtencdo de uma interacdo menos mecanizada, que fomente o espaco propicio a

reflexdo critica e ao consequente desenvolvimento criativo do madsico-performer.

3. Uma proposta / uma alternativa

Os beneficios do trabalho colaborativo com vistas ao desenvolvimento da
criatividade tém sido amplamente discutidos por autores como Creech e Long (2012), Kamin,
Richards e Collins (2007), Kokotsaki and Hallam (2007) Creech; Hallam (2017). Neste
sentindo, demonstra-se que o trabalho colaborativo é uma grande ‘“ferramenta para se
desenvolver uma performance mais aprofundada, que va além do ébvio e da escrita musical”
(SILVA; OLIVEIRA, 2016, p. 3), isto porgue este tipo de pratica exige suporte na negociacéo
e colaboracao de habilidades, os quais sdo aspectos do processo criativo que geram coesao e
convicgdo nas performances musicais.

O trabalho colaborativo entre musico-performers, assim como o caso do uso do
playback, tem sido pouco explorado no meio académico com vistas ao desenvolvimento da
criatividade. Entretanto, se voltarmos o nosso olhar as qualidades do pianista colaborador,
veremos o qudo proficuo pode vir a ser esta relacdo no sentido de buscar uma intera¢cdo menos
mecanizada e propicia ao desenvolvimento da identidade artistica do musico-performer.

O trabalho que um pianista colaborador realiza com um instrumentista, solista ou
parceiro de masica de camara, vai muito além de simplesmente providenciar um
acompanhamento. Profissionais que se especializam nesta area desenvolvem habilidades
especificas para contribuir como facilitador do processo criativo do artista na construcdo da
sua interpretacdo musical, habilidades estas que versam desde aspectos técnicos a aspetos
cognitivos e interpessoais.

No que tange a abordagem técnica, o pianista colaborador estard atento as

necessidades individuais, as virtudes e faltas em aspectos técnicos que sdo essenciais ao
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desenvolvimento artistico de um aluno e/ou a qualidade artistica de uma performance. Ele vai
respirar junto ao(s) seu(s) parceiro(s), conduzir frases em todas as suas sutilezas de alteracéo
de andamento, mudar a cor do som de acordo com a imagem ou carater que se deseja
comunicar, ou, escolher quais harmoénicos serdo enfatizados em cada momento da obra, de
acordo com a atmosfera a ser criada ou a expressao que se deseja obter. No caso de cancdes e
arias de dpera, por exemplo, o pianista age como vocal coach e orienta o cantor em relacdo ao
todo do libretto de uma Opera, do texto e do contexto de determinada aria que esta sendo
preparada para performance, ou da interpretacdo de um poema segundo o modo como o
compositor musicou-o.

Para além das vicissitudes técnicas, observa-se ainda uma grande parte da
literatura da area de piano colaborativo que aborda aspectos extremamente ligados as relacdes
humanas, conforme pode ser conferido na producdo de autores como Muniz (2010), Pires-
Mota (2015), Montenegro (2013), Friesen (2016) e Porto (2002). Em recente estudo de
doutorado, Cota (2019) teve como foco aspectos interpessoais na colaboracdo musical e
enfatiza a empatia como uma das principais capacidades que um pianista deve ter (COTA,
2019). Reificando, Katz (2009) afirma que um dos desafios do pianista € de que muitas vezes
ele precisa entender e guardar as necessidades fisicas e psicoldgicas dos parceiros (KATZ,
2009). Adler vai ainda mais longe e diz que o pianista, como acompanhador e coach, deve ter
a habilidade de "profundamente sentir a intencdo e a artistria do solista; afinar-se com seu
estilo artistico; reconhecer as limitacGes artisticas dele e oferecer ajuda em conduzi-lo", e
ainda que "psicologicamente, o acompanhador e coach deve tentar procurar e entender onde
estdo baseadas as raizes da habilidade artistica do solista” (ADLER, p. 182, [1965]/2012).
Sendo assim, o pianista colaborador é treinado para ser sensivel as nuances mais sutis dos
desejos artisticos do musico-performer a colaborar com ele, criando, assim, um espago para

possibilidades de interpretacdo tdo importantes na alta performance.

4. Consideracdes finais

De acordo com Creech e Hallam (2017), "o aprendizado que ocorre no trabalho
colaborativo pode ser entendido como um processo envolvendo interacdo entre individuos,
contextos sociais e contetudo” (CREECH; HALLAM, 2017, p. 59). Neste sentido, Illeris apud
Creech e Hallam (2017), destaca este processo em trés dimens@es: incentivo, contetdo e
interacdo, "onde individuos trazem suas proprias praticas e experiéncias emocionais e

interagem com o0s seus pares no trabalho para além dos objetivos compartilhados."”
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(CREECH; HALLAM, 2017, p. 59). Deste modo, ao paragonar o tipo de formacao e trabalho
desenvolvido por pianistas colaboradores com 0s processos intrinsecos do desenvolvimento
da criatividade, observa-se 0 qudo propicio pode ser esta relacdo para os fins de
preenchimento das lacunas até aqui apresentadas acerca do playback. De mesmo modo,
confere-se ainda que este tipo de relagdo promove ndo somente uma interacao interpessoal
menos mecanizada, conforme sugere Dogantan-Dack (2017), como também uma possivel
aproximacdo do musico-performer com outras expressdes artisticas, de outros periodos
historicos e também do seu tempo.

Sendo assim, por todos os motivos acima, consideramos que o uso dos playbacks
é de valia nos momentos iniciais do aprendizado de uma obra, e como um auxiliador no
desenvolvimento de aspectos técnicos, por poder servir como uma espécie de metrdnomo
divertido e interativo, uma vez que este pode simular uma situacdo tecnicamente real de
concerto. No entanto, apenas nos momentos iniciais do trabalho com as obras é que os
playbacks deveriam ser utilizados, por ndo possibilitarem o fazer artistico que imprime a voz

individual do musico-performer e, assim, limitando sua expressao individual e criatividade.
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