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Resumo. Este artigo € um recorte de uma dissertacdo de mestrado que se disp6s a identificar de
quais formas a construcdo de uma prética diversificada, considerando as possibilidades de atuacdo
profissional, pode ser abordada na formacdo de trompistas em cursos de bacharelado de
universidades brasileiras. Por meio das reflexdes de Bartz (2018); Beltrami (2011); Bomfim
(2017); Brito (2019); Feitosa (2016); Harvey (2008); Menger (2005); Requido (2008); Segnini
(2011); entre outros e de entrevistas semiestruturadas com profesores do instrumento de 4
universidades selecionadas, foram tragadas perspectivas metodoldgicas para uma formagdo
versatil.
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1. Introducéo

Este artigo € um recorte de uma dissertacdo de mestrado que se disp6s a
identificar de quais formas a construcdo de uma préatica diversificada, considerando as
possibilidades de atuacdo profissional, pode ser abordada na formacgdo de trompistas em
cursos de bacharelado de universidades brasileiras. Um questionamento que surge
inicialmente em ambito pessoal, mas que se torna coletivo a partir de conversas com colegas
de trabalho e leituras, impulsionou essa pesquisa: Como a formacdo dos trompistas poderia
acontecer de forma integral? Quais ferramentas e préaticas seriam validas no desenvolvimento
de uma atuacéo versatil frente as possibilidades que o século XXI nos apresenta?

Dessa forma, trabalhos como os de Harvey (2008); Menger (2005); Segnini
(2011); Bartz (2018); Requido (2008); puderam lancar luz a questdes relativas ao mercado de
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trabalho, as relagdes de trabalho em um cenario geral, no cenario do trabalho em arte e mais
especificamente em musica. Ja a pesquisa de Bomfim (2017) somada a dados do IBGE
(2019); dados e informacdes dadas em Bartz (2018), trouxeram esclarecimentos relativos a
situacdo das orquestras no Brasil, caracteristicas do trabalho nesses espacos e 0 espago que
vém ocupando no cenario profissional possivel ao musico. Por fim, as pesquisas de Beltrami
(2011) e Feitosa (2016), trouxeram vislumbres de aspectos formativos de musicos e, mais
especificamente, de trompistas no ensino superior.

Foram selecionados cursos de bacharelado que ha algum tempo estdo em
atividade e com representativo nimero de formandos em trompa no ensino superior. Dessa
forma, chegou-se aos cursos de bacharelado da Universidade Federal da Bahia, Universidade
Federal do Pernambuco, Universidade Federal do Rio de Janeiro e Universidade Federal do
Rio Grande do Norte. Foram realizadas entrevistas semiestruturadas com os professores de
trompa, analise de alguns aspectos do Projeto Politico Pedagdgico de cada curso e dos Planos
de curso dos professores de trompa.

Buscou-se levantar as praticas desenvolvidas na universidade a fim de
compreender como podem contribuir com uma formacao que dialogue com a possibilidade de
uma atuacdo versatil. Que ofereca bases para atuar profissionalmente em diferentes espacos e
para promover uma formagdo integral, acompanhada de uma consciéncia de classe, civil e

também artistica.

2. Diversificacéo e Versatilidade

O mundo do trabalho atual é marcado pela caracteristica de flexibilidade. Essa ndo
é uma particularidade do trabalho do musico, mas é uma marca do trabalho em seu processo
de producéo na fase atual do capitalismo (BARTZ, 2018). David Harvey (2008), apresentando
as caracteristicas da acumulacdo flexivel, aponta que esse sistema estd apoiado na
flexibilidade dos processos e mercados de trabalho, dos produtos e dos padrbes de consumo.
E caracterizada pelo surgimento de “setores de produgio inteiramente novos, novas maneiras
de fornecimento e servigos financeiros, novos mercados e, sobretudo, taxas altamente
intensificadas e inovagao comercial, tecnologica e organizacional” (HARVEY, 2008 p. 140).

Mesmo com diferencas, ainda é possivel tracar paralelos, visto que o sistema de
acumulacdo flexivel atualmente é evidenciado no mundo do trabalho brasileiro, e também o
trabalho em mdsica é marcado pela caracteristica de flexibilidade (BARTZ, 2018; SEGNINI
2011; REQUIAO, 2008). Frente & estrutura de trabalho flexivel, que conta com vinculos
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contratuais flexiveis, de duracdo determineda e com a auséncia de direitos trabalhistas, o
trabalho do musico se “ajustou” aos processos de producdo. Assim, passou a apresentar as
caracteristicas de flexibilidade, atuacdo por projetos, multiplos empregos, instabilidade e
precarizacdo (BARTZ, 2018; REQUIAO, 2016).

Neste trabalho, o termo diversificacdo estara ligado aos contetdos e repertorios
desenvolvidos. O musico diversifica seu repertorio de estudos e trabalho, diversifica 0s
espacos de atuacdo, transita entre a mulsica de concerto e popular, aumentando suas
possibilidades de atuacdo. J& o termo versatilidade, serd& empregado em resposta a
flexibilidade. O mdsico torna-se versatil, atuando em mdultiplas funcBes e espacos, como
forma de “driblar” a flexibilidade do mercado. A versatilidade o permitird exercer multiplos
empregos.

Diversificacdo e versatilidade, neste trabalho, sdo apresentadas como resultado
das transicdes nos processos de producdo em musica. Ndo sdo uma sugestdo de solucdo, mas
uma andlise dos processos ja ocorridos — e em ocorréncia — averiguados em pesquisas
anteriores. Creio ser relevante ressaltar que ao categorizar os termos, tenho apenas a intencao
de contribuir com o melhor entendimento deste trabalho, ndo tendo a pretensao de formalizar
a terminologia fora deste contexto.

A expansdo do cenério flexivel ndo descarta a existéncia do trabalho estavel.
Também fazendo consideracdes a respeito das colocagdes de Menger (2005), Bartz (2018)

aponta:

Para MENGER (2005, p. 101), o trabalho artistico pode ser entendido a partir de trés
orientacOes principais: a) trabalho em organizacdes com pessoal a tempo integral e
contrato plurianual (encontrado em orquestras, teatros liricos, companhias teatrais,
corpos de bailado, sociedades publicas de producdo audiovisual etc.); b) trabalho
intermitente (por projeto) com contratagdo temporaria e pagamento por tarefa; c)
cedéncia contratual de uma obra ou fornecimento de uma prestagéo de servigos a um
empresario cultural (um galerista, editor etc.). (BARTZ, 2018, p.27)

Dessa forma, embora o trabalho estabelecido em contratos mais estaveis ainda
exista, eles se concentram em locais especificos. Trazendo para o contexto do trompista,
geralmente em orquestras, bandas sinfonicas, fundacdes artisticas, conservatorios, projetos e
escolas de musica. Embora as orquestras ndo representem o Unico espago de atuacéo possivel
ao trompista, elas podem representar um local de trabalho bastante almejado, visto a
possibilidade de estabilidade que algumas podem oferecer. Contudo, a medida em que cresce
0 nmero de musicos, de estudantes de musica em universidades (e possivelmente também de
trompistas) é também evidenciada uma reducdo dos postos de trabalho nesse segmento
artistico (BOMFIM, 2017).
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Considerando as possibilidades de trabalho em todo o processo de produgdo em
masica, trago uma breve descricdo da cadeia produtiva desse setor. Para tanto, aponto as
consideragdes de Nurfies (2017), a respeito da abordagem de Prestes Filho (2004). O autor
menciona que a abordagem em cadeia ali descrita, tem seu foco predominante na industria
fonogréafica, por isso, trago as consideracdes de Nufies (2017) e acrescento meu ponto de
vista, abordando também o contexto da musica de concerto. O processo acontece em quatro
etapas: criacdo, producéo, divulgacao e distribuicéo.

A criacdo € o ponto de partida, envolve as atividades de composicédo e de arranjo.
A producdo, é quando ha a passagem das obras para algum formato de audio, fisico ou digital
(NUNES, 2017). Contudo, consideraremos também o espetaculo (shows, concertos, recitais)
como parte da producdo. A producdo envolve gravacGes em estudio, producdo, edicdo,
masterizacdo de audio, publicacdo das musicas — para fins de recolhimento de direitos —
(NUNES, 2017), e nesta pesquisa consideraremos também os ensaios, apresentacdes em
teatros, salas de concerto e espagos publicos, transmissdo ao vivo de apresentaces e
concertos pela TV ou internet. Na fase de divulgacdo encontram-se: comunicacdo e o
marketing. Ja a distribuicdo contém a logistica, com a finalidade de fazer o produto alcancar
os consumidores (NUNES, 2017), como plataformas digitais de audio e video, sites de venda,
lojas fisicas.

Sendo assim, além das atividades convencionais do trompista como
instrumentista, ha a possibilidade de atuacdo com outras funces que podem ser combinadas a
sua performance, ou ndo. A juncdo de conhecimentos e habilidades além de enriquecer a
pratica artistica desse trompista, também podera oferecer a ele maiores possibilidades de

atuacéo.

3. Resultados

De forma geral, foi possivel perceber como a consciéncia de um mercado
multifacetado, marcado pela instabilidade, fortemente atingido pelo sistema de producéo
flexivel (BARTZ, 2018; HARVEY, 2008; MENGER, 2005) esta cada vez mais presente na
ideia e concepgdo do ensino de musica no Brasil. Da mesma forma, esta presente no discurso
dos professores entrevistados a consciéncia da situacdo das orquestras no pais, quanto as
oportunidades reduzidas (BOMFIM, 2017), mudancas nos sistemas de contratacdo (BARTZ,

2018) e as consequéncias disso para 0 mercado de trabalho do trompista. Existe a intencdo de



m!w XXXI Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em MdUsica — Jodo Pessoa, 2021
alinhar as praticas e metodologias com as necessidades presentes aos profissionais e futuros
profissionais de musica.

Dentro das praticas relatadas, alguns processos podem ser destacados e alguns
apontamentos podem ser feitos para buscar potencializar o processo de construcdo de
diversificacdo e versatilidade. Menciono algumas estratégias usadas pelos proprios
professores e outras sugeridas a partir da relagdo com as praticas observadas e literatura de

referéncia.

3.1 Préticas diversificadas

Ao falar de praticas diversificadas me refiro a iniciativa de se trabalhar contextos,
repertdrios e praticas diversas na formacdo do trompista. Diversificacdo e versatilidade ndo
dizem respeito apenas a atuacdo profissional do trompista, mas conversa com a ideia de uma
formacao integral que considere aspectos amplos da formacéo.

Em alguns momentos, os professores mencionaram o uso e desenvolvimento de
habilidades paralelas a pratica do instrumento. De forma alinhada a essas proposices,
busquei na Educacdo Musical uma proposta metodologica que respondesse ao uso e
desenvolvimento de habilidades correlatas a pratica da trompa.

Teca Alencar de Brito (2019), baseada nas proposicdes de Koellreutter (1915-
2005), Deleuze (1925-1995) e Delalande (1941-) e em sua prépria pratica como educadora
musical, no livro intitulado “Um Jogo Chamado Musica: escuta, experiéncia, criagdo e
educagao” traz uma proposicao que valoriza o continuo fluxo do pensamento musical. Brito
(2019) menciona como fazem parte do processo de vivenciar e compartilhar experiéncias
musicais 0 escutar, pesquisar e produzir, criando, recriando e repetindo. Dentre os elementos
destacados, selecionei alguns aspectos a fim de adaptar e aplicar a pratica de estudo/ensino da
trompa.

O elemento de escuta explorado pela autora estd além de apenas escutar uma obra,
mas relaciona-se com a escuta atenta de tudo o que esta em volta, de sons e siléncio; a
percepcao desses sons e a utilizacdo dos mesmos no processo do fazer musical. Penso que no
ensino de instrumento, no estagio de ensino considerado neste trabalho, a escuta poderia ser
considerada no ambito de ouvir diferentes obras, com diferentes instrumentacdes,
estilos/géneros e contextos; bem como o de estar atento ao contexto presente enquanto ele

toca. A partir dessa escuta, o trompista podera coletar informacdes (harmonicas, ritmicas,
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melddicas, estilisticas) e utiliza-las em um processo criativo escrito ou ndo — performance,
arranjos, composic¢Ges ou improvisacao.

Como exemplos de formas de improvisagdo, Brito (2019) menciona a
improvisacdo idiomatica e a improvisacao livre. Na primeira ha um contexto, um sistema
musical estabelecido — improvisacdo no jazz, por exemplo — ja a improvisacdo livre ndo esta
relacionada a um sistema, mas também ndo o descarta, o foco esta na sonoridade. O processo
de improvisacdo pode envolver melodia, harmonia, mas também pode se basear em ritmo,
agogica e ornamentos. Brito (2019) considera a improvisagdo como importante aliada ao
processo de educacdo musical. Construindo pontes com o estudo e ensino da trompa, a
improvisacdo também pode ser utilizada, uma vez que esse aluno pode ser colocado em
contato com contextos musicais diversos, ser exposto a experimentacao e levado a reflexdo de
sua performance.

Outro processo que pode ser aplicado aqui, é o de criagdo em grupo, que pode
acontecer por meio de improvisagdo ou mesmo elaboracgdo de arranjos ou composi¢des — néo
necessariamente escritas. Em aulas coletivas, tal pratica poderia levar a didlogos e reflexdes,
os levando a enriquecer e compartilhar as experiéncias. Nas praticas de improvisacao e escuta,
pode se fazer uso de imitacdes, do repetir (diferente) — a autora apresenta esse conceito
baseada nas ideias de Deleuze (1925-1995), em que a diferenga habita na repeticdo. A
repeticdo ndo seria apenas mais do mesmo, sempre haveria nela percep¢bes ndo obtidas
anteriormente. O trabalho em grupo pode abordar também outros aspectos e funcionar como
uma espécie de “laboratorio”. E interessante notar como a proposta de Brito (2019) parece
funcionar de forma organica em que uma coisa leva outra e podem acontecer também de

forma simultanea.

3.2 O uso de musica popular

No processo de buscar maior diversidade e insercdo de diferentes conteudos e
repertorios, esteve presente nas falas dos professores a preocupacdo de usar o repertério de
musica brasileira. Benedito (2020) aponta ser essa insercdo ndo em carater nacionalista, mas
no sentido de “trazer a tona as contribui¢ées do que nos brasileiros temos para o repertorio
do instrumento em nivel solistico e didatico pedagogico” (BENEDITO, 2020). Essa
afirmacdo vem de encontro com a pesquisa feita por Beltrami (2011), em que a autora realiza
um levantamento de obras brasileiras escritas para trompa e piano, faz uma comparacdo dos

conceitos técnicos e estilisticos presentes nas obras, com os trabalhados em materiais
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tradicionais de estudos em universidades brasileiras. Assim evidencia a aplicabilidade desse
repertdrio ao contexto de estudo e a possibilidade de insercdo, seja no Brasil ou mesmo no
exterior.

Partindo da ideia e do conceito de considerar sempre o contexto do aluno, trazer a
musica brasileira (em suas mais variadas vertentes) podera levar o aluno a perceber e
conhecer o instrumento a partir de territorios a ele conhecidos. Assim estabelecer conexdes de
aprendizagem e proporcionar o desenvolvimento e refinamento de linguagens diversas,
oferecendo a esse aluno opcdes de atuaces versateis, com estilos e contextos variados, e
também ofertando a esse aluno maior gama de material interpretativo. Considerando a
possibilidade do conhecimento ndo compartimentado, esse aluno pode ser levado a perceber
as diferencas e similaridades entre esses repertorios diversos e estabelecer assim suas préprias

conclusoes e reflexoes.

3.3 Interagdo com tecnologias

Citando uma experiéncia pratica que os alunos da UFRN tiveram, no segundo
semestre de 2020 realizaram um trabalhno com choro em que ndo apenas tocaram, mas
escreveram arranjos para serem executados a duas vozes. Dentro dessa experiéncia receberam
materiais de video como referéncia, e tiveram uma aula com o professor Josimar Carneiro,!
que também realizou a analise do material que haviam escrito. Como estavam em contexto de
ensino remoto, a execucdo dos arranjos sO foi possivel por meio de gravacbes em formato
collab (em que as vozes sdo gravadas separadamente e unidas por meio de edicdo de video). O
processo possibilitou a interacdo com o universo digital e é valido ressaltar o que diz Feitosa
(2016) quando pontua que o uso de tecnologias, principalmente audio e video, na préatica e
ensino de musica popular € um recurso de forte influéncia, pois s@o as principais fontes de
registro e circulacdo desse tipo de musica. Além disso, os recursos digitais estdo cada vez
mais pressentes na pratica artistica como um todo, ainda mais durante (e quem sabe mesmo

apos) a pandemia do COVID-19.

O cenéario tecnoldgico na contemporaneidade é um aspecto fundamental de se
considerar em proposicdes que almejam trabalhar com o ensino da musica popular,
ndo s6 como recurso didatico, mas como recurso vinculado a producéo e as demais
formas de inser¢do da musica popular na sociedade. (FEITOSA, 2016, pg. 133)

Outro passo importante no sentido de interacdo com o meio digital, pode estar
relacionado a construcdo de imagem, e quanto a difuséo e distribuicdo do que é produzido.
Ter um bom canal no Youtube, redes sociais atualizadas, com contetdo frequente e uma boa

identidade visual e minimo contato com edicdo de 4udio e video.
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Ha também a possibilidade do uso de tecnologias como ferramentas de estudo.
Para tanto, menciono dois aplicativos que podem ser usados. O primeiro aplicativo trata do
aspecto ritmico da mdasica brasileira popular, seu nome é eBatuque. O aplicativo conta com
diversas bases de percussdo, o aluno seleciona o ritmo e ouve a base para que toque junto. O
aplicativo foi codificado por Alberto Redondo e Elton Moraes. Outra opcdo de aplicativo é o
IReal Pro — Music Book & Backing tracks. O aplicativo oferece backing tracks com
instrumentos como baixo e bateria para qualquer gréafico de acordes baixado ou criado. Ha
estilos diferentes de acompanhamentos e é possivel personalizar cada estilo com os sons de

instrumentos disponiveis para acompanhamento.

3.4 Inserc¢do e adaptacdo de livros, métodos e praticas

Foi apontado por alguns professores a falta e necessidade de materiais didaticos
que trabalhem as especificidades, “sotaques” da musica popular, também de forma mais
especifica a masica brasileira popular, principalmente no que se refere aos aspectos ritmicos

que podem ser muito particulares em diferentes estilos musicais brasileiros.

[...] para qualquer dos estilos/géneros brasileiros estudados € fulcral o
desenvolvimento da percepcdo/capacidade de interpretagdo ritmica. Portanto, o
ritmo é mais um pilar a ser observado no ensino da musica brasileira popular para
trompa. (FONSECA, 2016 p. 135)

Nota-se entdo uma dificuldade nesse aspecto de insercdo desse repertorio, mas
uma opg¢do vidvel — quando possivel — pode ser 0 uso de aplicativo mencionado a cima, o
eBatugue. Mas ha também a possibilidade de promover propostas interdisciplinares com a
classe de percussdo, por exemplo, promovendo aos trompistas essa interacdo com aspectos
ritmicos talvez mais familiares a eles.

Os proéprios professores consideram a possibilidade de adaptagcbes de outros
materiais escritos para outros instrumentos, ou mesmo do trabalho a partir do proprio
repertorio. Em relagcdo as adaptacOes, durante a entrevista, Fonseca (2020) destaca como o
estudo técnico pode surgir a partir de estudos de trechos de repertério, ter o repertorio como
método de estudo. Seria possivel utilizar trechos de repertério a ser inserido — em trabalho
individual, ou em grupo — como forma de construir a linguagem de estilos diversos.

Em relagdo ao desenvolvimento de “sotaques” e aspectos estilisticos, pode ser que
alternativas de experiéncias aurais, seja por meio de audios, videos ou momentos presenciais

(ensaios, gravagdes, apresentacdes ou concertos), possam contribuir até que se tenha maior
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guantidade de materiais escritos. Considera-se também que uma coisa ndo precisaria eliminar

aoutra.

3.5 Didlogo com outras areas do conhecimento

A producdo em mausica aparenta ter se ajustado aos processos de producdo como
se apresentam no mercado de trabalho, de maneira mais geral, apresentando caracteristicas de
flexibilidade. Dessa forma, as artes e assim também a mdsica, deixam de ser vistas apenas
como patriménio imaterial e passam a ter valor comercial (REQUIAO, 2008).

Nesse processo de conformacao, o trabalho flexivel também se evidencia nos altos
e baixos, entre periodos de emprego e desemprego, e o0 incentivo ao empreendedorismo como
alternativa se faz presente. Ao que parece essa ndo € uma tendéncia apenas do mercado de
musica, mas esta presente no contexto do trabalho artistico de forma geral (KARPOWICZ,
2014).

Apesar de considerar o empreendedorismo como alternativa possivel, também me
pergunto se tal incentivo ndo poderia, de alguma forma, fortalecer um pensamento
individualista e enfraquecer o processo de desenvolvimento de consciéncia de classe. O
trabalho empreendedor pode vir a ser uma saida aos periodos de desemprego ocasionados
pelo trabalho flexivel, dar ferramentas ao trompista para abrir novos espacos de atuacéo e
gerar renda, mas € também preciso pensar o trabalho empreendedor num ambito coletivo.
Buscar formas de inserir, de forma préatica, no contexto formativo, maior entendimento dos
processos e procedimentos presentes no contexto dos empreendimentos e prestacOes de
Servigos.

Entre praticas que podem ser consideradas no trabalho empreendedor estdo a
producdo de eventos e elaboracdes de projetos. O trompista, ao obter 0os conhecimentos
necessarios, poderd desenvolver trabalhos com mdusica de camara, formagdes e estilos
diversos, abrindo novos espagos de atuagcdo. Mas a exemplo de outras atividades, para tanto,
sera necessario o didlogo com outras areas do conhecimento.

Pensando o estudo realizado a partir da estrutura mais geral dos cursos, incluir
diferentes conteudos, préaticas e metodologias — inclusive disciplinas que tratem da atuacdo do
masico em espacos diversos ou mesmo de processos gerenciais ou de aspectos sociais — por
meio da possivel janela aberta pela possibilidade de disciplinas optativas, parece ser um
caminho a ser adotado. Seguindo esse pensamento, mesmo ao professor de trompa € possivel

pensar estratégias para dialogar com essas disciplinas, ou mesmo outras areas do
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conhecimento que julgue relevante, no sentido de promover a inser¢do desses contetidos em

contextos praticos, ou mesmo nas praticas coletivas.

4. Conclus6es ou Consideracdes finais

Como preparar o aluno de forma que esteja apto a construir seu caminho de
formagéo alinhado com suas possibilidades e interesses? Talvez, essa seja uma questdo a ser
desenvolvida, se ndo antes, entdo nos anos iniciais desse aluno na universidade. O despertar
dessa consciéncia também passa pelo entendimento de saber o que € 0 mercado de musica
hoje, como ele funciona, e como ele dialoga com o mundo, de maneira geral. No momento de
transicdo em que vivemos, pode ser, que Seja preciso pensar em estratégias de como
desenvolver essa consciéncia durante o curso. Seja através de conversas, ou leituras
complementares, insercdo de praticas e repertorios diversos, o considerar diferentes espacos
de atuacdo, ou mesmo do dialogo e interdisciplinaridade que a universidade permite construir.

Se por um lado h&a o reconhecimento da necessidade de inclusdo de outros
materiais, praticas e repertérios, ainda ha a necessidade de sistematizacdo de tais
conhecimentos. Ainda que haja o papel da experiéncia individual de cada professor, de sua
consciéncia de como realiza-la e, mesmo que na pratica essa sistematizacdo aconteca, trazer
isso para os documentos possibilitaria maiores reflexdes acerca de selecdo e gradagdo de
contetdos. Além disso, possibilitaria a consolidacdo e desenvolvimento de tais praticas ao
longo do tempo, tornando o ensino superior efetivamente mais conectado com o mundo
externo a universidade. O ensino do material tradicional é imensamente melhor estruturado,
materiais e repertorios bem definidos e essa ndo € uma estrutura que surge de um dia para o
outro, se esperamos ter uma escola de trompa téo fortalecida em outros espacos de atuagéo,
guanto se tém na masica de concerto, pensar em tal estrutura pode ser fundamental.

Talvez as inser¢Oes propostas e o registro de tais praticas, possam colaborar com o
incentivo e producdo de pesquisa ja nos primeiros anos desses alunos na universidade,
permitindo o preparo para futuras especializagdes. Além disso, pode haver a contribuigdo no
sentido de popularizacdo da trompa, com a insercdo do instrumento em contextos diversos,
fomento da prética e uso de literatura nacional para o instrumento, aumento da producgédo de

bibliografia para trompa e de possibilidades de trabalho.
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