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Resumo. Este trabalho, como parte de uma pesquisa em desenvolvimento, apresenta e discute
algumas concepcdes de trés alunos do curso de licenciatura em musica da UFCA sobre a prética
coletiva de instrumentos musicais e sobre como se mobilizam para a aprendizagem musical neste
contexto. O estudo tem como base metodoldgica uma pesquisa de natureza qualitativa baseada em
entrevistas. As bases analiticas tem como fundamento os estudos sobre ensino de instrumentos
musicais, ensino coletivo de instrumentos musicais e a teoria da relacdo com o saber. Os resultados
parciais apontam perspectivas dos estudantes sobre suas trajetdrias, experiéncias e mobilizagdes,
destacando-se a construcao de um sentido/valor sobre suas praticas.

Palavras-chave. Ensino coletivo de instrumentos musicais. Licenciatura em mdsica. Relagdo com
saber.

Collective Teaching of Musical Instruments in Higher Education: Trajectories, Experiences
and Mobilizations in Student Learning in the music teacher training program at the UFCA

Abstract. This paper is part of a research in progress and presents and discusses some conceptions
of three students of a music teacher training program at UFCA about the collective practice of
musical instruments and about how they mobilize themselves for musical learning in this context.
The study is based on qualitative research with interviews. The analyses are based on studies on
teaching musical instruments, collective teaching of musical instruments and the theory of the
relationship with knowledge. The partial results point to the students' perspectives on their
trajectories, experiences and mobilizations, highlighting the construction of a meaning/value about
their practices.

Keywords. Collective teaching of musical instruments. Degree in music. Relationship with

knowledge.

1. Introducéo

O ensino coletivo de instrumentos musicais (ECIM) tem sido tema de interesse

pedagogico e investigativo no campo da educagdo musical, apontando sua importancia em

diversos niveis de formacdo. O ECIM vem sendo adotado em diversos contextos educativos

como escolas regulares, projetos sociais, escolas especializadas, universidades, entre outros

espacos. Nesta conjuntura, destacamos aqui como foco de estudo o ECIM no contexto na

formacdo musical em nivel superior, de forma mais especifica, no curso de Licenciatura em

Mdsica da UFCA (Universidade Federal do Cariri). O curso ndo exige teste de habilidade
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especifica para o ingresso e adota uma estrutura de ensino coletivo para as disciplinas
obrigatorias de pratica instrumental, apresentando, portanto, ampla heterogeneidade de perfis
de estudantes.

Este trabalho tem como foco a discusséo sobre as concepcdes dos alunos do curso
de musica da UFCA sobre a préatica coletiva de instrumentos musicais e como se mobilizam
para a aprendizagem musical neste contexto. As informacoes e reflexdes aqui apresentadas
tém como base uma pesquisa de natureza qualitativa baseada em entrevistas, desenvolvida
desde margo de 2020. De forma mais especifica, metodologia do trabalho envolveu pesquisa
bibliogréfica, pesquisa documental e entrevistas semiestruturadas com sete alunos ativos no
curso, mas que ja tivessem concluido a disciplina de préatica instrumental. Para este trabalho,
como resultados parciais, apresentamos apenas os dados relativos a trés entrevistas realizadas.

O estudo tem como base perspectivas tedricas sobre o ensino de instrumentos
musicais, bem como do ensino coletivo de forma mais especifica, buscando uma aproximacao
com a teoria da relagdo com o saber, de Charlot (2000; 2005; 2013). Assim, para apresentar 0s
principais resultados parciais do estudo, apresentamos, além desta breve introdugdo: uma
discussao sobre o ensino coletivo e a teoria da relacdo com o saber; os resultados do estudo,
destacando as trajetdrias, experiéncias e mobilizagbes na aprendizagem dos estudantes

entrevistados; e, ao final, algumas consideracdes.

2. O ensino coletivo na formacao superior e a relacdo com o saber

O ECIM tem também suscitado questfes reflexivas em torno de suas definicoes,
objetivos e metodologias, alcancando uma producgdo especializada em diversas frentes
(MONTANDON, 2004; CRUVINEL, 2005; TOURINHO, 1995; SANTOS; SANTOS, 2016).
Nessa conjuntura, destacamos aqui o contexto do ensino superior em musica como nosso foco
de trabalho.

Seguindo o modelo conservatorial do século XIX, InstituicGes de Ensino Superior
em musica ainda vém reproduzindo praticas conservatoriais, 0 que tem limitado o acesso ao
estudo da musica, revelando uma trajetoria de exclusbes que marcaram a institucionalizagédo
do conhecimento musical no cenario nacional (QUEIROZ, 2017). Entendemos ainda que a
ideia de um modelo Unico ja ndo se sustenta mais e que devemos ter em mente que, se a area
de masica ndo se adaptar as mudancas que ocorrem no mundo, podera acabar perdendo o seu
lugar e importancia na sociedade. Os profissionais de musica precisam estar alinhados com a

realidade que os cerca. Essa realidade implica, por exemplo, conhecer outras culturas e outras
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formas de fazer masica, criar um modelo curricular mais flexivel e menos fragmentado, que
atenda aos interesses dos alunos e que promova formas de ensino e aprendizagem mais
colaborativas (MOORE, 2017; QUEIROZ, 2020). Diante disso, entendemos ser importante
pensar o0 ensino coletivo como uma possibilidade de formacdo musical significativa no
contexto do ensino superior, perspectiva percebida nos trabalhos de Couto (2013) e Battisti
(2020).

Couto (2013) discute algumas atividades com aulas de teclado em grupo na
Universidade Federal de Pernambuco como uma possibilidade de integrar praticas deliberadas
e praticas informais de aprendizagem musical no contexto de praticas com repertério
instrumental popular. Assim, considerando a necessidade de desenvolvimento do dominio de
um instrumento musical em cursos de licenciatura em musica, Couto (2013) pensa 0 ensino
coletivo no seu contexto de estudo como “uma pratica pedagogica hibrida, acolhendo de
forma mais democratica as diferentes habilidades que os alunos trazem consigo para a sala de
aula a partir de suas vivéncias musicais prévias, que sdo, quase sempre, diversificadas” (p.
237).

Battisti (2020) discute o processo de construcdo da aprendizagem musical no
ECIM no ensino superior a partir de uma perspectiva socioconstrutivista, compreendendo as
concepgdes e praticas de professores de Instituicdes de Ensino Superior do estado do Parana.
O estudo destaca o desenvolvimento de habilidades de resolucdo de problemas como
elemento fundamental no contexto de aprendizagem do ECIM. Assim, pensar tal aspecto
como estratégia didatica no ECIM possibilita engajamentos ativos e atentos, baseados em
experiéncias holisticas e proximas do cotidiano dos sujeitos, articulando interagdes sociais
entre pares na producao, compreensao e compartilhamento de conhecimentos musicais.

Aqui, tomando como foco as concepgdes dos alunos do curso de musica da UFCA
sobre a pratica coletiva de instrumentos musicais e suas formas de mobilizacdo para a
aprendizagem musical, tomamos como base as perspectivas tedricas de Charlot (2000; 2005;
2013) sobre a relagdo com o saber.

Considerando que o ser humano nasce incompleto em um mundo ja estruturado,
Charlot (2000; 2005) entende que o sujeito se vé diante da necessidade de aprender para
construir-se, para se tornar humano (processo de hominizacao), para se tornar Unico dentro da
especie humana (processo de singularizacdo) e para tornar-se membro de uma comunidade,

partilhando seus valores e ocupando um lugar nela (processo de socializacao).
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Portanto, é a partir de um movimento complexo e nunca completamente acabado
que o ser humano se constrdi e é construido pelo outro. Nessa perspectiva Charlot (2000, p.
54) acrescenta que “A educagdo ¢ uma producdo de si por si mesmo, mas essa autoproducao
sO é possivel pela mediacdo do outro e com sua ajuda; é o processo através do qual a crianca
que nasce inacabada se constréi enquanto ser humano, social e singular”. Assim, a0 mesmo
tempo em que ocupa uma posicado social, produz sentidos e significados sobre si e sobre 0
mundo, construindo a sua singularidade.

Portanto, na concepc¢do de sujeito expressa por Charlot (2005; 2013), a dimenséo
social, bastante reforca na literatura em torno do ensino coletivo de instrumentos musicais,
ndo é tomada separadamente da dimenséo individual, pois o sujeito é sempre simultaneamente
social e singular. Nesse sentido, com base em Charlot (2000; 2005; 2013), entendemos que a
relacdo com o saber presente em processos de ensino coletivo de instrumentos musicais, pode
ser compreendida como um processo ao mesmo tempo profundamente particular, de um
individuo para com tudo o que o rodeia, assim como é um processo que conecta o sujeito com
todas as coisas a sua volta.

Tomando como base essa perspectiva tedrica mais ampla, destacamos aqui trés
conceitos béasicos de Charlot (2000; 2005; 2013) na compreensdo das relacbes com o saber: a
mobilizacdo, a atividade e o sentido.

A mobilizacdo diz respeito ao desejo interno de aprender, com interesse em
ingressar em alguma atividade intelectual ou de aproximacdo com algum conhecimento. Para
Charlot (2005), quem aprende em alguma atividade educativa € o Eu epistémico, pensante,
ndo necessariamente 0 Eu empirico, da experiéncia cotidiana. Nesse sentido, é importante
pensar em como fazer emergir um Eu epistémico a partir do Eu empirico.

Tal reflexd@o faz sentido para pensar as praticas e conhecimentos produzidos sobre
o ECIM, que apontam a experiéncia pratica como fonte de producdo do conhecimento.
Concordamos com tal posicionamento, mas reforcamos, com base em Charlot (2005), a
necessidade de promover o engajamento dos sujeitos envolvidos nas praticas em reflexdes
sobre elas, buscando compreende-las, altera-las e ressignifica-las.

Nota-se nessa perspectiva que a nogdo construtivista de atividade no trabalho
pedagdgico tem uma funcdo fundamental na relacdo com o saber. Com base em Charlot
(2005; 2013) entendemos aqui que a atividade/experiéncia vivida pedagogicamente deve ser
construida e ndo pode ser uma situacdo dada. Assim, no contexto do ECIM, a

atividade/experiéncia pedagdgica pode ser compreendida como uma conquista produzida nas
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relacbes interativas entre os diversos sujeitos, interacBes estas que também envolvem
conflitos e negociagOes diversas.

Por fim, é importante destacar a necessidade de atribuicdo de sentido aos saberes
para que se possa aprender (CHARLOT, 2000; 2013). Tem sentido uma palavra, um
enunciado, um acontecimento que possam ser postos em relagdo com outros em um sistema,
ou em um conjunto; faz sentido para um individuo algo que lhe acontece e que tem relagGes
com outras coisas de sua vida, coisas que ele ja pensou, questdes que ele ja se propbs. O
sentido pode estar relacionado a algo que o individuo ja conhece; algo que para ele tem
significado; aquilo que tem ligacdo com a histéria do sujeito e com suas referéncias.

Incorporando o conceito, Charlot introduz outra dimensdo do sentido, agora
ligado ao desejo e ao valor atribuido. Nessa dimensdo, dizer que algo tem sentido para o
sujeito ndo é somente afirmar que ele compreende o que se passa, mas dizer que o sujeito da
importancia a isso; atribui valor. Nesse caso, dizer que algo tem sentido para o sujeito, é dizer
que pode provocar um desejo: "pode-se dizer que fazem sentido um ato, um acontecimento,
uma situacdo que se inscrevam nesse nd de desejos que o sujeito é" (CHARLOT, 2000, p. 57).
Para Charlot (2005), dizer que um objeto, uma atividade ou um lugar tém sentido, é dizer
também que ele pode provocar uma mobilizagdo; pér em movimento um sujeito que lhe
confere um valor.

Pensando no contexto do ensino coletivo, sabemos que este s6 podera ser
promissor se todos os alunos estiverem verdadeiramente engajados. Sendo assim, a atividade
individual de cada aluno é importante para que o trabalho em grupo seja efetivo e para que
promova 0s beneficios comumente citados nas pesquisas como, interagdo, cooperacao,

autoconfianca, socializacdo, entre outros aspectos.

3. Trajetodrias, experiéncias e mobilizagdes do conhecimento no contexto das
aulas coletivas de instrumentos musicais

No intuito de compreender as percep¢oes e formas de mobilizagcdo dos estudantes
em torno da pratica coletiva de instrumentos musicais, as analises empreendidas
possibilitaram a percepcédo de trés categorias interpretativas sobre a realidade estudada. Nesse
sentido, discutimos aqui as trajetorias musicais e expectativas dos estudantes antes de
ingressar no curso de musica, bem como as suas experiéncias com a disciplina de préatica

instrumental coletiva e suas formas de mobilizacdo no processo de aprendizagem musical.
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Ainda, considerando as dimensdes deste texto, serdo apresentados dados mais reduzidos e
reflexdes mais amplas sobre as anélises empreendidas.

Sobre as trajetdrias e expectativas dos alunos antes de ingressar no curso,
procuramos conhecer o inicio de suas praticas musicais. Nesse sentido, foi questionado se eles
receberam alguma influéncia da familia, se tiveram aulas de mdsica antes de ingressar na
universidade, se j& tocavam algum instrumento musical, entre outras questdes que 0s
estudantes relataram a partir de suas trajetérias de vida.

De uma maneira geral, os estudantes relataram que j& tinham certa
experiéncia/vivéncia com a pratica musical, tendo adquirido por meio de participacdo em
bandas de mdsica, corais e em escolas especializadas. Dois deles afirmaram, inclusive, ja ter
experiéncia com a pratica musical em grupo. Dentre tais estudantes, destacamos aqui a aluna
que relatou ter tido contato com aulas coletivas através de um projeto de fanfarra de uma
escola estadual. Conta que, nas aulas de conjunto, eram desenvolvidos trabalhos com
instrumentos de metais e percussao e que o seu aprendizado nessa banda, apesar de ter sido
béasico, foi muito importante para o desenvolvimento da sua maturidade musical, exercendo
influéncia na sua escolha de estudar Musica na universidade. Apo6s algum tempo de
experiéncia como trompetista nesse grupo, conta ter tido a certeza de que queria seguir seus
estudos na area de musica e aperfeicoar-se como instrumentista.

Outro estudante apontou que a sua vivéncia com a musica aconteceu mais
diretamente através da influéncia da sua irmd, que cantava num pequeno grupo de jovens da
igreja. Ao observar os ensaios do grupo, que aconteciam em sua casa, 0 aluno sentiu-se
motivado para participar. Depois dessa experiéncia, acabou se engajando em outros grupos da
igreja que, na sua visdo, contribuiram muito para construir as suas bases musicais. Conta que,
nessa época, teve a oportunidade de aperfeicoar seus conhecimentos participando de
congressos de Artes, tendo contato com teatro musical, estudando conceitos relacionados a
voz, entre outras experiéncias que foram significativas para o seu desenvolvimento. Ao
ingressar no curso de musica da UFCA, diz ter escolhido estudar violoncelo na pratica
instrumental e que sua escolha foi influenciada pela experiéncia que teve numa escola de
musica, na qual cursou trés meses de aula e aprendeu alguns conceitos basicos sobre o
instrumento.

Apds descrever as suas trajetorias e experiéncias iniciais com a pratica musical, 0s
alunos contaram um pouco sobre as expectativas que tinham antes de ingressar no curso.

Conhecer as expectativas dos estudantes foi importante para entender as suas motivagdes com
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0 curso de musica e com a prética instrumental, assim como para compreender 0 que, para
eles, é significativo na aprendizagem musical. Um dos aspectos destacados entre 0s
entrevistados foi a possibilidade de estudo com um professor exclusivo no instrumento,
principalmente para estudantes cuja formacéo inicial aconteceu em bandas de musica, com
professores generalistas. Além disso, destacaram também a possibilidade de estudar com
maior profundidade os conhecimentos tedricos e técnicos na pratica instrumental, bem como
ampliar seus conhecimentos sobre a musica brasileira

Tais trajetdrias e expectativas dos alunos nos leva a concordar que a relacdo com
0 saber também comporta uma dimens&o de identidade, sendo que “aprender faz sentido por
referéncia a historia do sujeito, as suas expectativas, as suas referéncias” (CHARLOT, 2000,
p. 72). A busca por aperfeigoar os seus conhecimentos nos instrumentos partindo de mdsicas
que faziam parte da sua vivéncia tem aparecido como algo presente nos depoimentos
analisados, apontando a dimensdo da construcdo identitdria em um ambiente socializador
como aspecto fundamental a mobilizagdo na relacdo com o saber.

No que diz respeito as concepcdes dos estudantes sobre o ECIM, destacamos que
suas perspectivas remetem a ideia de compartilhamento de experiéncias e de um processo de
interacdo, com destaca a Aluna A ao dizer que “€ como se fosse uma espécie de comunidade,
né? que vocé tem a individualidade de cada um, mas ai vocé tem as experiéncias que cada um
traz e isso é muito importante” (Depoimento da Aluna A, 2020). A perspectiva de interacédo €
reforcada também pelo Aluno C ao apontar que na minha concep¢do € uma proposta de
ensino que abre diversas possibilidades de interacdo entre professor e alunos e entre alunos
com outros alunos” (Aluno C).

Sobre o fato de cursarem a disciplina no formato de grupo, todos afirmaram ter
sido uma experiéncia bastante construtiva em seus processos de aprendizagem, sempre
atribuindo o contato com o outro como algo positivo. O aluno B cita que ja teve experiéncia
com a pratica musical coletiva e acrescenta beneficios que o ensino em grupo pode
proporcionar como, por exemplo, o aprender com o outro e a sensibilidade de perceber que os
colegas podem ter dificuldades semelhantes as suas, o que pode contribuir para que o aluno
desenvolva um sentimento de pertencimento; em saber que ndo esta sozinho nesse processo
de troca e aprendizagem.

A partir da observacgdo do aluno, concordamos com Santos (2014) ao argumentar
que, na aprendizagem em grupo, mesmo que algum aluno esteja trabalhando individualmente

na resolucéo de seus problemas particulares, ndo ha uma exposicéo direta sobre aquele aluno.
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Além disso, as interagdes entre o grupo, sem evidenciar o aluno que estd com dificuldade,
podem contribuir positivamente no aprendizado ja que, a orientacdo que se da a um
determinado aluno pode ser observada pelos outros e o que eles escutam é refletido e
comparado mentalmente entre os membros do grupo. Dessa forma, o aluno tem um
referencial que vai além do professor e “aprende a aprender vendo e ouvindo os colegas”
(TOURINHO, 2003, p. 52).

Ainda no que diz respeito as experiéncias vividas, destacamos as perspectivas dos
estudantes sobre a cooperacdo e interacdo na aprendizagem. A literatura nacional sobre o
ECIM tem apontado a cooperacdo e a interacdo na aprendizagem representam conceitos
bésicos da pratica em grupo, ou seja, para ser considerado ensino em grupo esses requisitos
devem estar presentes. E aqui onde destaca-se o importante papel do professor no estimulo a
interacdo entre os alunos. Nesse contexto surge também o senso de responsabilidade dos
alunos dentro do grupo, pois, para que os resultados sejam alcancados, é necessaria a
cooperacéo e envolvimento de todos.

Quando questionados se havia cooperacdo/interacdo na aprendizagem, dois alunos
relataram que a cooperacdo entre eles era uma realidade que emergia naturalmente do
ambiente, com incentivo do professor, utilizando formas diversas de interacdo assincrona,
como a criagdo de grupos em aplicativos de mensagens nos smartphones. Tais grupos
possibilitaram o compartilhamento de materiais, dividas e de diversas informagdes em
momentos variados, para além do contexto da aulas.

Em tais situacGes observamos que as experiéncias de ensino e aprendizagem em
grupo podem transcender o0 ambiente da sala de aula, estando além de seus limites. Conforme
observou Almeida (2014), em seu estudo sobre a aprendizagem compartilhada no ensino em
grupo de sopros, os alunos podem interagir em diversos ambientes informais. Nesse sentido,
considerou importante questionar: “O que os alunos aprendem reunidos nestes espagos?
Como observar nestes espacos as aprendizagens que os alunos adquirem? Como aproveitar o
que os alunos aprendem/ensinam nestes espagos informais?” (p. 222-223). Swanwick (2014,
p. 153) também discute essa questdo ao apontar que “grande parte da experiéncia musical,
certamente, terd lugar fora das salas de aula e ndo sera limitada por nenhum tipo de programa
formal”.

Entretanto, € importante salientar algumas perspectivas criticas dos estudantes,

principalmente no que diz respeito a conducdo do processo interativo. Neste contexto,
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destacamos aqui o depoimento do Aluno B, que percebeu uma falta de um incentivo, por parte
do professor, para que os alunos pudessem interagir de uma forma mais produtiva:
Vou ser bem sincero, t&? Eu achei o meu ensino na préatica instrumental muito
largado; ndo havia muito incentivo para interagir nesse sentido da aprendizagem. A
gente fazia o que nos era mandado; a gente chegava, tinha um método, a gente
tocava aquela musica, geralmente separava um exercicio individual, a gente tocava
aquilo. Era organizado quem ia fazer e como ia ser feito, mas ndo no sentido de

instigar até a nossa criatividade de forma que a gente pudesse interagir, sabe?
(Aluno B).

O depoimento do estudante aponta um dos pontos criticos j& destacados por
Charlot (2013) sobre a inatividade intelectual no processo pedagdgico. Ainda que esteja tudo
didaticamente organizado, como é apontado no depoimento, “se o aluno ndo tem uma
atividade intelectual, claro que né&o aprende” (CHARLOT, 2013, p. 158). Nesse sentido,
concordamos com Charlot ao apontar que “muitas vezes, a didatica ndo serve ara nada,
porque a didatica supde um aluno que ja quer aprender. Mas ha sempre alunos que nao estao
interessados em ingressar em uma atividade intelectual” (p. 160). A atribuicdo do professor a
dimensdo empirica como Unico elemento de producdo e engajamento com o conhecimento
neste contexto nos demonstra sua ineficAcia em um contexto coletivo. Assim, concordamos
com as ideias de Ortins, Cruvinel e Ledo (2004) quando argumentam sobre o papel do
professor como facilitador no processo de ensino e aprendizagem, cabendo a ele coordenar as
relacbes e interacbes entre os alunos para que 0s processos de crescimento pessoal e
interpessoal possam se concretizar de maneira harmoniosa, juntamente como a aprendizagem
instrumental.

No que diz respeito a dimensdo da mobilizagdo dos estudantes no processo de
aprendizagem, podemos destacar aqui a forte relacdo com o sentido atribuido ao processo de
formag&o no curso superior, apontado como uma oportunidade de desenvolvimento pessoal e
profissional.

Ao ser questionado sobre a sua participacdo nas aulas, o aluno C afirma ter
realizado todas as atividades propostas na disciplina de pratica instrumental e diz ter dedicado
um tempo diario para estudar os contetdos. Nesta fala ressalta a importancia que o curso de
masica tem para ele, 0 que serviu de motivacao para passar por todas as etapas necessarias
para concluir o curso. Ainda, em uma declaragdo posterior, revela que uma de suas metas é
continuar seus estudos em uma p6s-graduacao.

Para Charlot (2005), o saber deve fazer sentido para que o aluno aprenda. Caso

ISSO ndo acontega, torna-se uma informagdo ou um objeto de memorizagdo, podendo gerar



.NL XXXI Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica — Jodo Pessoa, 2021

uma desmobilizacdo. Sobre essa questdo, consideramos importante trazer o depoimento do

aluno B, que traz a seguinte declaragéo:

Olha eu sempre fui, no inicio, muito empolgado. Eu me considero um aluno
mediano (tipo, cumpri 0 que me foi pedido) eu tinha muito desejo assim de
expandir; tinha outra cabeca quando eu comecei a tocar. SO que foi acontecendo
tanta coisa que eu fui meio que me desmotivando, sabe? Me desmotivando assim
ndo de estudar, porque eu estudava, sabe? Eu sabia que eu precisava estudar, porque
tinha disciplina e eu precisava cumprir aquilo. Mas, no sentido de querer criar (eu
SOU uma pessoa que gosta muito de criar; de pensar muito assim fora da caixa) Era
tipo: “Ah, eu vou cumprir isso aqui, tipo como uma obrigagdo, sabe?” Eu
participava das aulas, faltava poucas vezes, tocava o repertorio; o aluno que faz o
basico (Depoimento do Aluno B, 2020).

A partir disso, podemos notar que, o “sentido” é algo instavel, como ja destacou
Charlot (2000; 2005; 2013) visto que algo pode adquirir, perder e mudar de sentido de acordo
com as situacdes vividas. A partir das experiéncias vivenciadas no curso, o aluno relata que,
apesar de ter comecado a disciplina de préatica instrumental bastante motivado, foi perdendo o
interesse aos poucos pelos conteddos apresentados; apenas cumprindo o que lhe era
requisitado.

Por fim, considerando os dados parciais do estudo apresentados aqui, entendemos
gue é essencial conhecer como os alunos se engajam no processo de aprendizagem, levando
em consideracdo suas necessidades de aprendizagem e quais contetdos séo significativos eles,

possibilitando a construcdo de caminhos para de uma aprendizagem efetiva.

3. Considerac0es Finais

As diversas mudancas nas formas de apropriagéo, transmissao, compartilhamento
e de interacdes sociais, politicas e econdmicas em torno da musica na contemporaneidade
exigem reflexdes profundas sobre nossos modelos curriculares de formacgdo. No contexto da
formagéo superior tem sido cada vez mais evidente a necessidade de propostas curriculares
gue sejam mais flexiveis, menos fragmentadas e que promovam formas de aprendizagem mais
colaborativas entre os alunos. Nesta conjuntura, o ensino coletivo de instrumentos musicais
tem se apresentado como significativa possibilidade.

As reflexdes deste trabalho foram desenvolvidas com o intuito de contribuir com
0 debate em torno dessas possibilidades de formac&o. Embora trate-se de um estudo em
desenvolvimento, os resultados parciais tém demonstrado a necessidade de compreender o
quanto precisamos avancar nas discussdes tedricas sobre o ensino coletivo de instrumentos

musicais para que possamos ter clareza do que estamos tratando exatamente. Nesse sentido,
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este estudo pode contribuir para apontamentos conceituais sobre o tema, elencando defini¢oes
sobre o que caracteriza o ensino coletivo e seus fundamentos.

Acreditamos que reflexdes como as aqui produzidas podem contribuir para
pensarmos em formas efetivas de como promover um ensino em grupo que seja capaz de
incluir os alunos no processo de aprendizagem e pensar em maneiras de como mobiliza-los,
trabalhando os contetdos com significado e de forma a engajar os estudantes no processo de
aprendizagem.
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