!

wern XXX Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacdo em Musica — Jodo Pessoa, 2021

Capricho de Choro de Hamilton de Holanda: elementos de notacgéo e
performance e seu papel na caracterizacao estilistica, em confronto com a
tradicdo e a inovacgao no choro

MODALIDADE: COMUNICACAO
SIMPOSIO: CHORO NO SENTIDO LATO (22 EDICAOQ)

Priscila La Gatta Carminate
Universidade Federal de S&o Jo&o del-Rei — priscilalagatta@gmail.com

Bruno Soares Santos
Universidade Federal de S&o Jodo del-Rei — bruno.santos@ufsj.edu.br

Resumo. O objeto do presente artigo consiste na analise da pe¢a Capricho de Choro, de Hamilton
de Holanda, segundo a partitura e a performance retratada em gravagdo pelo proprio compositor,
voltada a orientagdo das tarefas de transcricdo, arranjo, interpretagdo e performance. Sao avaliados
elementos de tradigdo e de transformacg&o do choro presentes na obra, tomando-se Almada (2006)
e Valente (2014) como principais referéncias, percebendo-se a inovagdo notadamente em funcao
do caminho harmonico incomum, com evitacdo de clichés harmonicos e melddicos, ao passo que a
tradicdo é marcante na construcdo da melodia, no ritmo e na performance. Conclui-se, ainda, que a
caracterizacdo do choro, na peca, é mais forte na performance que na notacéo.
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Title. Capricho de Choro by Hamilton de Holanda: elements of notation and performance
and their role in stylistic characterization, in confrontation with tradition and innovation in
choro.

Abstract. This paper consists of an analysis of Capricho de Choro, a piece by Hamilton de
Holanda, considering the score and the performance recorded by the composer himself, in order to
guide tasks related to transcription, arrangement, interpretation and performance. Elements from
tradition and of transformation of choro within the work are appreciated, taking Almada (2006)
and Valente (2014) as main references, and the innovation is noticed, in the work, specially when
it comes to unusual harmonic choices, with the avoidance of harmonic and melodic cliché, while
tradition is remarkable in the design of melody, rhythm and performance. It has been observed that
the characterization of choro, in the piece, is stronger in the performance than in the notation.

Keywords. Capricho de Choro. Hamilton de Holanda. Stylistic Characterization. Performance
Practices

1. Introducéao

Estd em desenvolvimento pesquisa de mestrado de iniciativa desta autora que
envolve a peca Capricho de Choro de Hamilton de Holanda e sua transcrigcdo para cravo solo.
A escolha de uma peca identificada como choro se deve aos objetivos da pesquisa indicada,

entre os quais contribuir para a insercdo do cravo na musica popular brasileira.
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Integra 0 processo de pesquisa a analise da peca selecionada, quanto a forma,
harmonia, melodia, ritmo e caracteristicas da performance retratada na gravacao pelo préprio
compositor (uma das fontes primérias), com a finalidade de conhecer seus elementos
constitutivos, em especial os tracos proprios do choro, referentes a caracterizacédo estilistica,
orientando as tarefas de transcrigédo, arranjo, interpretacao e performance.

A analise do Capricho de Choro serd realizada em face das caracteristicas
musicais constitutivas do choro tradicional, com a identificacédo, lado outro, de elementos de
inovacdo. As principais referéncias para a analise em foco serdo Almada (2006) e Valente
(2014), apurando-se que a primeira delas contempla atributos da tradi¢cdo do choro, enquanto
que a segunda, além de descrever caracteristicas tradicionais, anuncia elementos sinalizadores
das transformacdes do choro no século XXI, época em que o Capricho de Choro foi
composto. As demais referéncias utilizadas sdo Guest (2010, 2017), Oliveira (2017) e Borges
(2008).

2. Capricho de Choro
Holanda (2021a) fornece a seguinte descri¢do para seu Capricho de Choro, na

pagina do projeto Caprichos na Internet:

Tom incomum para 0 bandolim: E. exploracéo das cordas soltas, sonoridade bonita,
bem caracteristica do uso do bandolim no choro. Exploracdo de posi¢des mais
préximas a boca do instrumento modulacBes inesperadas, melodia espiral.
Acentuacbes na melodia que levam para um tempo harménico especifico.
(HOLANDA, 20214, sic)

Como se V&, a Unica referéncia textual direta ao choro, pelo compositor, para além
do titulo da peca, é a sonoridade do bandolim.

Em video recente sobre o processo de composi¢cdo dos Caprichos, divulgado em
portal na Internet, Holanda (2021b) informa que a proposta do trabalho foi a construcéo de
melodias em que estivesse “entendido e subentendido” o ritmo e em que a harmonia estivesse
“explicada”, de forma que “a propria melodia fosse a explicacio de tudo da musica”
(HOLANDA, 2021b). Nesse ponto, ja se localiza relevante proximidade com a tradi¢cdo do
choro, em que as melodias partem dos arpejos da harmonia, com embelezamentos
promovidos por meio do que Almada (2006) chama de formulas de inflexdes, que ele obteve
a partir da analise de composicdes de dois icones do choro, Joaquim Calado e Pixinguinha

(ALMADA, 2006, p. 34-35). Referidas formulas correspondem, em linhas gerais, a adocao,
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em formatos recorrentes, de notas de passagem, bordaduras, apogiaturas, escapadas por salto
e suspensdes (ALMADA, 2006, p. 30-31).

Valente (2014) define trés principais correntes estilisticas do choro, quais sejam
“Continuadores da tradicao”, “Didlogos com a musica erudita” e “Impulsionadores da
transformagao”, identificando compositores que estariam filiados a cada uma delas. Hamilton
de Holanda ¢ referido entre os “Impulsionadores da transformacao”, cujas praticas inovadoras
seriam: 0 uso de instrumentos ndo convencionais, como instrumentos elétricos e bateria; a
adocdo de “harmonias complexas e arranjos elaborados, com formas e ritmos diferenciados”
(VALENTE, 2014, p. 118); liberdade formal e improvisacdo jazzistica; valorizacdo do
virtuosismo técnico; performance por grupos nao especializados em choro, que exploram o
género dentre varias outras influéncias musicais; hibridismo contrastivo com outros géneros,
de modo que o choro ndo perde sua identidade; releituras de classicos do repertdrio do choro
mediante modificagdo de harmonias, formas, fun¢des dos instrumentos e instrumentacgéo,
além do uso da improvisagdo. Ao longo da exposicdo, serdo apontadas caracteristicas da peca
em foco que podem ser conectadas a tais préaticas.

A andlise do Capricho de Choro, que ora se apresenta, diz respeito ao exame da
partitura, com a realizacdo de andlise harménica referenciada nos critérios de cifragem
analitica em musica popular (GUEST, 2010, 2017), e, também, a apreciacdo da performance
constante da pagina do projeto Caprichos na Internet (HOLANDA, 2021a), em que 0
bandolim de dez cordas, solista, € acompanhado por um violdo de seis cordas. A partitura
fornece a linha melddica solista e a cifragem alfabética, enquanto que a performance contém,
como componentes adicionais, o violdo de seis cordas, uma pequena introdugdo néo escrita e
varia¢Oes melddicas e ritmicas da linha solista.

Do confronto inicial entre a partitura e a performance, apreende-se um choque,
porquanto o compositor adotou 0 compasso quaternario (4/4), enquanto que a performance
sugere pulsacdo binaria, seja em decorréncia do fraseado e da acentuacdo, seja em virtude da
realizacdo da sincope caracteristica, pelo violdo, duas vezes por compasso. Diante da
figuracdo anotada, de oito colcheias por compasso, seria possivel adotar a formula 2/2. N&do
esta claro, porém, qual seria 0 motivo pelo qual o compositor adotou a formula de compasso
de 4/4 em lugar de 2/2, cumprindo ponderar que o compasso 2/2 permitiria uma
correspondéncia mais imediata com o 2/4 do choro tradicional e com as células e motivos

ritmicos recorrentes, descritos por Almada (2006, p. 10-11) e Valente (2014, p. 55-60), como
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as oito semicolcheias por compasso. De qualquer modo, a pulsagdo binaria, ainda que ndo
transpareca na partitura, € um componente da performance da obra ligado a tradi¢do do choro.

A forma da pega é AA-BB. Logo, ndo se trata da forma rondo, tipica do choro, o
que, no entanto, ndo representa consideravel quebra da tradicédo, ja que o proprio Pixinguinha
excepcionou essa regra, como, por exemplo, em Lamentos, choro em duas partes (ALMADA,
2006, p. 8-9).

O motivo ritmico predominante sdo oito colcheias por compasso, em compasso
4/4, de forma que, diante da pulsacdo binéria identificada na performance de referéncia, as
colcheias remetem as oito semicolcheias tipicas do choro em 2/4. Ha previsao de seminima a
160 bpm (batimentos por minuto), mas, diante do pulso binério, a rigor, tem-se uma minima
como um tempo, a 80 bpm.

O contorno geral da linha melddica apresenta constante mudanca de direcdo, com
producdo de “picos” e “vales”, como descrito por Almada (2006, p. 12) relativamente ao

choro tradicional. Os primeiros compassos ja revelam essa caracteristica (Figura 1).
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Figura 1: Quatro primeiros compassos do Capricho de Choro, ilustrando o motivo das oito colcheias por
compasso e a linha melddica em “picos” e “vales”.

N&o se encontra uma sincope caracteristica sequer na melodia escrita. Contudo, a
sincope € constantemente sugerida por acento ritmico, anotado na partitura (“>""), na segunda
colcheia do compasso e, também, na segunda colcheia de um grupo de quatro, como, por
exemplo, nos compassos 5 a 7 (Figura 2).
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Figura 2: Acentos escritos em sincope.

Em outras ocasides, 0 acento ritmico acontece como decorréncia da melodia,
como ilustram os saltos melddicos da primeira para a segunda colcheia, de grupos de quatro,

dos compassos 35 e 36 (Figura 3).
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Figura 3: Saltos melédicos da primeira para a segunda colcheia de cada grupo de quatro nos compassos 35 e 36.
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Em verdade, em varios pontos em que o acento estd grafado os saltos melddicos
também estdo presentes, ainda que haja ocorréncias do acento em nota alcancada por grau
conjunto, como nos compassos 6 e 7 (Figura 2).

Em vérias oportunidades, o acento na segunda colcheia acontece simultaneamente
a mudanca da harmonia, como no compasso 34 (Figura 3), o que reforca a sincope. Por vezes,
tal mudanca de harmonia provoca um deslocamento completo da métrica natural do
compasso, como no compasso 8 (Figura 2), tratando-se das “Acentuagdes na melodia que
levam para um tempo harmonico especifico”, nas palavras de Holanda (2021a).

Holanda (2021a) anuncia sua escolha por uma tonalidade incomum para o
bandolim, o que destoa da tradicdo, segundo a qual as tonalidades mais comuns sdo aquelas
confortaveis para os principais instrumentos acompanhantes, quais sejam violdo, cavaquinho
e bandolim, motivo pelo qual sdo frequentes as tonalidades maiores de F&, D6, Sol e Ré e as
tonalidades menores de Ré, L4, Mi e Sol (ALMADA, 2006, p. 10). Pode-se associar tal
escolha a uma énfase no virtuosismo técnico, elemento de inovacdo (VALENTE, 2014),
identificavel também quando o compositor refere a “exploracdo de posi¢cGes mais proximas a
boca do instrumento” (HOLANDA, 2021a).

A armadura de clave aponta para a tonalidade de Mi maior, e a analise harmonica
revela que Mi maior funciona, tanto em A como em B, como centro tonal, em torno do qual,
no entanto, sdo empregados varios acordes de empréstimo modal, além de alguns acordes de
escalas simétricas, de carater inovador (Figura 4). No choro tradicional existem férmulas
harmonicas recorrentes, como descrito por Almada (2006, p. 20-21), e os acordes mais
utilizados sdo os diatdnicos, os dominantes secundarios e os diminutos, além de dois tipos,
somente, de acordes de empréstimo modal, no IV grau em tonalidade maior e no Il grau em
tonalidade menor, respectivamente (VALENTE, 2014, p. 38-42). A esta altura, parece se
aplicar a perfeicdo a pratica inovadora relativa ao uso de “harmonias complexas e arranjos
elaborados, com formas e ritmos diferenciados” (VALENTE, 2014, p. 118).
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Figura 4: Forte presenca de acordes de empréstimo modal. Cifragem alfabética fornecida pelo compositor e
cifragem funcional acrescentada pela pesquisadora.

N&do ha anacruses e finalizagdes tipicas, cuja recorréncia € um traco do choro
tradicional, como descrito por Almada (2006, p. 61-67) e Valente (2014, p. 45-50). A
cadéncia perfeita (V-I) foi evitada ao final de A e de B (Figuras 5 e 6).
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Figura 6: Cadéncia final de B.

A melodia, de fato, retrata a harmonia, como indicado por Holanda (2021b),
verificando-se, por exemplo, que nos trés primeiros compassos, 0 arpejo de Fa sustenido
menor € o centro melddico, ao qual se chega por graus conjuntos, essencialmente, em
movimento escalar (Figura 1). Os recursos de construgdo melddica proprios do choro
tradicional sdo percebidos, como apogiaturas, notas de passagem e bordaduras, além de
movimentos escalares, em graus conjuntos (VALENTE, 2014, p. 51).

Os compassos 18 a 22 (Figura 7), assim como 0s compassos 33 a 35, encerram
passagens fundamentalmente harménicas, sendo possivel inferir, todavia, uma linha melddica,

formada, em geral, por notas da harmonia, na regido mais aguda, nas primeira e quarta



!

wern XXX Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacdo em Musica — Jodo Pessoa, 2021

colcheias de cada grupo de quatro, enquanto as colcheias internas ao grupo harmonizam em
regido mais grave. Essa linha melddica remete, por sua vez, a célula tipica formada por

colcheia pontuada e semicolcheia, em 2/4, que na peca corresponderia a seminima pontuada e

colcheia.
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Figura 7: Linha melddica destacada em verde e harmonizacéo destacada em vermelho.

A estrutura fraseoldgica padréo e as férmulas harmdnicas recorrentes descritas por
Almada (2006, p. 16, 20 e 21) ndo sao encontradas na peca, 0 que aponta para a inovacao.

A performance de referéncia (HOLANDA, 2021a) inicia-se com uma breve
introducdo que ndo esta escrita na partitura, de dois compassos formados por dois grupos de
pausa de colcheia e trés colcheias, em figuracao acéfala, portanto, em que se arpeja o acorde
de Mi maior, primeiro grau da tonalidade da peca. Tal figuragdo acéfala, diga-se, € uma das
células ritmicas principais do choro, segundo Almada (2006, p. 10). O violdo de seis cordas,
tocado por Rafael dos Anjos, realiza, logo no principio da parte A, a sincope caracteristica,
realcando o primeiro acento em sincope na melodia, no compasso 4, com uma nota aguda, e
prossegue com a sincope caracteristica até o compasso 8, quando faz acordes que ressaltam a
acentuacdo melddica que desloca o pulso. A partir de entdo, para além da sincope
caracteristica, o violdo, em linhas gerais: toca em bloco com o bandolim, em breves passagens
escalares, como no compasso 10; destaca as duas colcheias internas ao grupo de quatro,
precedidas de uma nota mais grave, e tocadas em acordes em regido mais aguda, enfatizando
a sincope, como nos compassos 13 e 18 a 22; e no ritornelo de A, realiza notas agudas, além
de acordes, que produzem acentos sincopados ao mesmo tempo em que formam contracantos,
como o encontrado nos compassos 25 a 27. Os mesmos elementos sdo explorados pelo violdo
na se¢do B, em que se percebe maior liberdade do intérprete, notadamente na realizacdo de
contracantos, como nos compassos 41 a 44, na exposi¢do, e nos compassos 49 a 51 no

ritornelo.?
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Portanto, apura-se que a performance em apreco contempla recursos tradicionais
como a variacdo melddica e ritmica, um valor fundante do género (ALMADA, 2006, p. 49),
ndo se confundindo com toda e qualquer espécie de improvisacdo, notadamente a
improvisacdo jazzistica, como alerta Valente (2014). A variacdo melddica identificada na
performance em analise € bastante discreta, composta essencialmente de ornamentos, e a
variacdo ritmica se faz notar principalmente pela aceleracéo das colcheias com antecipacgdo da
primeira colcheia do tempo forte ou da parte forte do tempo, como entre 0s compassos 15 e
16 e 0s compassos 31 e 32, ja na primeira exposicao de cada se¢do.?

Outros aspectos da tradicdo, presentes na performance, seriam a articulagcdo que
realga as sincopes, fraseado sem exageros dindmicos e transparéncia da textura (SANTOS
citado por VALENTE, 2014, p. 63), esta tltima resultante do acompanhamento do bandolim
solista apenas por um violao de seis cordas. Diga-se que tal formacéo instrumental, contudo,
nao retrata a tradigdo, em que se tem as bandas militares ou civis, o “terno” e o “regional”
(VALENTE, 2014, p. 64-69).

A performance do “Capricho de Choro” também revela a adogao da flexibilidade
ritmica em relacdo ao pulso, caracteristica tradicional do choro, como identificado por
Oliveira (2017):

Muitos musicos interpretam algumas melodias do repertdrio de Choro de forma bem
livre e “relaxada” ritmicamente, de maneira que as notas ndo sejam executadas
dentro da métrica tradicional, extrapolando a localizacdo das figuras ritmicas. Estas
notas, tocadas um pouco deslocadas da métrica representada nas partituras, dao a
sensagdo de um leve atraso ou adiantamento na execucgdo. Essa pratica pode ser
associada ao rubato eurocidental, recurso agogico interpretativo amplamente
utilizado na mdasica erudita para ressaltar expressivamente trechos musicais
(OLIVEIRA, 2017, p. 94)

O violao de seis cordas realiza um papel insito ao choro, especialmente na secdo
B, que sdo os contracantos, tradicionalmente realizados por instrumentos nédo solistas, que,
como indicado por Valente (2014), séo resultado de praticas improvisatérias. No entanto, 0s
contracantos também podem ser convencionados, como ¢ o caso da “baixaria de obrigacdo”,
correspondente a frases pré-estabelecidas de incumbéncia do violdo de sete cordas ou de
instrumentos graves que exercam a mesma fungdo, seja por iniciativa do compositor, seja em
decorréncia de arranjos consagrados (BORGES, 2008, p. 68 e 117). Ademais, 0 violdo
cumpre os papéis de realizacdo da harmonia e da levada, mediante reforco das sincopes e de
passagens melddicas em movimento escalar, representando caracteristicas importantes da

tradigcédo do choro.
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3. Conclusoes

Em face do exposto, pode-se considerar que os elementos da tradicdo que
permitem identificar o Capricho de Choro como uma peca do género choro sdo: a construcao
melddica, fundada nos arpejos ornamentados e em movimento escalar, com mudancas de
dire¢do formadoras de “picos” e “vales”; a ritmica, composta do motivo de oito colcheias
equivalentes as oito semicolcheias tipicas em 2/4, em pulso binario, com acentos anotados, ou
sugeridos por saltos melddicos, na segunda colcheia do grupo de quatro, que remetem a
sincope caracteristica; a performance de referéncia, qual seja a gravacdo de audio pelo préprio
compositor, caracterizada por transparéncia da textura, flexibilidade ritmica em relacdo ao
pulso, articulacdo que realca as sincopes e fraseado sem exageros dinamicos, além de
variacdes melddicas e ritmicas adequadas ao estilo; o acompanhamento do bandolim, solista
recorrente no “regional”, por um violdo de seis cordas, instrumento tipico do “terno” e do
“regional”, com realizagdo da harmonia e da levada de maneira a refor¢ar os elementos
tradicionais do choro presentes na melodia, além de contracantos igualmente préprios do
género. A forma AA-BB, muito embora ndo seja candnica, € encontrada em alguns choros
tradicionais.

Noutro giro, os tracos inovadores da peca em analise seriam deslocamentos da
métrica do compasso; fraseologia livre; auséncia de formulas harmonicas recorrentes e forte
presenca de acordes de empréstimo modal estranhos a tradicdo; tonalidade incomum para o
bandolim; énfase no virtuosismo técnico; auséncia de anacruses e finalizagdes tipicas.

A performance tem um peso maior que a partitura na caracterizagdo estilistica do
choro, na pega em questdo, em face da pulsagdo binaria distinta da formula de compasso
anotada, da flexibilidade ritmica em relacdo ao pulso, das variacbes melodicas e ritmicas e das
praticas adotadas pelo violdo de seis cordas. A disponibilidade da gravacao realizada pelo
préprio compositor € um elemento que assegura a identificacdo de aspectos tradicionais do
choro considerados no processo criativo, tanto de composi¢do quanto de interpretacao, e que
somente se revelam no momento efémero da performance.

Nesse cenério, Capricho de Choro corrobora a inser¢do de Hamilton de Holanda
entre os “Impulsionadores da transformagdo” no choro, como empreendido por Valente
(2014), notadamente em funcdo do caminho harménico incomum, com evitacdo de clichés
harmonicos e melddicos, a0 mesmo tempo em que contém elementos essenciais conectados a

tradicdo do género, especialmente ligados a construcdo da melodia, ao ritmo e a performance,
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que permitem situar a pe¢a no universo choristico. Além disso, compreende-se que o choro,
na peca em foco, € menos visivel na partitura, em compara¢do com os choros tradicionais
(que revelam, na notacdo, em geral, compasso binario, forma rondo, anacruses, finalizagdes
tipicas, estrutura fraseoldgica padréo e férmulas harmdnicas recorrentes), e mais perceptivel
na performance, motivo pelo qual esta Gltima ganhard um especial relevo quando das escolhas
desta pesquisadora para a realizagdo da transcricdo, do arranjo e da performance ao cravo, a
fim de que a caracterizacdo estilistica se mantenha. Muito embora se saiba que o choro é uma
pratica fruto da oralidade (VALENTE, 2014, p. 147, 222 e 232), chama a atencdo, no caso
sob exame, que aspectos formais, geralmente de facil apreensdo na partitura, ja ndo se
verifiguem, sem prejuizo, no entanto, a identificacdo da pega como pertencente ao choro.
Nessa linha, é oportuno ponderar, até mesmo em face das praticas identificadas por Valente
(2014) quanto aos “Impulsionadores da transformagdo”, que nas obras destes Ultimos o choro

passa a estar mais evidente na performance que na notacao.
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