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Resumo. A partir de uma explanacdo inicial sobre a situacdo de liminaridade em que nos
encontramos enquanto area, que se evidenciou ainda mais em decorréncia da pandemia da Covid-
19, compreendemos que no atual contexto da pesquisa académica em musica desclassificar é
preciso. Assim, a presente pesquisa elucida os conceitos de classificacdo, mostrando os seus
impactos nos saberes musicais e sua relagdo com o colonialismo, e, em seguida, da
desclassificagdo. Esta Gltima, por sua vez, é alinhada neste trabalho com os pressupostos da
Pesquisa Artistica e da pedagogia da autonomia de Paulo Freire, esbogando um possivel caminho
para préticas artisticas e educacionais desclassificatorias.

Palavras-chave. Pesquisa Artistica, Decolonialidade, Liminaridade,

It Is Necessary to Declassify: Artistic Research as a Decolonial Tool in Academic Research in
Liminary Times

Abstract. From an initial explanation about the liminary situation in which we found ourselves as
an area, that was emphasized even more with Covid-19 pandemic, we comprehend that in the
actual context of academic research in music it is necessary to declassify. In this way, this research
clarifies the concept of classification, showing its impacts in musical knowledge and its relation
with colonialism, and, after, the concept of declassification. This last concept, for its turn, is
aligned in this work with the assumptions of Artistic Research and of the autonomy pedagogy,
from Paulo Freire, sketching a possible way for declassified artistic and educational practices.
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1. Introducéo

A peste do sars-cov-2 nos anos de 2020 e 2021 trouxe novos desafios para o
ensino e para a pesquisa em artes. Afloraram e reafirmaram novas interagdes através de
grupos de professores e alunos nas plataformas de whatsapp e telegram; popularizaram
Ambientes Virtuais de Aprendizagem - AVA; saimos de nossos ambientes corriqueiros de
trabalho e transformamos nossos lares - nossos ambientes intimos e de descanso - em
estranhos e reterritorializados corredores e cafés que antes ocupavam as universidades com as
quais convivemos. Estdvamos, ou estamos, em um entremeio que nos confunde entre nossa

intimidade e noss(o)a trabalho/comunidade.
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Pensar nestas perspectivas nos remete a nogdo de liminaridade construida por
Victor e Edith Turner. O conceito de liminaridade, emprestado de VVan Gennep, é entendido
por Turner (2013, p. 13) como a passagem entre status e estado cultural que foram
cognitivamente definidos e logicamente articulados. Para o autor, no estado de liminaridade,
iniciado no momento de ruptura e crise, 0s atores sdo tratados com o maximo possivel de
uniformidade, invisibilidade e anonimato estrutural. Neste estado as relagdes “sociais
profanas sdo descontinuas, antigos direitos e obrigacdes sao suspensos, a ordem social parece
estar virada de ponta-cabega”.

Em seus trabalhos finais, Victor e Edith Turner (2012) dedicaram-se a analisar 0s
fendmenos culturais nas sociedades complexas e pos-industriais circunscritas ao universo
ocidental. Para tanto, V. Turner cunhou a partir da nocdo de liminaridade o conceito de
limindide. Nestas “sociedades complexas”, as artes — teatro, danca, musica entre outras
praticas culturais — ocupam um local a parte do todo social e estdo geralmente vinculadas aos
interesses particulares de diversdo e entretenimento (SILVA, 2005). Nesta mesma senda,
Gebhardt (2019) argumenta que os fendmenos limindides compartilham o potencial
culturalmente criativo da liminaridade e reforcam a capacidade socialmente transformadora
do ritual ao criar campo para individuos criativos criticarem e até subverterem o status quo.

Essas relagbes de individuos liminares/limindides, concretos, histdricos e
idiossincraticos podem implicar numa dimensdo da experiéncia social chamada por Turner de
communitas: “a direct, spontaneous, and egalitarian mode of social relationship” (TURNER
1982, p. 202). Segundo Dawsey (2005) diante da percep¢do do momento de crise, numa
situacdo de liminaridade, as pessoas “podem ver-se frente a frente”. Ou seja, as diferengas e
estatutos entre os interlocutores sofrem abalos desclassificatorios, de fato ndo acabam, e
talvez nem diminuam, mas a percepcdo das relacbes hegemonicas e abissais se evidenciam.

Assumir esta dimensdo limindide de artistas pesquisadores e do fazer artistico
numa conjuntura pandémica é intensificar de forma impensada as relagfes liminares
desenhadas pelos Turner’s. No nosso momento pandémico, € da necropolitica instaurada no
Brasil, esta relagdo de “ver-se frente a frente” - mesmo que via plataformas e AVA’s-
evidenciou as abissalidades ja presentes entre os interlocutores no pensar e fazer masica
dentro da academia. Entretanto, esta relagdo no contexto académico nacional ndo € novidade e
ja foi descrita por Queiroz (2017, 2020) ao referir que o ensino institucionalizado de musica
no Brasil - na forma como foi constituido e vem sendo mantido - afirma “uniculturalidades,

dominagdes e, consequentemente, exclusdes” que, ao seguir o imaginario de ideal masculino,
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branco e europeu, e seu respectivos conjuntos de saberes hiper classificados e hierarquizados,
articula relacbes de apagamentos, epistemicidio e estruturas de suporte de silenciamento dos
interlocutor ndo-europeu (QUEIROZ, 2017).

Quando nos referimos a saberes classificados nos referimos a nogdo de
classificagcdo como parte inerente da construcdo do conhecimento humano, de modo que ao
organizar o universo que nos envolve, criamos categorias e classificagdes, a fim de apreender
a complexidade da realidade. Porém, a maneira como o conhecimento tem sido classificado, e
que é fruto da ciéncia moderna com seu Viés positivista, acaba por criar uma Unica
possibilidade de classificacdo. Segundo Gutiérrez, “ao ordenar, o desordeno em suas demais
possibilidades” (2020, p. 25), levando-nos a refletir sobre a maneira como tal ordenacéo se
passa em nossa sociedade e quais possibilidades outras de classificacdo permanecem ocultas e
silenciadas. Especificamente no Brasil, devido ao modo colonizante que em geral constitui a
génese de nossas escolas superiores de musica, esta estrutura classificante fez com que nossas
instituicdes fossem “sucumbidas a categorias epistemicidas de valoracdo e exclusdo: como
musica popular, folclorica, entre outras consideradas de “menor” valor artistico nas
instituicdes formais do pais” (QUEIROZ, 2017).

Nesta perspectiva, Queiroz aponta frontalmente a violéncia em se manter
programas publico-institucionais de orquestras e cursos vocacionados & musica erudita
europeia do passado em um pais com todo o tipo de diversidade e problemas sociais. Segundo
0 autor, estas acOes financiadas para replicar modelos coloniais ao ensinar e reproduzir
repertorios desconexos da realidade dos interlocutores se mostram cada vez mais como
projetos vazios e de certa forma violentos (QUEIROZ, 2020). Este entendimento aponta para
0 que Small, ainda em 1998, defendeu ao referir que quando uma instituicdo define o que ¢ a
“real musica”, ou “musica artistica”, e inclui apenas um unico viés estd em realidade
desmusicalizando seu alunado. Small, aproximando-se dos saberes de Freire (1996),
argumenta que tal processo resulta de estratégias assumidas por professores/orientadores que
aparentemente se importam mais com a manutencao e percepc¢éo do sentido totalizante e auto
referenciado da musica que se propdem a ensinar/pesquisar - em nosso contexto geralmente
europeias - do que do desenvolvimento musical e artistico/académico do
estudante/orientando.

Este modo de entender, de forma univoca, a totalidade sob forma da ordem -
classificada de forma hierarquizante por assim dizer - foi apontada por Santos (2002) como o

cerne do que estrutura a razdo metonimica. Dentro das relagdes criadas no campo da pesquisa



MHOM XXXI Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica — Jodo Pessoa, 2021

e ensino em mausica, a razdo metonimica pode ser percebida como algo que desconsidera
qualquer componente do conhecimento que ndo seja parte dela prépria. Nesta situacdo, as
relacOes dialdgicas sdo criadas através de pares simétricos e correspondentes que reafirmam
estruturas hegemonicas, ou entdo com a absorcéo de elementos externos, mas hierarquizando-
os de forma subalterna. Com isso, a pesquisa € 0 ensino em musica propdem, ou tém
proposto, uma monocultura do saber e do rigor cientifico e negam, por assim dizer, as
relacdes de dissenso e paraconsisténcia como possibilidades de conhecimento.

A razao metonimica ¢ aquela que impde ¢ assume a musica de um “outro” sem
dar conta de que de a “nds” pouco se refere. Segundo Queiroz (2017) este mecanismo aqui
chamado de classificado, na acepgdo de Gutiérrez (2007), reafirma tracos coloniais perversos
e musicalmente epistemicidas por excluir saberes que ndo séo parte desta razdo hegemaénica.

Numa perspectiva latino-americana esta ldgica é demonstrada por Souza, Ramirez
e Larsen (2020, p. 146) ao afirmarem que mesmo quando os cursos de musica integram em
seus curriculos conteudos musicais ndo europeus, estes sao entendidos como expressdes
artisticas externas, ou ‘“exoticas”, ¢ nao pertencentes a manifestacdo “musical artistica”
associada de forma totalizante, hierarquizada e hiper classificada a mdsica europeia -
novamente a razdo metonimica se faz presente. Este entendimento aponta para o que Quijano
(2000, p. 225) argumenta ao afirmar que historicamente fomos conduzidos a aceitar estas
perspectivas construidas pela colonialidade como representativas e totalizantes de nossa
sociedade. Como resultado da razdo metonimica, ndo é possivel identificar nossos proprios
saberes e problemas a ndo ser por uma maneira distorcida e parcial.

Essas relagOes antes classificadas, incorporadas e normalizadas em nosso meio em
alguma medida ficaram insustentaveis e ou, possivelmente, abaladas no instante em que as
estruturas pensadas para 0s momentos nos quais a interacdo, do ver e ser visto, do falar, ver e
ler de forma compartilhada com a presenca dos interlocutores, foram suspensas pela
pandemia. Nessa conjuntura, em que nosso fazer ja limindide se depara com a intensificacao
do estado de liminaridade, pensar como uma communitas - € em nossa perspectiva como
artistas/liminoides - nos mostra duas dimensdes paradoxais. Uma que desnuda e evidencia a
violéncia da razdo metonimica ja discutida e a outra que, devido a natureza liminar destes
tempos, mostra as fissuras epistémicas de desclassificagcdes e dissensos.

Se optarmos por ndo desclassificar o conhecimento e ndo nos abrirmos para novas
experiéncias em torno da producdo e ensino de musica na academia correremos 0 risco de

sofrer com a pobreza de experiéncias que, segundo Santos, “ndo ¢ expressao de uma caréncia,
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mas antes a expressdo de uma arrogéncia, a arrogancia de ndo se querer ver e muito menos
valorizar a experiéncia que nos cerca, apenas porque esta fora da razdo com que a podemos
identificar e valorizar” (2002, p. 245). Com esse entendimento, especialmente neste contexto
liminarmente agravado, desclassificar o conhecimento e as relacdes entre os interlocutores na

producédo e ensino de arte é de certa forma incontornavel. Desclassificar € preciso, mas como?

2. A classificagdo como violéncia e ferramenta colonial e hegemonica

O modo como o conhecimento se organiza em nosso mundo é a consequéncia e a
culminancia do pensamento do hemisfério norte, eurocéntrico. De acordo com Gutiérrez
(2014), a classificacdo também estaria por tras de projetos territoriais, culturais e cognitivos
de colonizacdo se esgueirando por tras de atos de violéncia simbdlica. Contudo, a
compreensdo do mundo excede em muito a compreensdo ocidental do mundo (SANTOS,
2002, p. 239), o que revela a classificacdo como uma operacao de categorizacao excludente e
que leva ao reinado do conhecimento hegemaénico, o unico validado, e que atua, assim, como
ferramenta colonial.

Esta maneira Unica de nos relacionarmos com o conhecimento ndo corresponde,
de fato, com a complexidade do mundo, sendo, pelo contrario, leva a uma reproducdo fractal
do mesmo esquema organizativo em todos os niveis de cultura e das mentalidades
(GUTIERREZ, 2007, p. 8-9). Neste sentido, Gutiérrez também faz a critica a invencio da

esséncia, atraves da qual se

desenvolvem, entdo, sistemas de classificacdo baseados na exclusdo, no maior ou
menor grau de analogia e aproximagdo com o canone ontoldgico, na selecdo e
localizacdo em sentido crescente ou decrescente, segundo o grau de propriedade das
coisas e seres, a uma infinidade de padroes ridiculos e particulares com ambicéo
universal (GUTIERREZ, 2020, p. 74).

Sendo a divisdo de categorias uma ldgica arbitraria, os materiais existentes no
mundo precisam se enquadrar, muitas vezes forcando definicbes convenientemente para
assegurar que a excecdo ou discrepancia serd conformada ou absorvida pela regra da
totalidade.

A j& mencionada raz8o metonimica (SANTOS, 2002) é também outra critica
bastante importante dentro deste contexto, pois denuncia os problemas causados pela
necessidade de classificacdo da realidade em partes subordinadas a totalidades. Gutiérrez
(2013, p. 97) a identifica como aquela que racionalmente confunde a parte com o todo, o

género com a espécie e que nos faz crer que 0s objetos observaveis e seus sistemas de
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descricdo sdo totalidades que representam ndo o nosso préprio mundo, mas o0 mundo de outras
culturas e a realidade mesma. “O ocidente tem a peculiar convic¢do de que seus localismos
hdo de ser de interesse universal” (GUTIERREZ, 2013, p. 97), o que culmina na
homogeneizacdo do todo e das partes imposta pela propria ideia de totalidade.

A musica, enquanto conhecimento socialmente produzido, se insere no universo
classificatorio hegemonico, reproduzindo como universais saberes que sdo, em verdade,
situados. Tais saberes sdo constantemente reproduzidos nas engrenagens do ensino musical e
também da producdo de conhecimento, atraves das instituicbes como conservatorios, escolas
de mdusica e universidades (CHIANTORE, 2017; LEECH-WILKINSON, 2016). Os escritos
de DeNora (2003, 2004) sdo relevantes para que compreendamos a natureza social da masica
e possamos perceber 0 quanto nossas praticas, artisticas e pedagogicas, sdo dominadas pelo
sistema de classificacdo socialmente vigente, que muitas vezes aparece como a Unica verdade
possivel, e 0 quanto isto impacta nossas praticas. Reforcando esta perspectiva, Assis coloca
que a maneira como definimos teoricamente o conhecimento acerca da musica e da obra
musical “estabelece profundas restricdes no que é considerado como aceitavel e inaceitavel,
como possivel e impossivel, o que é permitido e o que € proibido, entdo fornecendo ao
mercado musical instrumentos precisos de estudo e controle” (2018, p. 45), levando a
compreensdo de que julgamentos ontoldgicos tém, de fato, consequéncias empiricas.

Deste modo, compreendendo o conceito de classificagcdo e suas implicagdes na
realidade concreta, inclusive musical, que remetem a valorizacdo do conhecimento
hegemdnico e consequente manutencdo do status quo, se Vé necessaria a reflexdo sobre o seu
oposto, a desclassificagdo, que aparece neste contexto enquanto uma possibilidade de

caminho decolonial.

3. Desclassificar é preciso

Se existe um conhecimento que é hiper classificado e do qual ndo é possivel
extrair a pluralidade ldgica, se faz necessaria a desclassificagdo. Desclassificar ndo consiste
em simplesmente retirar as categorias classificatorias, mas sim desvelar a complexidade do
mundo para torna-lo mais acessivel ao entendimento. Deste modo, a desclassificacdo consiste
em desmontar uma estrutura de ordenacdo dominante, que é geralmente hierarquista, e
reclassifica-la com parametros distintos aos dessa estrutura. Dentro do contexto da proposta
decolonial, a desclassificacdo surge como “um projeto de recolonizacdo descolonizante”

(GUTIERREZ, 2013, p. 97). Em dltima instancia, a desclassificacdo atua na denuncia do
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dogmatismo epistemoldgico, das convencdes e convicgdes, que tdo graves repercussdes
causaram nas relacBes interculturais e na colonizagdo automaética e sistémica do outro
(GUTIERREZ, 2013, p. 101). Este processo de desclassificagdo chama & incorrecio politica
mediante a desobediéncia simbolica e epistemoldgica, sendo entendida como Unica
possibilidade para o florescimento da criatividade, da emancipacéo e do dissenso e, portanto,
de um futuro descolonizado para os conhecimentos (GUTIERREZ, 2013, p. 101). Isso porque
a desclassificagdo ignora sistematicamente fronteiras e barreiras e pratica um pensamento
fronteirico a partir de um sul epistémico.

Sobre a pratica desclassificatoria, Gutiérrez (2007) propde algumas estratégias,
como o uso do oximoro, da polissemia e a simulagdo do outro. O autor também considera a
proposicdo de Santos (2005) que sugere como pratica o estudo do elemento final e
habitualmente mais discriminado nas dicotomias dissociando-o das acdes do seu oposto,
como por exemplo: estudar o universo da mulher sem o homem, o dos colonizados sem 0s
colonizadores, do sul sem o norte, etc. Em todas as praticas desclassificatorias, é relevante
levar em conta que 0 exercicio emancipador ndo somente seja conceitual, sendo
iminentemente politico e pratico.

Seguindo neste sentido, no ambito musical, compreendemos que a Pesquisa
Artistica, enquanto um posicionamento, possui potencial de atuagdo como pratica alinhada a

desclassificacdo e, consequentemente, descolonizante.

4. Pesquisa Artistica como forma de desclassificagéo

A Pesquisa Artistica (PA) consiste em uma modalidade de pesquisa em
performance na qual as figuras do pesquisador e do artista se juntam no pesquisador-artista,
que atua como pesquisador sem deixar de lado sua atividade como artista. Muito pelo
contrario, na PA, as proprias problematicas de pesquisa vém da préatica artistica, criando uma
relagdo entre teoria e pratica que é indissociavel. Atualmente ainda existem muitas vertentes
sobre o que é a Pesquisa Artistica e o que a caracteriza como tal (cf. LOPEZ-CANO, OPAZO,
2020; CHIANTORE, 2020; CORREIA, DALAGNA, 2020 e 2019; ASSIS, 2018). Porém, a
sua maioria, apesar de algumas diferencas em nivel tedrico ou filosofico, entende a Pesquisa
Artistica como uma pratica na qual o performer se posiciona de maneira critica e reflexiva e, a
partir dessas inquietacdes, cria (ou repensa) objetos artisticos e musicais, 0 que abre caminho

para os processos de desclassificacdo na performance.
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Assim, a Pesquisa Avrtistica, neste entendimento, necessita ser uma articulagdo da
experiéncia com 0s canones da pratica, com o corpo de conhecimento da area, ou ainda com o
sistema de crencas e valores do proprio artista, consistindo em um momento de reavaliacdo e
renovacgdo, uma tomada de consciéncia e reorientacdo do artista (COESSENS et al., 2009, p.
92). Tal compreensdo da Pesquisa Artistica necessita que o performer esteja constantemente
engajado em repensar a pratica, compreendendo a mesma como um processo aberto e
dindmico, em contraste com a préatica enquanto reproducdo de um conhecimento candnico
classificado e imutavel. A Pesquisa Artistica permite assumir um posicionamento
desclassificatorio e, neste contexto, podemos conceber a obra de arte e o fazer artistico como
interface critica para a realidade (BETTS, 2007). Em artigo anterior esta concepcdo de
Pesquisa Artistica foi largamente explanada e também foram apresentadas algumas estratégias
de desclassificacdo na performance musical (BRAGAGNOLO, 2021).

Contrapondo esta perspectiva da Pesquisa Artistica com a situacdo ainda
altamente classificada e colonizada da mdsica e, consequentemente, do ensino musical no
Brasil (PENNA, SOBREIRA, 2020; QUEIROZ, 2020), propomos aqui a possibilidade de
utilizacdo desta engquanto ferramenta na construcdo de um ensino musical mais alinhado com
0s pressupostos da desclassificagdo e que se conecta de alguma forma com a pedagogia da
autonomia de Freire (1996). Esta conexdo opera no sentido de que a Pesquisa Artistica, nos
termos apresentados, articula as relagdes de assungéo e autonomia.

Freire (1996) traz como ponto fulcral na constituicdo da préatica educativa-critica a
criacdo de condicdes para a assun¢do de seus interlocutores como seres “social[ais] e
historico[s], como ser[es] pensante[s], comunicante[s], transformador[es], criador[es],
realizador[es] de sonhos, capaz[es] de ter raiva porque capaz[es] de amar.” (p. 41). Nesta
perspectiva, ao aproximar esta relacdo desclassificada entre interlocutores também esta
assumindo que “a aprendizagem da assungdo do sujeito € incompativel com o treinamento
pragmatico ou com o elitismo autoritario dos que se pensam donos da verdade e do saber
articulado” (FREIRE, 1996, p. 42). Esta estratégia defendida por Freire desclassifica as
relacdes e o conhecimento estruturado pela razdo metonimica e traz para centro da discusséo a
presenca do educando/educador como personagens ativos. Nesta senda Arroyo argumenta
que,

A educacdo musical contemporanea demanda a construgdo de novas préaticas que
déem conta da diversidade de experiéncias musicais que as pessoas estdo
vivenciando na sociedade atual. Assim, transitar entre o escolar e o extra-escolar, o
“formal” e o “informal”, o cotidiano e o institucional, torna-se um exercicio de
ruptura com modelos arraigados que teimam em manter separadas esferas que na
experiéncia vivida dialogam (ARROYO, 2000, p. 89).
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Pensar nesta perspectiva nos remete ao posicionamento também de assuncéo da
Pesquisa Artistica ao ndo mais separar e/ou classificar de forma hegeménica o artista do
pesquisador, ou estudante do artista, ou mesmo o professor do artista. Neste sentido, assumir a
Pesquisa Artistica como ferramenta educativa desclassificatoria e contrahegem®onica € assumir
o potencial reflexivo e artistico de todos os envolvidos no processo de ensino e pesquisa em
musica. E reafirmar que o trabalho do professor/orientador ¢ o “trabalho do professor com os
alunos ¢ ndo do professor consigo mesmo” (FREIRE, 1996 p. 64). Assume-se assim o papel
de conducdo e mediacdo de uma relacdo de heteronomia, fruto da razdo metonimica e da
hiperclassificagdo, para uma relagdo de autonomia, sem no entanto perder a responsabilidade
e o rigor exigido. Segundo Freire (1996 p. 59) “o respeito a autonomia e a dignidade de cada
um ¢ um imperativo ético” e, assim posto, ¢ também meio pelo qual se sobrepde a presenca
das diferencas e dissensos como fator que conduz os sujeitos dialdgicos a aprenderem e
crescerem na diferencga.

Ao assumirmos que ndao ha ensino sem pesquisa nem pesquisa sem ensino,
encontramos nos pressupostos agenciados pela Pesquisa Artistica; saberes, métodos e
principios, com potencial transformador da curiosidade ingénua, “o saber de pura experiéncia

feita” (FREIRE 1996, p. 29), no que Paulo Freire defende como curiosidade epistemologica.

4. Consideracdes finais

A relacdo liminar extremada em nossos tempos de peste, e ameaca as estruturas
democréticas, trouxe para relacdo de ensino e pesquisa em musica duas dimens@es; uma de
aproximacao de seus intervenientes por se perceberem mais proximos da communitas na qual
estdo inseridos e, a outra, que revela a urgéncia de assumirmos uma postura aqui entendida
como desclassificatdria em relacdo as nossas praticas artisticas e educacionais em masica.

Desclassificar é combater a falta de experiéncia como uma expressdo de
arrogancia. Um tipo de arrogancia que nega por ndo querer ver - que nao valoriza devido a
hiper classificacdo hierarquizante - as experiéncias circunscritas as relagdes criadas por estes
intervenientes liminoide (estudantes, docentes, artistas) e que cerca e constroi as relagdes que
agora, neste momento liminar, afloraram e ndo poderdo (nem deverdo) ser esquecidas.

Neste sentido, dentro do ambito do ensino e pratica musicais, apontamos a
Pesquisa Artistica como possivel ferramenta na construcdo de um caminho que vise processos

desclassificatorios e, consequentemente, decoloniais.
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A reflexd@o critica sobre a préatica € premissa da relacdo teoria/pratica que a PA
propde e que corrobora a perspectiva de Freire. Sem ela a teoria se torna indcua e a pratica,
ativismo (FREIRE, 1996, p. 22). Esta afirmacdo traz em si a percep¢do de que assumir as
praticas e os saberes dos intervenientes, de forma desclassificada, no processo de ensino é
condicdo sem a qual ndo ha producédo de conhecimento.

Assim, esta proposicdo visa abrir espaco para que saberes outros, para além dos
hegemonicos, florescam e contaminem a ordem da classificacdo. A partir de uma postura de
cultivo do dissenso e da pluralidade, assim como do pensamento critico em relacdo ao proprio
conhecimento validado e ao status quo, o pesquisador-artista se desvela enquanto potencial

agente transformador das praticas musicais, sejam elas de ensino ou de produgdo artistica.
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