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RESUMO

Esta comunicacdo tratada evolugéao dos critérios de julgamento das baterias de Escola de Samba do
Grupo Especial da cidade do Rio de Janeiro desde a década de 1970 até 2002. Pretendo levantar
questdes de ordens socioldgicas e estéticas ligadas ao surgimento e transformacdes sucessivas dos
critérios ao longo do tempo. Como suporte tedrico utilizo conceitos e andlises de Max Weber e
Thomas Turino, para sustentar a hip6tese de que a performance das baterias se tornou cada vez mais
uma pratica concebida, em parte, pela pressao do sistema de julgamento.
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The ASSESSMENT of the PERFORMANCE of BATERIAS in SAMBA SCHOOLS PARADE
in RIO DE JANEIRO CITY ACCORDING to the JUDGE'S MANUAL — a HYPOTHESIS on THEIR
PROGRESS since the 1970’s to 2002

ABSTRACT

This presentation refers to the development of the criteria of assessment of Samba Schools baterias
performance in the Especial Group from Rio de Janeiro city, from the 1970’s to 2002. | intend to
raise questions regarding sociological and aesthetic orders linked to the emergence and successive
transformations of the criteria over time. As theoretical support, | use concepts and analyzes by Max
Weber and Thomas Turino, to support the hypothesis that the performance of batteries has
increasingly become a conceived practice, in part, by the pressure of the assessment system.

Keywords
Samba school baterias. Judge’s manual. Criteria of assessment

1. Introdugéo

Este artigo trata da trajetéria dos critérios de julgamento da performance das
baterias! durante os desfiles das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, no periodo compreendido
entre 1972 até 2002.

A motivacdo inicial para a realizacdo desta comunicacdo estd diretamente
relacionada a minha experiéncia durante dez anos como julgador do quesito bateria no desfile

das Escolas de Samba do Rio de Janeiro?. Durante esta vivéncia algumas questdes emergiram
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em relagdo aos manuais do julgador, como por exemplo, sob quais circunstancias e bases

estéticas foram criados os critérios de julgamento.

Este artigo visa contribuir com os estudos sobre o julgamento das baterias, visto
que durante o curso de Doutorado identifiquei uma lacuna, na qual ha pouco material
documentado sobre o0 tema dos manuais e escassos registros sobre os critérios de julgamento.
Em relacdo ao julgamento, a maior parte dos registros integra uma memoria oral, ndo escrita, o
que dificulta o acesso aos manuais publicados até 1989 — dos quais ndo ha evidéncias que
constem de alguma base de dados.

O processo de preparacdo e realizacdo do desfile das Escolas de Samba, ou
simplesmente Escolas, ocorre em um ambiente de maltiplas camadas de objetivos e ideologias
— uma combinacdo entre festa, desfile, competicdo, espetaculo e atracdo turistica — que
envolve uma grande quantidade de pessoas de diferentes esferas de deciséo, de diversas classes
sociais e de grandes somas de recursos financeiros, que, em uma perspectiva artistica, promove
um carater de refinamento e sofisticacdo ao desfile, resultando em um produto cultural cada vez
mais concebido, com menor espaco de improviso e também com alto valor agregado.

Sd0 varios 0s grupos sociais que participam desse processo direta ou
indiretamente: as Escolas, os julgadores, a Liga Independente das Escolas de Samba — LIESA,
a imprensa, o poder publico, a iniciativa privada, o publico, todos com interesses e fun¢des
diversas. Com tantos interesses em vista tornou-se necessario uma espécie de contrato social®
gue busca uma concordancia técnica e estética a respeito do sistema de julgamento, cabendo
ressaltar que os critérios estéticos s6 foram formalizados a partir da década de 1970.

Com tantos atores, esse contrato, expresso pelos manuais, regulamentos e atas da
LIESA, é polifonico e abarca vozes cujo discurso tem maior ou menor alcance. Dentre as tantas
destaco a dos julgadores, a das baterias e a da LIESA, por considera-las centrais para deslindar
as hipoteses aqui apresentadas.

O contrato também é dialdgico, pois se da no dialogo entre as vozes, em uma
interacdo nem sempre pacifica e de concordancia, e ainda dialético, no qual ha um processo
dindmico de influéncia mutua entre as vozes. Por meio deste contrato busca-se minimizar a
discordancia entre as vozes quanto ao resultado do julgamento. Segundo Faracco, “o carater
dialogico € o fator unificador de todas as atividades linguageiras. ” (1996, p.122 apud
MARCUZZO, 2008, p.4), entretanto, esta unificacdo nem sempre acontece em relacdo aos

resultados.
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O termo dialdgico utilizado neste artigo provém do filésofo Mikhail Bakhtin ao
analisar as obras de Dostoievski, no qual o autor manifesta que a relacéo dialdgica (de diadlogos)

é uma relacdo de sentidos. Neste fragmento de Marcuzzo, pode-se observar esta relacao:

As obras do romancista russo sao dialdgicas, na medida em que resultam do embate
de muitas vozes sociais (BARROS, 2003, p. 5-6). Conforme destaca Faraco (1996, p.
124), essas vozes sdo manifestaces discursivas sempre relacionadas a um tipo de
atividade humana e sempre axiologicamente orientadas — apresentam uma atitude
valorativa dos participantes do acontecimento a respeito do que ocorrem em relacdo
aos outros enunciados, em relacdo aos interlocutores (RODRIGUES, 2005, p. 161).
(Ibid. p. 4,5)

Portanto, é possivel entender que para o julgamento, os critérios, a performance da
bateria e as justificativas dos julgadores para as notas, sdo discursos ou enunciados que visam
dar sentido a competicdo, bem como legitima-la.

Embora se busque um consenso estético, o atendimento ao contrato gera muita
tensdo entre as partes e, por isso, 0 mesmo esté a todo tempo sendo reelaborado e renegociado.
A cada ano as regras e diretrizes do sistema de julgamento, nos quais 0S manuais se inserem,
sdo revistas e alteradas, a fim de que se produza uma avaliacdo mais eficiente, ratificando a sua
legitimidade. Ressalte-se que para legitimar o julgamento, 0 mesmo precisa dispor de critérios
técnicos e objetivos, tanto na escolha dos julgadores quanto na avaliacdo da performance dos
elementos expressivos das Escolas.

O manual tende a apresentar o discurso mais homofénico do contrato, porque
expressa a voz da LIESA, por meio de um conjunto de normas e regras que visam orientar 0s
julgadores. Além disso, remete a uma perspectiva weberiana, que sera desenvolvida adiante,
na busca por uma legitimacao, através da normatizacdo, da avaliacdo e da mensuracdo do
julgamento. Neste sentido, o desfile assume também sob uma perspectiva de reificacao,
caracteristicas de um produto, sujeito inclusive, as normas do codigo do consumidor?.

Por isso, em sua busca por validacdo, o julgamento pretende se basear em
parametros racionais e objetivos. Paradoxalmente, surge a tensdo entre a objetividade e
subjetividade inerente a um julgamento estético e que se expressa, ndo SO nos critérios, mas
também na percepcdo do fenémeno sonoro pelos julgadores traduzido em suas justificativas, o
que seria objeto de uma outra investigagéo.

No intuito de lancar luz sobre os critérios de julgamento do quesito bateria, este
artigo pretende discutir os pressupostos que os nortearam, 0s quais visam avaliar a performance
e apresentar a trajetdria daqueles critérios. Para tanto, utilizo autores das Ciéncias Sociais, da
Linguistica e da Etnomusicologia por considerar que a interdisciplinaridade torna possivel
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avaliar os critérios e seus manuais de forma mais complexa; possibilita compreender a relacdo
e a dindmica do julgamento das Escolas, uma manifestacdo cultural que como tantas outras, séo
afetas as influéncias socio-politico-culturais e econdmicas de seus meios; e permite entender as

baterias como o discurso mais contestado e disputavel no julgamento das Escolas.

2. ALIESA

A Liga foi fundada em 1984 pelos principais presidentes das Escolas do Rio de
Janeiro, que se desfiliaram da antiga AESCRJ®, com o objetivo de ter mais ingeréncia sobre o0s
desfiles e diminuir a participacdo do poder publico. O momento também destaca uma
participacdo mais efetiva da contravencdo na organizacdo das Escolas. Como ressalta Maria

Laura Viveiros de Castro Cavalcanti,

Tendo como motor a competitividade e o crescimento das dimensdes da festa, a
entrada do jogo do bicho na escola de samba € associada a uma racionalizagéo de sua
administragdo — “gera dinheiro”, “tem que ter dinheiro” — e uma forma peculiar de

mecenato artistico — “contratar um carnavalesco. ” (2015, p. 158).

De fato, uma nogéo de profissionalizacéo se estendeu a alguns atores, como mestres
de bateria que passaram a circular entre as Escolas, cuja permanéncia destes depende do
resultado na competicdo carnavalesca.

A partir de Cavalcanti, é possivel afirmar que a LIESA busca se manter sobre dois
pilares conceituais: a racionalidade e a legitimidade. Foi atraves das ideias de dominagdo
politica propostas por Max Weber (2004) que fui buscar os conceitos de racionalidade e
legitimidade. Segundo Weber, dominacgdo € o termo usado para expressar autoridade, a qual
espera-se obediéncia. A dominacdo racional é fundamentada em normas, regras técnicas,
impessoalidade, qualificacdo profissional, objetividade e burocracia.

Nestes termos a LIESA ¢é a entidade executora, gerenciadora e a voz do evento,
mediadora, até certo ponto, das rela¢des entre as Escolas junto ao poder publico. Cabe a LIESA
elaborar todo o sistema do julgamento, incluindo as regras tecnicas e estéticas, de forma
normatizada através de regulamentos e manuais. A entidade também se encarrega da producéo
cultural e da sustentabilidade do desfile, e neste sentido atua no &mbito de uma burocracia que
a valida.
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O segundo pilar conceitual é o da legitimidade. Observa-se dois tipos de
legitimacdo: a racional, como visto, e a cultural. Esta e da quando os critérios de julgamento
estabelecem uma viséo estética de elaboracdo do desfile, pressupondo um direcionamento do
que é belo e como deve ser julgado. Isto é, devendo ser julgado como uma obra de arte
transcendente a ser contemplada, uma espécie de visdo kantiana da arte, “cuja satisfagdo
proporcionada ndo deve buscar outro fim além do prazer estético, apresentando um valor que
seja universal e necessario. ” (DAMASCENO, 2015, p.4).

Anualmente, durante o curso de formacio de jurados®, o presidente da LIESA
orienta os julgadores: “néo se esquegam que vVocés estdo julgando uma obra de arte”, ratificando
0 anseio de legitimac&o cultural por meio do julgamento. Percebe-se que a LIESA visa agregar
valor ao desfile/espetaculo através da competitividade acirrada, dai a preocupacdo na escolha
dos julgadores que possuam formacao académica e/ou experiéncia profissional em areas afins
aos quesitos, e com distanciamento critico para julgar, fatores que, segundo esta perspectiva,
trariam objetividade e credibilidade ao certame.

3. Regulamentos - Critérios - Manuais

Entende-se que os manuais surgiram como um desdobramento dos regulamentos
dos desfiles de associac¢Oes carnavalescas como Ranchos, Grandes Sociedades, Clubes de Frevo
e os das proprias Escolas de Samba. Os regulamentos tratam essencialmente em controlar a
performance no desfile, denotando um carater de competicdo formal, e 0s manuais buscam
fornecer uma base conceitual com parametros objetivos para avaliagéo da performance.

Outra hipdtese para o surgimento dos primeiros manuais séo as reivindicacoes sobre
o julgamento que foram feitas por Hiram AraGjo’ e Amaury Jorio®, em 1969, num livro escrito
em parceria. Os autores afirmam que o julgamento “é mais impressionista do que propriamente
baseado em determinados critérios para todos”. (p.233)°. A demanda por critérios talvez
explique o surgimento dos manuais.

De acordo com Reginaldo Bessal?, que auxiliou Aratjo na elaboragio dos quesitos,
a formulacdo dos critérios de bateria “era tarefa complexa, pois eram empiricos e dificeis de
serem traduzidos em palavras cujo entendimento fosse possivel a todos os envolvidos. ”
(Comunicacdo pessoal em 07/10/19). Embora Bessa traga a ideia da participacdo de varios
atores na elaboracéo dos critérios, ndo foi possivel comprovar se 0s mestres de bateria eram
ouvidos no processo de composicao destes, pois os relatos colhidos divergem, o que faz com
que o trabalho com hipdteses seja expandido, na falta de dados.
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Veja-se alguns dados levantados sobre os primeiros manuais contendo 0s primeiros

critérios de julgamento:

Um dos primeiros manuais data da década de 1970 e consta que na bateria deve-se
observar a “batida caracteristica, o vigor e a dinamica de ritmo”. Aparentemente estes termos
sdo objetivos e claros, porém dado que a percepcdo auditiva € individual, os julgadores sdo
outsiders e cada julgador traz sua experiéncia profissional e sua formacao musical para o espaco
do desfile, termina por prevalecer a subjetividade do julgamento. Pode-se, por exemplo,
interpretar “batida caracteristica”, como expressdes e sinais sonoro-musicais que traduzem a
sonoridade de uma bateria, embora ndo esteja definido no manual quais seriam essas batidas.
Quanto a “vigor e dinAmica de ritmo”, numa interpretagao literal, poderia se referir a intensidade
ou energia sonora, ou ainda a expressividade ou intencdo da performance, 0 que pode ser

entendido como “pegada” pelos ritmistas. (Naidin, 2020, p.136)

Observa-se que outro manual, provavelmente dos anos 1970, posterior ao primeiro,

ja apresenta mudanca nos critérios, como por exemplo uma explicacdo sobre a funcdo e a
especificidade de uma bateria:

A bateria sustenta, com vigorosas batidas de sons, a cadéncia indispensavel ao

desenvolvimento do canto e dos movimentos coreograficos do conjunto. Cada bateria
tem seu préprio ritmo.

O juiz deve observar a constancia e a inalterabilidade do ritmo, a perfeita conjugacéo
de sons emitidos pelos varios instrumentos. E como a bateria deve parar diante da sua
cabine para uma exibicdo especial, a disposicdo da bateria como conjunto

instrumental. (Sem data)

Supde-se que, no intervalo entre as publicagdes, debates tenham surgido em torno
da necessidade de maior esclarecimento e direcionamento a respeito dos critérios de
julgamento, possivelmente por terem gerado imprecisdes diversas na avaliacao.

Infere-se que tais explicagdes teriam surgido como discursos dessa relagdo
dialdgica que envolve os trés agentes mencionados. Considera-se que tenham ocorrido outros
fatores, tais como de natureza politica, além dos eventuais desacertos ocorridos no julgamento,
que teriam sido levados em conta nas alteracGes dos manuais.

Em 1976 o desfile passou a ser realizado na avenida Presidente Vargas, com o
aumento do numero de julgadores de um a trés por quesito, indicando maior investimento
financeiro na competicdo e um maior cuidado com a objetividade e legitimidade do julgamento.
Tais nocOes estdo presentes na ideia de homogeneidade pretendida pelo manual, onde se
apresentam “elementos fundamentais que devem servir de base a avaliacdo de cada quesito, de

modo a tornar homogéneo o julgamento final”*!. No manual daquele ano a avaliacdo da bateria
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previa:

Batida caracteristica, cadéncia (andamento) firme, segura, marcacdo precisa. Ritmo
variado diversificado (breques, paradas). Equilibrio sonoro dos diversos grupos

instrumentais. NUmero de figurantes. Roupa.

Ressalte-se que a presenca de “breques e paradas™? e a importancia da roupa
demonstram caracteristicas de musica apresentacional, nos termos de Thomas Turino (2007),
que neste caso é preconizada pela competicdo espetacularizada. Em contextos apresentacionais,
0 objetivo da performance € cativar a atencdo da plateia com uma série de recursos, tais como
a variedade e clareza de timbres, textura e afinacdo; e também com a apresentacdo de solos de
cada naipe da bateria. Ou seja, seu objetivo é apresentar um show e captar a atencdo da plateia.

Em contraste, o carater participatério refere-se a festa ou ritual onde todos, artistas
e plateia, participam da performance. Observa-se nas Escolas uma coexisténcia destes dois tipos
de performance que variara conforme o objetivo de cada segmento ou mesmo de cada sujeito.
A reacdo do publico, em termos de participacdo, também deve ser levada em conta nesta
perspectiva. De fato ha uma gradual canalizacdo para o modo apresentacional a medida que se
aproxima o dia do desfile

O ano de 1984 foi muito importante para a formatacdo do desfile e formalizacdo do
julgamento: ocorreu o primeiro curso de jurados organizado por Aradjo; o manual daquele ano
procurou ser mais objetivo e abrangente, ao correlacionar as definicbes dos conceitos com
aquilo que deveria ser avaliado; a inauguracdo do Sambddromo; e a criacdo da LIESA.

No manual de 1984 ha explicagdes sobre o que é andamento; ritmo; harmonia, que
é a perfeita conjugacdo emitidos pelos varios instrumentos; movimentacdo; uniformidade, que
se refere a roupa, e postura, que se refere ao comportamento que ndo pode ser descuidado.
Também foi a primeira vez que surgiu o termo “versatilidade”, que evidencia a volta a cadéncia
apos breques e paradas.

A partir de 1990, elucidacOes sobre funcbes e propriedades da bateria se
encaminham a desaparecer do manual, indicando uma tendéncia de se atribuir um senso comum
a estes significados, restando apenas as indicacdes do que deve ser observado e julgado na
performance!®. O manual de 1996 esclarece que “versatilidade” se refere ao “ritmo resultante
da dindmica de seus instrumentos e/ou através da ocorréncia de “paradinhas” ou
“convencdes™”. Note-se que ha uma pequena variagdo no sentido da versatilidade cujo conceito
é estendido a concepcdo musical de cada bateria.

O manual do Grupo de Acesso de 1993 ratifica uma perspectiva normatizadora e
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homogeneizante, ao abordar aspectos objetivos dos critérios de julgamento, mesmo levando-se

em conta o aspecto subjetivo inerente a uma apreciagéo estética:

Os critérios de julgamento, ao definirem os seus quesitos e subitens, visam dar um
padrdo ao julgamento, enquadrando as escolas de samba nos mesmos conceitos,

mesmo sendo a percep¢do da arte individual e subjetiva (p. 34).

Em 2002, houve a derradeira mudanga que acrescentou “criatividade e versatilidade
da Bateria” aos ja existentes critérios “perfeita conjugacdo de sons emitidos pelos varios
instrumentos” e “manuten¢do regular e a sustentagdo da cadéncia da Bateria em consonancia
com o samba enredo”. Tal mudanga ocorreu logo apds um periodo de quatro anos de uma
espécie de resisténcia a modernidade, quando os manuais de 1998 a 2001 pediam que se
ignorasse a presenca de bossas e paradinhas na avaliacdo da performance da bateria.

A razdo de tal mudanca, num periodo em que as bossas e/ou paradinhas ja estavam
institucionalizadas ndo sdo claras, pois ndo consegui acessar os debates formais suscitados a
época. Porém, hd uma vertente que se refere a pressdo de um grupo de mestres mais
tradicionalistas e contrarios a obrigatoriedade de bossas e paradinhas. E possivel também que
tenha sido uma reacdo a grande repercussdo causada pela bossa funk da Unidos do Viradouro
tocada em 1997,

A partir de 2002, observa-se a tendéncia, tal como em outras tradigdes musicais que
participam de competicdes espetacularizadas, de que a criatividade, a hibridizacéo ou a citacédo
de outros géneros, normalmente em concordancia com o enredo, sejam cada vez mais
frequentes. Isso também acontece porque a competicdo muito acirrada tende a padronizar as
estruturas, levando os concorrentes a copiar aqueles mais bem avaliados. Neste caso, a
criatividade entra em campo como uma maneira de estender o repertorio e marcar uma diferenca
entre a performance dos concorrentes. Ndo € a toa que sete entre nove quesitos requisitam a

criatividade. O fendmeno é valido para varias outras manifestagdes musicais®*.

4. Concluséo

O sistema de julgamento est& em constante discussdo para sua propria legitimacéo.
Os manuais séo a expressao do contrato pelo qual se faz ouvir a voz da LIESA, embora as
regras ocorram a partir do dialogo entre a performance e as ldgicas dos interesses envolvidos,
gue pode ser a logica da avaliacdo, a da venda do espetaculo, a da expressdo de tendéncias

culturais e a da participacéo na festa.
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Numa primeira impressdo, ao se analisar a sequéncia cronoldgica dos manuais,
parece haver uma crescente objetivacao dos critérios. Um olhar mais atento mostra que houve
também uma tentativa de atribuicdo de significados e defini¢cbes de parametros sonoros e
estéticos a serem avaliados pelos julgadores.

Apesar da busca da legitimidade e racionalidade do julgamento, em esséncia 0s
critérios de bateria ndo mudaram significativamente ao longo do tempo, por ndo serem tdo
especificos a ponto de tentar quantificar a performance via parametros sonoros, euro centrados
ou ndo, tais como, afinacdo, dindmica, textura, timbre, articulagdo, expressividade, arranjo'®.
Ao contrério, os critérios sdo amplos e podem abarcar tais parametros. Bem como as
justificativas dos julgadores na maioria das vezes sao passiveis de se encaixarem nos critérios
dos manuais.

Os critérios de julgamento pretendem ser objetivos, mas ndo logram uma
especificidade mensuravel. Uma hipdtese para esta concepcdo de julgamento estaria hum
interesse, ainda que involuntario, da LIESA em manter um equilibrio entre uma objetividade
necessaria a legitimidade da competicdo e a uma subjetividade inerente & uma apreciacao
estética. A aparente vagueza dos critérios pode servir também a uma preocupacdo da LIESA
em ndo engessar a performance tornando-a mecénica.

Outra constatacdo € que a performance da bateria se aproxima do modo como séo
julgados os quesitos visuais. Fantasias, Enredo, Alegorias e Aderecos e Comissao de Frente,
sdo julgados por sua concepcdo, e por sua realizagdo. A bateria é avaliada segundo sua
performance, porém esta se mostra cada vez mais concebida e conceituada, ndo se tratando
simplesmente da realizacdo de uma batucada. Certamente é um efeito da competicédo sobre as
praticas de bateria que incorpora caracteristicas da performance apresentacional.

Mas como avaliar uma performance cada vez mais concebida, de alto nivel técnico
e musical? Para se ter uma ideia, nos Gltimos cinco anos, das 269 notas atribuidas a bateria,
177 foram notas maximas, significando praticamente 66% de notas 10. Para a LIESA este
excesso nao é bem-vindo. Segundo seu presidente “o excesso de benevoléncia pasteuriza o
espetaculo.” (Comunicacdo pessoal em 1/12/19). Infere-se ai uma importante questdo que
coloca a competicdo como fator agregador de valor ao espetaculo, pois o acirramento daquela
estimula a preparacdo da performance que promove a venda do espetdculo como produto
cultural.

No momento a LIESA discute a renovagdo dos critérios de julgamento cuja
alteracdo ultima se deu em 2002 e ndo ha informacdo de que os mestres tenham sido chamados

a participar das discussoes.
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O relato de Bessa, no qual expressa a dificuldade de se conceituar esteticamente
sobre a pratica musical das baterias, talvez possa fornecer uma pista para futuramente
investigar a questao da auséncia dos Mestres no debate.

Embora haja pouco registro da memoria e dos debates em torno dos critérios de
julgamento, novas pesquisas devem surgir em torno da dialética entre os critérios e as
justificativas como expressdo das vozes envolvidas na competicdo. Seria o caso de trazer a tona
a interpretacdo dos critérios por parte dos mestres e julgadores.

Apesar dos esfor¢os para se manter uma argumentacao objetiva, com frequéncia as
justificativas aparentemente quantificveis sdo interpretadas pelos mestres como subjetivas,
sobrando pouca margem para uma no¢do objetiva do fenbmeno sonoro, isto €, observa-se a
tendéncia de que a objetividade se concretize mais nos aspectos duracionais do som, como a
falta de sincronia.

O objetivo deste artigo é contribuir para a memoria e patriménio das Escolas, no
que se refere a tensdo resultante de se tentar atribuir critérios racionais valorativos a um
empirismo de dificil tradugcdo em conceitos, e que faca sentido a todas as vozes envolvidas no
contrato. Contudo, este desejo de racionalizacdo do julgamento nédo alcanca a objetividade
total.
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Notas

! Bateria é o grupo de percussdo que da identidade sonora as Escolas de Samba, acompanhando os outros elementos
musicais caracteristicos, tais como, o canto, o cavaquinho e o violdo, além da danga. Em média sdo cerca 250
percussionistas, os ritmistas, agrupados em cerca de dez tipos de instrumentos.

2 Entre 2010 e 2019 no Grupo Especial, exceto em 2015 quando participei do Grupo de Acesso.

% O termo contrato social é tomado emprestado das Ciéncias Sociais, por compreender que assim como na tese
dos autores contratualistas, na qual os homens no estado natural abrem méo de sua liberdade, se organizam e
submetem ao Estado a defesa de seus interesses, de forma analoga, os diversos grupos sociais delegam a LIESA
a responsabilidade de organizar o desfile das Escolas e representar os seus interesses no contexto do desfile.

4 https://extra.globo.com/noticias/carnaval/mprj-concede-segunda-prorrogacao-de-prazo-para-liesa-pagar-multa-
por-virada-de-mesa-23737933.html Acesso em 11 set 2019.

5 Em 1932, ja havia entre as liderancas das Escolas a intengdo de organizac&o institucional, e em 1934 foi fundada
a Unido das Escolas de Samba do Brasil, criada a partir de uma l6gica de incentivar os desfiles como atracao
turistica. Para informacg6es mais detalhadas sobre as diversas associac@es, ver capitulo Historico das entidades que
congregam as Escolas em Aradjo e Jério (1969, p. 200). Ver também capitulo em Entidades representativas das
Escolas de Samba, Araujo (2003, p.575).

6 Cerca de trés semanas antes dos desfiles, o presidente da LIESA convoca os julgadores e os presidentes das
Escolas para o curso anual de jurados, as vezes com a presenga da imprensa. No curso/palestra sdo debatidos
pontos para melhorar o desfile, regras de conduta e os critérios de julgamento.

" Que veio a ser coordenador do curso de jurados da LIESA.

8 Foi presidente da AESCRJ.

% Para maiores detalhes sobre os primeiros regulamentos ver o livro Escolas de Samba, Vida, Paix3o e Sorte, 1969,
pp., 224, 233, 234.

10 Arranjador e ex-presidente da Comisséo de Carnaval da RIOTUR, em 1986 e 1987.

' RIOTUR, Julgamento das Escolas de Samba, Carnaval de 1976.

2 vale lembrar que neste periodo a bateria da Mocidade Independente de Padre Miguel despontava como a
pioneira nas “bossas e paradinhas” elaboradas pelo mestre André e que gravou a série de discos “Bateria nota dez”.
13 A excecédo do manual do Grupo de Acesso de 1993, onde ha uma extensa parte conceitual e historica sobre o
julgamento das Escolas.

14 Competicoes de bandas escocesas de pipe and drums “com toda sua aderéncia a tradigéo, acenderam uma chama
para a criatividade musical. ” (Cadden, 2003, p.120, tradugdo minha). Em competicdes de dancas do Centro de
Tradi¢cdes Gauchas, “a busca de diferenciacdo e ampliacdo do potencial competitivo nas disputas com outros
grupos fez com que as invernadas seguissem buscando constantes inovagdes”. (Becker, 2016, p.154). Em
competi¢cdes havaianas de danca Hula, tais eventos servem para desenvolver a inovagdo que “transformam o
repertorio, a performance e a apresentagdo”. (Stillman, 2017, p.357)

15 0 julgamento das baterias do desfile das Escolas de S&o Paulo leva em conta a duragio da bossa, que deve ter
0ito compassos.
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