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Resumo. Dentre algumas caracteristicas amplamente atribuidas a musicalidade do chamado Clube
da Esquina estdo a utilizacdo de procedimentos modais e a influéncia de diversos géneros
musicais. Neste artigo observo aspectos associados ao modalismo e ao hibridismo presentes no
disco Clube da Esquina 2 (1978), propondo um eshoco de perspectiva para um olhar analitico
sobre esses aspectos. Para fundamentar a analise dos aspectos modais, tomo base em Persichetti
(1985) e Ribeiro (2020) e, sobre o hibridismo, apresento uma interpretacdo alternativa sobre a
perspectiva proposta por Piedade (2011), articulando-a com o Clube da Esquina 2. A partir das
analises, constatei a possibilidade de entendimento de dois espectros no que se refere as aplicacdes
do hibridismo e do modalismo.
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A Single Diamond: Identifying Hybridity and Modality Application Spectra through Clube
da Esquina 2

Abstract. Among some of the characteristics that are widely attributed to the musicality of the so-
called Clube da Esquina (Corner Club) are the use of modal procedures and the influence of
different musical genres. In this article, | observe aspects that are associated with modality and
hybridity present in the Clube da Esquina 2 aloum (1978), proposing a sketch of a perspective for
an analytical look at those aspects. | base the analysis of modal aspects on Persichetti (1985) and
Ribeiro (2020) and, on hybridity, | present an alternative interpretation of the perspective proposed
by Piedade (2011), articulating it with Clube da Esquina 2. From the analysis, | identified the
possible understanding of two spectra regarding the instances of hybridity and modality.

Keywords. Modality, Hybridity, Clube da Esquina.

1. Introducéo

As reflexdes propostas neste artigo séo fruto de investigacgdes iniciais vinculadas a
minha pesquisa de mestrado, que esta sendo desenvolvida neste momento pelo Programa de
Pds-graduacdo em Mdusica da UNESPAR. Nessa pesquisa estou procurando analisar aspectos
associados ao modalismo e ao hibridismo presentes no disco Clube da Esquina 2 (Odeon,
1978), de Milton Nascimento, album inserido na producdo do chamado Clube da Esquina,
grupo/movimento que vigorou nos anos 70 no contexto da musica brasileira.

Um discurso recorrente no que diz respeito ao Clube da Esquina, amplamente
presente na literatura académica, jornalistica e mesmo em falas dos proprios integrantes,
consiste na identificacdo de uma multiplicidade de influéncias na sua producdo musical.

Aponta-se comumente para a presenca de influéncias do rock, do jazz, da musica brasileira, da
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masica sacra, da masica de tradi¢do europeia, entre outras. Identifico nessa caracteristica uma

possibilidade de didlogo com o conceito de hibridismo, ou hibridacdo, presente nos estudos

culturais. Canclini (2011) parte da seguinte definicao:

(...) entendo por hibridacéo processos socioculturais nos quais estruturas ou préaticas
discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas,
objetos e praticas. Cabe esclarecer que as estruturas chamadas discretas foram
resultado de hibridac@es, razdo pela qual ndo podem ser consideradas fontes puras.
(CANCLINI, 2011, p. XIX)

Desta forma, hibridacdo, ou hibridismo, é um fendmeno constitutivo do
desenvolvimento histérico das culturas, em que diferentes estruturas se misturam formando
novas estruturas, hibridas. A ultima consideracdo do autor no trecho citado também é
importante: mesmo as estruturas entendidas como “puras”, normalmente passiveis de
processos hibridos, sdo resultado de hibridagc6es anteriores.

Outro fator frequentemente apontado, especialmente na producdo académica, é a
presenca da linguagem modal na masica do Clube da Esquina, com destaque a figura de
Milton Nascimento. Ou seja, é possivel identificar, na musica do Clube da Esquina, o aspecto
do modalismo, caracteristica que diz respeito a utilizacdo de modos — séries de sons
hierarquizados, ligados a uma determinada escala (ALAIN, 1965).

Cabe, agora, fundamentar com um pouco mais de aprofundamento algumas bases
tedricas e perspectivas associadas a analises do hibridismo e do modalismo com as quais me

proponho a dialogar.

2. Modalismo

O livro O modalismo na musica popular brasileira, de Vicente Samy Ribeiro
(2020), serve como uma boa base teodrica para a fundamentagdo das analises harmonicas
propostas neste trabalho. Nele, o autor faz uma andlise detalhada de procedimentos modais
presentes nas musicas de alguns compositores brasileiros, bem como uma observacéo geral do
emprego do modalismo na MPB. Destaca-se, nessa obra, a aten¢do dada aos recursos e
procedimentos modais especificos encontrados na mdsica brasileira; o autor identifica no
material analisado a “permutabilidade modal” (ao qual me referirei aqui como “intercambio
modal”), o “hibridismo modal-tonal” e a “modula¢io modal”* (RIBEIRO, 2020).

Apresento em seguida uma explicacdo breve de alguns desses procedimentos, de

forma a contribuir para uma melhor compreensdo do conteudo analitico deste trabalho.
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Agregarei ainda o conceito de polimodalismo, como descrito pelo tedrico Vincent Persichetti
(1985), cujo trabalho também serviu de base para a fundamentagcdo do livro de Ribeiro
(2020).

Intercambio modal — O intercdambio modal (PERSICHETTI, 1985), ou
permutabilidade modal (RIBEIRO, 2020), consiste na justaposicdo de diferentes modos em
determinado trecho ou composi¢do. Na minha monografia (RIBEIRO, 2017), identifiquei o
intercdmbio modal como um procedimento altamente presente nas composicdes de Milton
Nascimento no periodo estudado, de 1967 até 1978. A alternancia entre campos harmonicos
de diferentes modos nas composicdes de Milton nesse periodo (que engloba o da producéo,
pelo menos inicial, do Clube da Esquina) ¢ mais comum do que o emprego “puro”, sem
alteragdes, de um Unico determinado modo? (RIBEIRO, 2017).

Hibridismo modal-tonal — O hibridismo modal-tonal (RIBEIRO, 2020) consiste
no emprego conjunto, de diversas formas possiveis, de caracteristicas associadas aos ambitos
do modalismo e do tonalismo®. Este é outro conceito chave, sendo facilmente observavel na
producéo de Milton Nascimento e do Clube da Esquina como um todo.

Polimodalismo — Polimodalismo (PERSICHETT], 1985) consiste na sobreposi¢édo
simultanea de diferentes modos sobre um mesmo centro tonal (por exemplo, ré dérico e ré
lidio sobrepostos). E um procedimento que pode ser tido como mais harmonicamente ousado,
sendo também mais raro, mas aparece em diferentes contextos da musica popular, muitas
vezes na forma de uma independéncia entre os planos melddico e harmdnico.

Persichetti introduz outro conceito que se faz importante nesta pesquisa, que é
uma ordenagdo dos modos diatonicos segundo seu “brilho”, caracteristica referente ao nimero
de graus maiores ou aumentados em determinado modo; quanto maior o numero, mais
“brilhante” o modo. De acordo com o autor (1985, p. 33):

O maior numero de bemois que pode ser aplicado a uma escala modal em um tom
particular produzira o modo mais “sombrio”, o Locrio. Subtraindo bemois (e logo,
adicionando sustenidos) na ordem diatonica da escrita, se produzird uma ordenacdo dos
modos de “mais sombrio” a “mais brilhante”.

Segundo este principio, ficamos com a seguinte ordenacdo dos modos, conforme

seu brilho:
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Figura 1: ordenacdo dos modos segundo brilho. Dos modos mais brilhantes para os mais sombrios (direita —
esquerda).

Esta ordenacédo se faz especialmente importante quando lidamos com o conceito
de intercambio modal, porque um recurso possivel é a administracao justaposta dos modos
conforme seu “brilho”, buscando-se a criacdo de contrastes e outros efeitos, procedimento que

ja observei anteriormente nas composi¢oes de Milton Nascimento (RIBEIRO, 2017).

3. Hibridismos homeostatico e contrastivo e o Clube da Esquina

Acécio Piedade (2011), em seu artigo, Perseguindo fios da meada: pensamentos
sobre hibridismo, musicalidade e topicas, apresenta uma proposta de abordagem tedrica para
0 entendimento de processos hibridos no desenvolvimento histérico de musicalidades no
contexto da masica popular. Condizentemente com a concepc¢do observada anteriormente em
Canclini (2011), Piedade (2011) volta seu olhar para o carater historico do hibridismo,
apresentando uma distin¢do que considero importante para a discussao que aqui proponho: os
hibridismos contrastivo e homeostatico.

O hibridismo contrastivo é aquele em que se identifica com clareza as diferentes
estruturas presentes na nova estrutura, hibrida, em um fendmeno de fricgdo, enquanto o
homeostatico caracteriza uma verdadeira fusdo entre essas estruturas em uma nova estrutura,

passivel de novos processos de hibridacéo:

(...) chamemos de hibridismo homeostatico aquele que pressupde o corpo hibrido

como domesticado, equilibrado, onde h& uma real fusdo, ou seja, A deixa de ser A
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enquanto tal e B deixa de ser B enquanto tal para que se encontrem em conjun¢éo na
construcdo de um novo corpo estavel, C, o hibrido; no outro tipo de hibridismo nao
ha fuséo, nem equilibrio, A ndo pode deixar de ser A, e nem B pode fazé-lo, ambos
estando dispostos em um corpo que ndo é C, mas AB. Em AB, é importante que A
se mostre como A e que B se mostre como B. Mais propriamente, A
necessariamente se afirma enquanto A perante B e vice-versa. A é contrastivo em
relacdo a B no corpo AB, cujo cerne é justamente esta dualidade. Se este corpo AB,
no qual a identidade de A e B se apresentam conjunta e contrastivamente, pode ser
chamado de hibrido, entdo podemos falar aqui de um hibridismo contrastivo.
(PIEDADE, 2011, p.104)

Para Piedade (2011), a consolidacdo de uma estrutura hibrida homeostatica esta
inteiramente atrelada ao processo histérico do desenvolvimento dessas estruturas, dependendo
do esquecimento no determinado contexto social das partes distintas que compunham a
estrutura contrastiva que antes fora. Em outras palavras, uma estrutura homeostatica depende
da passagem do tempo para se consolidar, tendo sido anteriormente contrastiva.

Diante de algumas reflexdes suscitadas por leituras e aspectos que observei nas
minhas analises do repertorio presente no Clube da Esquina 2, proponho um desvio do
propdsito preconizado por Piedade (2011) para a abordagem tedrica apresentada em seu
artigo: seria possivel conjecturar uma espécie de espectro de ocorréncias do processo hibrido
que diverge desde estruturas fortemente contrastivas até outras que se aproximam de
estruturas homeostaticas, independentemente do fator temporal de desenvolvimento histérico?
E possivel identificar em estruturas contemporaneas tendéncias a sonoridades que se
aproximam mais da fusdo ou friccdo? Quais seriam as implicagcdes socioculturais da
existéncia de estruturas hibridas que, por variados motivos possiveis, mascaram ou
escancaram a mistura dos elementos que as compdem?

O processo hibrido presente no Clube da Esquina, analisando-se sob a perspectiva
de Piedade (2011), tem carater contrastivo. Ndo me parece plausivel apontar para uma
consolidacdo, ou fusdo propriamente dita das estruturas na musicalidade associada ao Clube
da Esquina; ndo se trata de uma nova estrutura estavel. Identifico, porém, no
grupo/movimento, uma tendéncia a uma assimilacdo mais homogénea de musicalidades,
especialmente quando comparado a outros contextos artisticos da musica brasileira. Sheyla
Diniz, em artigo sobre o Clube da Esquina e o Tropicalismo, dois movimentos que
apresentam uma multiplicidade de influéncias, globais e nacionais, e que costumam ser postos

em comparacao, afirma o seguinte:
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O Tropicalismo viveu sua fase intensa de 1967 a 1968, e tracos como o kitsch, o
pastiche e a parddia, sobretudo articulados através dos arranjos inorganicos, e nao
raras vezes reveladores das contradi¢des de um Brasil progressista e atrasado, em
quase nada se assemelham ao améalgama sonoro do Clube da Esquina. (DINIZ,
2018, p.136)

Parece subentender-se no discurso de Diniz (2018) a ideia de uma sonoridade
mais referencial, que enfatiza ‘“contradicdes”, contrastes, na estética irreverente do
Tropicalismo, diferentemente da “amalgama” do Clube da Esquina. Embora ambos os grupos
tenham lidado com influéncias musicais muito similares, suas abordagens no processo de
assimilacdo sdo completamente diferentes. Garcia (2006), com base em uma afirmacdo de
Caetano Veloso, aponta para a mesma direcdo em sua tese, discutindo, ainda, uma
possibilidade de sintese e maturacdo, de maior aprofundamento desse procedimento hibrido
da parte do Clube, ap6s (mas talvez de forma, em parte, alheia) os experimentos tropicalistas:

Trata-se de uma sintese mais profunda, mais demorada, que procura identificar
pontos de contato entre 0s elementos ao invés de sobrepb-los fragmentariamente. Se
o tropicalismo reivindicava a antropofagia, trata-se aqui de uma digestdo, bem mais
paciente, do alimento arraigado, da densidade de uma feijoada. (GARCIA, 2006, p.
191 - 192)

Diante disso, talvez possa-se falar em uma tendéncia do Clube da Esquina na
direcdo de uma sonoridade mais proxima da homeostase, uma busca e um resultado sonoro
mais proximo de uma fusdo, quando comparado a friccdo contrastiva da sonoridade
tropicalista. Dito isso, o Clube da Esquina ndo se furta a, por vezes, abordar outras
musicalidades de forma mais referencial.

No Clube da Esquina 2, por exemplo, é recorrente a presenca de sonoridades que
remetem a musicalidades andinas, claramente presentes nas cangfes Credo (Milton
Nascimento e Fernando Brant) e Pao e agua (L0 Borges, Marcio Borges e Roger Mota), com
ritmos caracteristicos em compasso terndrio, instrumentagdes e participacbes de
instrumentistas associados a essas musicalidades (nesse caso, 0 grupo Tacuabé). Também
cabe mencionar acentos globais que remetem ao pop e o0 rock, como se vé nas “levadas” de
Maria Maria (Milton Nascimento e Fernando Brant) e Cangdo amiga (Milton Nascimento e
Carlos Drummond de Andrade), além da reveréncia a manifestacdo do maracatu, em levada
de samba e harmonia curiosamente tonal, de Reis e rainhas do maracatu (Milton Nascimento,
Novelli, Nelson Angelo e Fran).

Por outro lado, muitas cancdes do Clube da Esquina apresentam caracteristicas

dificeis de associar a géneros ou ritmos especificos. No Clube da Esquina 2 isso é perceptivel:
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talvez seja possivel associar O que foi feito de vera (Milton Nascimento, Fernando Brant e
Marcio Borges) a um afoxé ou ijexa, ou entdo ao congado mineiro, mas nada disso se pode
afirmar com muita certeza; Canoa, canoa (Nelson Angelo e Fernando brant), entéo, parece ter
algo que remete a bossa ou samba, mas seus acentos ndo coincidem com os de algum ritmo
especifico do Brasil.

Talvez seja valido buscar mensurar, através da mdsica, os diferentes niveis de
contraste e sutileza com os quais 0s processos hibridos se dao, a fim de entender possiveis
motivos estéticos, politicos e culturais por tras dessas escolhas.

Tendo feito esse apanhado tedrico, apresento, em seguida, algumas analises de
procedimentos modais no disco Clube da Esquina 2 que realizei como parte da minha

pesquisa.

4. Andlises de procedimentos modais no Clube da Esquina 2

Em Credo (Milton Nascimento e Fernando Brant), faixa que abre o disco, ocorre
0 que provavelmente € o mais longo emprego de um modalismo “puro”, de um modo s6, no
Clube da Esquina 2, com a introducdo, intermezzo e coda ambientados em fa dorico. A
cancao em si apresenta emprego de intercdmbio modal, com as se¢Bes A, cantadas com letra,
justapondo os modos jonico e dérico, especialmente no plano harménico. A coda, porém,

apresenta a seguinte melodia e harmonia:
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Figura 2: Milton Nascimento e Fernando Brant. Credo — coda, fa dérico.

Vé-se aqui uma aplicacdo bastante caracterizada de fa dorico. Isso ocorre em parte

pela alternancia entre os acordes de Im7 e IIm7, que caracteriza 0 campo harménico do
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modo*, mas se escancara especialmente pelo segmento melddico, cantado, na gravagio, em

[{ PS4

coro, presente no quarto e oitavo compasso da figura: o movimento melddico “sétimo grau
menor — sexto grau natural — quinto grau”, altamente caracteristico do modo.
Em Dona Olimpia (Toninho Horta e Ronaldo Bastos) ocorre o procedimento de

intercdmbio modal com um leve fator de independéncia entre os planos harménico e

TP
melodico:
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Figura 3: Toninho Horta e Ronaldo Bastos. Dona Olimpia — trecho da secdo A, centro em ré.

Nesse exemplo o plano melddico caracteriza com clareza o modo dérico
(novamente®), com a presenca do sexto grau natural caracteristico do modo durante a
execucdo do acorde de Im7, o Dm7. Apés esse desenho de ré dorico, o modo edlio é
caracterizado com a presenca do acorde de IVm7, o0 Gm7/D, que contém em sua composicao
0 sexto grau menor do modo, descaracterizando por completo a sonoridade dérica.

Enquanto, nesse caso, a caracterizacao do “sabor” dorico ainda ¢ evidente, ele
apresenta, por outro lado, alguns afastamentos em relagdo ao primeiro exemplo: o trecho
apresenta intercdmbio; o plano harmonico se analisado isoladamente (Im7 — 1Vm7), néo
caracteriza o dorico, se inserindo no modo eolio; a melodia, embora apresente 0 movimento
caracteristico “sétimo grau menor — sexto grau natural”, se ancora em notas de superestrutura®
—sol - mi - dé (respectivamente a décima primeira, a nona e a sétima do acorde de Dm7) —em
um emprego que parece se aproximar em parte de uma concepgdo possivelmente mais
jazzistica do emprego do modalismo (perceptivel, especialmente, no modal jazz), em que se
valoriza melodicamente as dissonancias e, particularmente, o uso do modo doérico em acordes
menores com sétima’.

Aponto ainda para mais um exemplo de aplicacdo do dérico presente no Clube da
Esquina 2: P&o e agua (L6 Borges, Marcio Borges e Roger Mota). Neste caso, o intercambio
ocorre no plano harmdnico, evidenciado pela linha de baixo, que ataca o sexto grau
caracteristico do modo ddrico no terceiro tempo dos compassos de Dm7; a presencga
subsequente do bVI7M justapde o modo ed6lio a secéo:
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Figura 4: L6 Borges, Marcio Borges e Roger Mota. Pao e agua — trecho da secdo A, centro em ré.

Aqui talvez possa-se apontar para um afastamento ainda maior, ou similar ao
anterior, de uma aplicacdo em que se busca evidenciar o modo dorico, visto que a melodia, no
trecho, transita por notas que ndo caracterizam nem o ddrico nem o e6lio, e a caracterizagdo
desses modos cabe unicamente a harmonia®.

Em outro exemplo, A sede do peixe (Milton Nascimento e Marcio Borges)
apresenta um intercAmbio denso no plano harmdnico, com uma justaposi¢do rapida de

diferentes modos, com o edlio presente no plano melddico de forma bastante estatica:



|

wern XXX Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacdo em Musica — Jodo Pessoa, 2021

Bb7M/A Bb6/A
i
Violao .
= e
e f rFf
frigio
5 3—
0H = % I I N
> T : f T T 1 K1
s — T o e e, L o
p/ B g
Pa - - - rao queo su - or____ nfo me deu 0

— — g |

[ & 4

| I S

—
0 y |

P 4 1 | 1 I T 1 I 1 1 T I ]
— T 1 T i - |
|- i o 1 Il 1
\%)V = | - e 1 o I |

fo - godoa mor____ en-si - nou

B(add9)/A Bb(add9)/A Am7 D(add4)/A

frigio eolio dorico
13 33—
o) =1 |
>4 T . i T ]
{es — — —— —* o —
\%)\I Py 1 d d - | i i { i ]
U
Ser o bar-roen - vol - @ do
Am7(11) D/A E/A
13
7 7 ) 9 # g i 9 i 7 gé % g ? i ? i
i
1 ]
" - f s T - f
menor melodica
16 — —3—
0 | N | 3= : PR
4 I Y KT I I — I — T il
y 2 IR | | | 1 1 | 1 1 - |
o I il
T o T 1
08) Y
Sol __ ser chu - va la - vran - do o ser - tao
Am7 G#m7/A Gm7/A Am7 D(add4)/A

oy | 4 - - n i
5 vS $ S #ng i S S

/e é & & 4
4 I I —
(Y = 4 ) 4

? r:olio f F lidio f ﬁ frigio r C’“"

Figura 5: Milton Nascimento e Marcio Borges. A sede do peixe — secdo A, centro em la.

Neste caso a densidade do intercAmbio, com um ritmo harmonico mais rapido e,
consequentemente, alternancia entre modos também mais rapida, aliada ao carater cromatico
da progressao harmdnica, contribuem para uma maior sutileza, no que se refere a clara
caracterizagdo, da presenca dos modos especificos no contexto da cancdo. Por outro lado, a

presenca de notas de estrutura superior na formagdo dos acordes, como as nonas, contribui
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para uma ambientacdo mais bem definida dos campos harmonicos dos respectivos modos;
efeito contrario do que ocorre em harmonias mais triddicas que apresentam intercAmbio
modal®, em que, por vezes, um acorde pode pertencer a até 3 modos diferentes.

Aponto, por fim, para a introducdo/intermezzo de Nascente, de Flavio Venturini e
Murilo Antunes. Essa cancdo apresenta uma aplicacdo interessante do intercambio modal. O
processo relacionavel ao intercdmbio modal se expde, principalmente, na introducdo e no
intermezzo (que compartilha da harmonia e linha melddica da introdugdo), com uma sucessdo
de acordes provenientes de diferentes modos. Neste caso, acredito que prevalece, sobre a
percepcao clara de centro, a exploracdo harménica das relacbes de brilho; desta forma, ndo é
um processo de intercdmbio modal em que se perceba claramente o sabor e a caracteristica de
cada modo utilizado na sua relagdo com o centro, parecendo ser mais comunicada, em vez

disso, a intengdo de contraste entre cada acorde da progresséo.
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Figura 6: Flavio Venturini e Murilo Antunes. Nascente — introdugao, centro em ré - fa.

No que se refere a uma possivel percepcdo de centro, talvez um tanto vaga, mas
presente, ha aspectos dignos de mencdo. O centro do trecho parece se estabelecer em uma
certa medida com o primeiro acorde, ré - relativo menor da tonalidade estabelecida na parte
A, fa -, com os subsequentes Em7(9), Eb7M e C/E sendo todos pertencentes a diferentes
modos do centro ré (respectivamente, jonico, frigio e mixolidio). O acorde Db7M, porem,
quebra com esse principio, ultrapassando o limiar da centricidade em ré menor, podendo

pertencer, em vez disso, a fa edlio, em um intercdmbio modal aplicado sobre o relativo maior
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de ré, sendo, desta forma, o acorde mais “sombrio” da progressdo’’. De uma forma ou de
outra, acredito que a percepcdo de centro é bastante vaga, podendo também encontrar repouso
em alguma medida, por exemplo, em mi (menor); essa observacdo serve mais para ilustrar
como o procedimento do intercdmbio pode, por vezes, ultrapassar o limite da centricidade e
levar a condi¢des mais extremas as relacdes de brilho.

Sobre relagGes de brilho e seus contrastes em Nascente, ha ainda mais um fator
curioso. A introducdo e o intermezzo, na gravacdo do Clube da Esquina 2, possivelmente
passaram por um processo de adaptacdo nas méaos do arranjador, Francis Hime. A harmonia e
melodia dessas secOes sdo diferentes em outros registros, como a primeira gravacdo da
cangdo, no disco Pagina do relampago elétrico (EMI-Odeon, 1977), de Beto Guedes, e
gravacOes do préprio Flavio Venturini, como a do disco Nascente (EMI, 1982). A harmonia
no disco de Beto Guedes, ainda um tanto similar a do Clube da Esquina 2, é: Dm7(9) -
Em7(9) - Eb7M - Bm7(9) - G/B - Bb7M(9) - Am7(9) - Db - C"4(9) - C7.

O que tiro dessas harmonias alternativas e, ao que tudo indica, mais proximas de
uma concepcao original do compositor, € que, embora as implicacbes que se referem a
percepcao de centro tonal sejam bastante diferentes (apontando para uma vagueza maior
ainda), o valor dado as relagdes contrastantes entre os acordes persiste, de forma ainda mais
extrema, sem 0s encadeamentos dos baixos por semitons, que amenizam a sensacdo de
contraste com condugdes mais suaves, e com modos mais distantes na escala de brilho. 1sso
reforca a intencdo de uma harmonia mais indefinida, sem chéo, nesses trechos da canc¢éo, que,

em boa medida, se preserva na gravacao do Clube da Esquina 2.

Clube da Esquina 2 ‘ Dm7(9) - Em7(9) - EbTM - Em7(9) - C/E - EbTM(9) - Dm7(9) — Db7M - C74(9) - C7 ‘

Pégina do
relampago elétrico

‘ Dm7(9) - Em7(9) - Eb7M - Bm7(9) - G/B - BbTM(9) - Am7(9) - Db - C74(9) - C7

Figura 7: grafico comparativo das relagGes de brilho das harmonias da introducéo e intermezzo de Nascente
(Flavio Venturini e Murilo Antunes). Gravagdes do Clube da Esquina 2 (1978) e de P4gina do relampago
elétrico (Odeon, 1977).

No repertdrio do Clube da Esquina 2 essa aplicacdo do intercambio modal como
um recurso mais de contrastes e de administracdo de brilho do que de referéncias

caracteristicas a determinados sabores modais?, levada a uma alta propor¢do no intermezzo
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de Nascente, me parece ser bastante proeminente em uma certa medida. O intercAmbio modal
ainda pode ser identificado nas can¢des Ruas da cidade, Casamiento de negros, Olho d’Agua,
Canoa, canoa, O que foi feito de Vera (deverd), E dai, Cancdo amiga, Tanto, Testamento,

Léo, Maria Maria, Meu menino, Toshiro e Que bom, amigo.

5. Considerac0es finais

Da analise inicial sobre os processos de intercambio modal pude atinar para
alguns aspectos a respeito de diferentes aplicacfes possiveis do procedimento em questdo, 0s
quais me propus a trazer para este artigo. Talvez, no que se refere ao uso de procedimentos
modais, possa-se falar em um espectro, influenciado por diversos fatores, que diverge desde
uma aplicacdo que evidencia caracteristicas tipicas dos modos utilizados (uso de notas e/ou
acordes que valorizam graus caracteristicos; uso de motivos melddicos tipicos) até uma
aplicacdo que mascara essas caracteristicas, com o uso do material modal feito a servico do
jogo de contraste e de administragdo das relagdes de brilho. Apesar de serem perceptiveis
aplicacfes associaveis a variadas partes desse espectro hipotético na musica do Clube da
Esquina, cabe investigar mais a fundo uma possivel tendéncia ao ultimo emprego
mencionado.

Esse espectro que sugiro inicialmente talvez seja insuficiente para dar conta de
explicar a complexa variedade de aplicacGes possiveis do material modal. Talvez seja dificil
posicionar um exemplo musical quando fatores como harmonias triadicas (modalmente mais
ambiguas), ou procedimentos como hibridismo modal-tonal e polimodalismo estiverem em
jogo. De todo modo, acredito ser valido esse olhar para diferentes carateres da aplicacdo de
materiais modais e as implicacGes sociais, politicas, historicas e culturais por tras disso.

A ideia de haver um espectro como esse, pode ser posta, por vezes, em
complementaridade com as reflexdes que apresentei anteriormente acerca dos conceitos de
hibridismo homeostatico e contrastivo, propostos por Piedade (2011). Uma aplicacdo que
escancara as caracteristicas tipicas de um modo, comparavel ao hibridismo contrastivo, pode
estar associada a busca pela evocacdo de determinados simbolos culturais; isso pode ser
exemplificado por casos como o do uso do dérico em Scheherazade, por Rimsky-Korsakov,
em que, a tipica maneira da musica programatica do periodo romantico, o compositor parece
buscar evocagdes, a época e naquele contexto, tidas como “exoticas”, ou entdo, no contexto
da MPB, pelo uso de motivos mixolidios, lidios ou déricos fortemente associdveis ao nordeste

brasileiro, como em Tropicalia, de Caetano Veloso, Upa, neguinho, de Edu Lobo e
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Gianfrancesco Guarnieri, Procisséo, de Gilberto Gil, e Pato Preto, de Tom Jobim*2. Por outro
lado, talvez possa-se associar uma aplicacdo comparativamente mais homeostatica ao modal
jazz, em que, possivelmente, mais se buscasse explorar os materiais da escala e 0s recursos
harmonicos modais do que fazer meng6es a musicalidades associadas aos modos especificos
utilizados.

No Clube da Esquina 2, pode-se observar aplicacbes associaveis aos dois
extremos. Dona Olimpia, por exemplo, com o uso, em diferentes momentos, do dérico e do
lidio na melodia sobre uma harmonia que parece operar por uma légica mais tonal (aspecto
predominante na obra do compositor Toninho Horta, podendo ser associado a sua inclinacédo
jazz-bossanovistica®) se aproximaria das aplicacdes em que se busca destacar sonoridades
caracteristicas dos modos, enquanto a introducdo de Nascente, com intercambio modal e
centro incerto, se aproximaria do polo oposto, sem caracterizacdo clara de nenhum modo, e
sim do contraste harménico conferido pelo seu intercambio.

Acredito que, diante das analises que fiz desses exemplos aqui observados, esse
espectro de aplicagdes modais que proponho, visto que seja aprofundado, pode vir a ser um
parametro cuja observancia pode contribuir para analises das significacBes associadas ao
plano harmdnico de obras musicais, sendo perceptivel, ao menos, uma relagcdo possivel com
os hibridismos homeostatico e contrastivo, como observei. Essa diferenca entre hibridismos,
por sua vez, € um aspecto que, de uma forma ou outra, €, no minimo, discutido na literatura
sobre o Clube da Esquina, em que se constata uma distin¢do entre a amalgama mineira e 0s
choques tropicalistas. Acredito que cabe investigar nas estruturas hibridas e procedimentos

modais, 0s porqués por tras dos choques e das amalgamas.
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Notas

! Ribeiro (2020) identifica o procedimento de modulacéo situado em ambito modal em cancdes das vertentes
tropicalista e nacionalista. No contexto do Clube da Esquina, porém, ndo me parece um procedimento
igualmente relevante.

2 Ha poucos casos em que ocorre o emprego de um modo sé nas cangdes de Milton Nascimento no periodo
estudado. Pode-se mencionar a jonica Ponta de areia (Milton Nascimento e Fernando Brant) como uma dessas
excecdes; ou entdo casos como o de Cravo e canela (Milton Nascimento e Ronaldo Bastos), cuja parte A se
insere inteiramente no campo harmdnico de dé lidio, apresentando intercambio modal apenas com o jonico da
parte B.

% Pode-se estabelecer uma comparagdo com a chamada “monalidade”, porém esta se diferencia por se tratar
especificamente de um procedimento localizado em um determinado momento histdrico da mdsica anterior a
consolidacdo do sistema tonal. O hibridismo modal-tonal é um fenémeno p6s-tonal.

4 O entendimento de campos harmonicos construidos sobre os modos é essencial para a analise dos
procedimentos modais aqui observados. Em seu livro, Persichetti (1985) apresenta os campos harmdnicos dos
modos diatdnicos, fazendo observagdes sobre 0s acordes formados sobre os graus e suas particularidades.

5 O dérico parece ser um dos modos mais recorrentes nas cangdes do Clube da Esquina. Tudo que vocé podia ser
(L6 Borges e Marcio Borges), Escravos de J& (Milton Nascimento e Fernando Brant), A chamada (Milton
Nascimento) e Cais (Milton Nascimento e Ronaldo Bastos) sdo mais alguns exemplos em que o modo aparece.

® Refiro-me a notas de estrutura superior dos acordes, dissonancias que sucedem a sétima da tétrade — nona,
décima primeira, décima terceira, etc.

7 Assim como em acordes maiores com sétima maior o lidio é valorizado na linguagem da improvisacdo
jazzistica, o ddrico também é em acordes menores com sétima. O quarto grau natural do jonico e o sexto grau
menor do eolio sdo tomados como notas evitadas para acordes de primeiro grau no ambito do jazz e de muitas
outras musicalidades.

8 Esse procedimento, na verdade, é bastante presente na musica do Clube da Esquina. Na minha monografia
chamei esse fendmeno de “melodia unimodal sobre harmonia intercambiante”. Alguns exemplos do uso desse
procedimento sdo Crenca (Milton Nascimento e Marcio Borges), Morro Velho (Milton Nascimento), Escravos
de J6 (Milton Nascimento e Fernando Brant), Fé cega, faca amolada (Milton Nascimento e Ronaldo Bastos), e,
no Clube da Esquina 2, pode-se citar Credo (Milton Nascimento e Fernando Brant), Tanto (Beto Guedes e
Ronaldo Bastos) e A sede do peixe (Milton Nascimento e Marcio Borges).

® Dentre as quais vale citar as harmonicamente similares Cancéo do sal (Milton Nascimento) e Milagre dos
peixes (Milton Nascimento e Fernando Brant), além de Maria Maria (Milton Nascimento e Fernando Brant).

10 Aponto aqui para a ideia de que as relagdes de brilho podem ir para além dos modos diatonicos contidos em
determinado centro tonal. A harmonia em questdo exemplifica perfeitamente: no contexto de ré menor, a
presenca de um acorde de Db se trata de uma inser¢do especialmente “sombria”, sendo um acorde proveniente
de um modo bastante bemolizado do tom relativo, f4 e6lio, atravessando o limite dos modos de ré.

11 Embora ndo sejam normalmente tidas como concepgdes opostas, diferencio aqui as ideias de “contraste” e
“sabores” no ambito modal no sentido de que, na primeira concep¢do, o contraste em si ¢ priorizado, sendo que o
uso de um acorde proveniente do campo harmdnico de determinado modo ndo evidenciaria necessariamente o
“sabor” desse modo (ou seja, 0 modo ndo é facilmente reconhecivel e identificAvel, nem acarreta em possiveis
associacgdes atreladas ao mesmo), e sim quéo brilhante ou sombrio é o acorde no contexto harménico em que é
inserido.

2 Para complementar: Piedade (2011) aponta que ndo basta o simples uso dos modos identificados com o
nordeste para se caracterizar a tépica nordestina; os motivos e desenhos melddicos cumprem papel essencial na
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caracterizacdo dessa tdpica. Nao basta 0 uso dos materiais da escala para a caracterizagdo clara e evocacdo desse
tipo de linguagem.

13 Um procedimento comparavel pode ser percebido em outra cangdo do compositor: Aqui, oh! (com Fernando
Brant), em que, em um contexto predominantemente tonal, ocorre uma citagdo melddica bastante caracteristica
do modo lidio (nas frases “em Minas Gerais” e “tem béngdo de Deus”).
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