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Resumo. O presente trabalho traz reflex6es que consideram aspectos histéricos naturalizados da
musica popular (AMADO, 2016; BESSA, 2015; CARMO, 2014; LIMA REZENDE, 2014, 2015,
2017) a luz de questdes coloniais (QUIJANO, 1992, 2005), visando estabelecer rompimentos com
tais naturalizagfes coloniais relacionadas as populagcBes negras em dois géneros musicais
selecionados, o Choro e 0 Blues. Ao tratar de uma acéo voltada a descontinuacdo de tais preceitos,
através da presenca da decolonialidade em processos educacionais na formagdo docente em musica
(QUEIROZ, 2020), entende-se estar mais proximo de préaticas pedagdgicas que sobretudo evitem o
uso de vieses envoltos em colonialidades.
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Popular Music Through Decolonial Paths: Reinterpreting Contexts in Music Education
Abstract. This article develops reflections about historical aspects of popular music (AMADO,
2016; BESSA, 2015; CARMO, 2014; LIMA REZENDE, 2014, 2015, 2017) in dialogue with
colonial concepts (QUIJANO, 1992, 2005), in order to break with coloniality related to black people
in music genres Choro and Blues. With an action aimed to discontinue colonial precepts in music
teacher education (QUEIROZ, 2020), it is believed to be consolidating pedagogical practices that
avoid the use of coloniality perspectives.
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1. Colonialidade e o risco de um discurso naturalizado

Ao abordar reflexdes sobre aspectos historicos considerando especialmente a

predominancia de narrativas vinculadas a dominacéo, sdo levantadas indagacGes sobre como
uma “histéria oficial” (LIMA REZENDE, 2015) pode ser relatada ndo necessariamente levando
em consideracdo a polifonia de uma sociedade e época, mas seguindo apenas uma determinada

perspectiva. Assim, é apontada a imprescindibilidade de ponderar alguns elementos

historicamente naturalizados, partindo do pressuposto que considerar 0s contextos nos quais

eles foram elaborados é extremamente significativo, devido a necessidade de rompimento com

no¢Oes que podem carregar consigo reflexos de um ambiente social fundado no colonialismo.

Mesmo com o fim do periodo colonial, muitos de seus ideais continuaram a

reverberar através da colonialidade, propagando principios relacionados diretamente a
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dominacdo. Anibal Quijano (1992, p. 13) afirma que a repressdo colonial consiste em uma
dominacgdo que recai sobre os modos de conhecer e produzir perspectivas, atuando diretamente
nos modos de significacdo e construcdo de simbolos, bem como sobre as maneiras de expressao.
Houve uma imposicao de padrées proprios dos dominantes aos dominados, sendo essa uma das
ferramentas utilizadas para legitimacdo através do poder, culminando em copiosos discursos
que pregavam uma hegemonia cultural europeia sobre outras manifestagcdes. Pode-se assegurar
que “0S europeus geraram uma nova perspectiva temporal da histéria e re-situaram 0s povos
colonizados, bem como a suas respectivas historias e culturas, no passado de uma trajetoria
historica cuja culminagdo era a Europa” (QUIJANO, 2005, p. 121). Hierarquias estabelecidas
e identidades raciais oportunamente construidas como modo de articular a posi¢ao que negros,
indigenas e mestigos ocupariam socialmente, refletindo inclusive nas narrativas historicas.

Bibliografias chamam atencdo para o fato de como estudos sobre a histdria de
géneros musicais podem acabar por solidificar e naturalizar certos aspectos (AMADO, 2016;
BESSA, 2005; CARMO, 2014; LIMA REZENDE, 2014, 2015, 2017). Para mais, apontam
também para a necessidade de questionar tais aspectos histéricos naturalizados, posto que eles
podem estar carregados de significados fundamentalmente préximos a colonialidade. Ao
analisar mais proximamente géneros musicais como o Choro e o Blues, percebe-se que ambos
ndo se livraram de sofrer com ocultamentos e apropriacOes, principalmente por conta de
mecanismos de legitimagcdo que inevitavelmente refletem contextos extremamente
discriminatorios com as populagdes negras. Bessa utiliza o termo “escuta dominante” (BESSA,
2005, p. 10) ao se referir a estudos que buscam reconstruir aspectos sonoros de uma época, isto
¢, para a autora muitas vezes a “escuta das elites” € o que costuma prevalecer nas fontes e
publicacdes de histdria, mesmo quando se trata de assuntos relacionados a musica popular.
Dada tal predominancia da escuta dominante de grupos detentores do poder, acredita-se que
analisar, refletir e debater a respeito da histéria oficial torna-se indispensavel na tentativa de
rompimento com preceitos de discursos naturalizados que podem carregar consigo reflexos
coloniais de um ambiente social excludente.

Em meio as inimeras consequéncias sociais, culturais e politicas dos processos de
dominacdo colonial, na area da educagdo musical € possivel delinear uma soberania de séculos
do ensino conservatorial eurocentrado (COUTO, 2014; DORING, 2017; PEREIRA, 2016;
QUEIROZ, 2020), o que de certa forma aponta para uma pratica educacional capaz de ser
relacionada diretamente aos grupos dominantes estabelecidos pelos desdobramentos coloniais,

ou seja, as camadas de maior forca econémica, formadas quase que exclusivamente por brancos,
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sem participacdo efetivada dos povos colonizados (negros, indigenas e mesticos) e suas
tradicGes. Dado tal panorama, discussdes com o propdésito de enfatizar a necessidade de
reflexBes sobre a presenca de reproduc@es coloniais no ensino de musica passaram a emergir.
Trabalhos como os de Marcus Vinicius Medeiros Pereira (2018, 2020) e Luis Ricardo Silva
Queiroz (2017, 2019, 2020) sdo exemplos da implementacdo da interseccdo entre a educacéo
musical e a decolonialidade. E com base nesse campo de estudos que este trabalho pretende
investigar a possibilidade de, a partir da musica popular representada por géneros de raizes
negras como o Choro e o Blues, serem estabelecidas quebras de naturaliza¢bes coloniais no
ambito da educacdo musical.

Compreendendo a importancia do rompimento com reproducdes de colonialidades
e chamando atencdo para a necessidade de reinterpretacbes de narrativas histéricas, é
apresentada uma proposta visando a formacao docente em mdsica, a fim de provocar reflexdes

decoloniais a partir de proposicoes realizadas por Queiroz (2020).

2. Reinterpretando contextos e narrativas

Partindo do fato que tais questdes sobre colonialidade arraigaram-se também no
ambito educacional, tratar de estabelecer uma visdo decolonial na educagdo musical surge como
possibilidade para identificar estruturas coloniais naturalizadas presentes em curriculos e
praticas pedagdgicas (WALSH, 2009). Um dos caminhos para tal pode ser dedicar atengdo as
instituicbes formadoras de professores e aos curriculos, de modo a possibilitar a incorporacéo
da decolonialidade ja nos ambientes de formacdo. Com uma descontinuacdo de preceitos
colonizados, entende-se estar mais préximo de consolidar diferentes visdes e epistemes nos
contextos educacionais universitarios, resultando, no melhor dos cenarios, em gradativas
desconstrucGes das colonialidades que perpassam o ambiente académico, gerando reflexos na
educacdo béasica. Ademais é uma maneira de fazer com que nos voltemos as colonialidades
presentes em nosso cotidiano, possibilitando que ao melhor compreender tais questdes, néo
ignorando sua existéncia, possamos desnaturaliza-las.

Em seu artigo intitulado Até quando Brasil? Perspectivas decoloniais para
(re)pensar o ensino superior em musica, Queiroz apresenta proposicdes com o intuito de
“subsidiar praticas decoloniais na educacdo superior em musica do Brasil” (QUEIROZ, 2020,
p. 175). Dentre os seis topicos apresentados pelo autor ao longo do texto, foi tomado como
recorte “conhecer e incorporar diferentes tipos de musica produzidos no Brasil e em outros

contextos culturais do mundo” (QUEIROZ, 2020, p. 175), estabelecendo dialogos também com
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o eixo “trabalhar musica como um fendmeno complexo e amplo que abrange ética e justica
social” (QUEIROZ, 2020, p. 184), a fim de construir uma a¢do que preconize a presenca da
concepgdo decolonial em cursos de licenciatura através da histéria da musica. A partir da
abordagem de reinterpretacdo de narrativas da musica popular, aqui especificamente utilizando
da tematica relacionada aos mecanismos de legitimacdo enfrentados por muasicos negros no
Choro e Blues, pretende-se recontar trechos destas narrativas levando em conta aspectos de
colonialidade latentes a época. Entende-se que esse pode ser um caminho para promover
ampliacOGes de perspectivas por parte dos professores em formacao, refletindo em praticas
pedagdgicas distanciadas de preceitos que reproduzam naturalizagbes oriundas da
colonialidade.

Como exercicio para o desenvolvimento de uma perspectiva decolonial, serdo aqui
brevemente tomadas e comparadas as narrativas histéricas dos musicos Anacleto de Medeiros
e W.C. Handy. Anacleto de Medeiros (1866-1907), negro, compositor, arranjador e grande
organizador e maestro de bandas e de orquestras de teatro, é uma figura constantemente
destacada na histdria do Choro. Foi aluno do Conservatdrio de Musica do Rio de Janeiro e
também assiduo frequentador de rodas de choro, sendo assim, transitava entre os ambientes
erudito e popular. Na sua trajetoria, percebemos como “a musica brasileira é definitivamente o
resultado da historica ligagdo cultural entre os diversos segmentos da sociedade, englobando
etnias, classes sociais, tradicbes e modernidades, em um constante processo dialético de
exclusdo e inclusdo” (DINIZ, 2007, p. 14). O musico, praticante de diversos instrumentos de
sopro, é reconhecido como fundador e mestre de importantes bandas de musica do Rio de
Janeiro (RJ), exercendo ainda uma funcdo quase que pedagogica na propagacao do Choro
(AMADO, 2016, p. 4; LIMA REZENDE, 2015, p. 79). Ja William Christopher Handy (1873—
1958), negro, trompetista e filho de ex-escravos, é constantemente destacado nas narrativas
sobre os primordios do Blues. Sua can¢do The Memphis Blues, de 1912, € apontada como o
primeiro de todos os Blues (MUGGIATI, 1995, p. 16). Apesar de referida historicamente como
a pioneira do género, a cangdo em realidade trata-se do primeiro Blues registrado, ou seja, 0
primeiro a ser escrito e publicado no formato de partitura. Posto isso, é possivel evidenciar em
ambas as narrativas a presenca de mecanismos de legitimacao, representados por padrdes da
masica erudita europeia, 0s quais tais musicos tiveram que suplantar para estarem presentes
nestas narrativas historicas.

Considera-se que em ambos 0s casos um dos pontos centrais para a visibilidade por

eles conquistada esta na caracteristica transicional entre 0 meio erudito e o popular. No caso de
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Anacleto, o fato do musico fazer parte e desempenhar importante oficio em uma grande
corporagdo, como a banda do Corpo de Bombeiros, pode ter favorecido a legitimagédo de seu
nome. Alids, representando uma validacdo ndo somente para Anacleto, como igualmente para
outros musicos negros que a partir de seus ingressos em bandas de corporacfes publicas
passaram a estar em uma nova posicdo no meio musical da época (AMADO, 2016, p. 5). Ja
W.C. Handy, que foi inclusive professor da Alabama Agricultural and Mechanical College
(hoje Alabama A&M University), ao ter sua musica transcrita em partitura, demonstra
igualmente caracteristicas transicionais entre a cultura musical erudita europeia e a musica
popular. Logicamente o Blues ja era praticado havia muitos anos em comunidades negras,
sendo que poucos destes masicos vieram a ser nomeados e/ou receberam algum destaque nas
narrativas do género. Ademais mesmo a instrumentacgéo e a sonoridade de The Memphis Blues
se encontram consideravelmente mais préxima da sonoridade de bandas de mdsica, assim como
0 caso de Anacleto de Medeiros, e do Jazz. Vale destacar que 0s primeiros tragos tanto do Blues
guanto do Jazz datam de épocas onde nem sequer existiam procedimentos de gravacao e
reproducao sonora, entretanto, serd justamente com o surgimento dessas tecnologias e com a
eclosdo do mercado fonografico que o Jazz receberd um grande aporte por parte das gravadoras
e consequentemente sofrera com mecanismos oriundos de circunstancias mercadologicas. A
titulo de exemplo, o primeiro disco de Jazz é datado de 26 de fevereiro de 1917 e foi gravado
por uma banda formada exclusivamente por musicos brancos (MUGGIATI, 1995, p. 156), a
Original Dixieland Jass Band, ou seja, mesmo que o género, da mesma forma que o Blues,
tenha nascido do berco afro-estadunidense, o primeiro registro histérico fonografico foi
realizado pelas mdos de musicos brancos, sendo esse apenas um dos fatos que evidenciam um
“embranquecimento” aplicado ao Jazz por conta de mecanismos que visavam tornad-lo um
género mais rentavel para as gravadoras, ao delinear tanto um publico-alvo de pessoas brancas,
guanto a opcdo por masicos brancos. Tal afirmacdo pode ser exemplificada pela capa da
partitura da propria The Memphis Blues (Figura 1), que anos antes ja contava exclusivamente
com masicos brancos. Interpreta-se que nesse primeiro momento a escolha mercadolégica do
Jazz em detrimento ao Blues perpassa também por questfes de invisibilidade das populagdes

negras.
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Figura 1: Capa da partitura de “The Memphis Blues”. Afinal, o Blues ndo era a musica dos negros?

Além de Anacleto de Medeiros e W.C. Handy, acredita-se que outros diversos no-
mes passaram por mecanismos de legitimacgéo. Pode ser citado Joaquim Callado (1848-1880),
flautista negro celebrado como de suma importancia na constru¢do do Choro em seus primor-
dios, que da mesma forma possuia uma ligagdo com o meio musical erudito europeu através do
conservatorio, sendo essa uma possibilidade transicional que pode ter influenciado sua presenga
na historia da musica brasileira (AMADO, 2016, p. 5). E Chiquinha Gonzaga (1847-1935),
pianista que igualmente esteve presente nas primicias do Choro, com recentes discussdes sobre
o silenciamento de sua representacao historica como mulher negra (ALVES, 2020). O fato de
terem sidos educados musicalmente a partir de parametros e padrdes da cultura europeia pode
ter representado a ponte necessaria para que esses musicos negros se sobressaissem nas narra-
tivas historicas, valendo ressaltar que de forma alguma pretendemos diminuir suas contribui-
coes, pelo contrario, buscamos enfatizar como tais figuras conseguiram notabilizar-se em um
contexto social extremamente discriminatdrio e repleto de colonialidades. Tal perspectiva de
reinterpretacdo historica a partir da introducgéo de narrativas excluidas e/ou ocultadas, pode ser
em muito ampliada para os mais diversos contextos e figuras.

Esses sdo breves exemplos de narrativas que poderiam ser debatidas na formacéo
docente em musica, talvez j& nos semestres iniciais, como uma acao decolonial que busque
possibilitar um rompimento com a visao e a escuta dominante, tornando assim os futuros pro-
fessores mais propensos ao desenvolvimento de diferentes perspectivas, e a incorporacéo de

novas epistemes e significados as suas praticas pedagdgicas. Vale ressaltar que o viés histdrico
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decolonial escolhido como recorte aqui, focado mais no debate e na reflexdo, pode e deve ser
ampliado para questdes voltadas ao fazer, apreciar e criar musical, como enfatizado por Queiroz
(2020). Ademais a todos os aspectos apresentados soma-se a necessidade de romper com pre-
conceitos e discriminacfes que, nas mais diferentes areas e campos do conhecimento, ainda

assolam pessoas negras em todo o Brasil.

3. Considerac0es finais

A ndo imparcialidade na construcdo de uma narrativa historica precisa ser levada
em consideracdo, no sentido de instigar reflexdes sobre a perpetuacdo de representacdes
naturalizadas pela colonialidade. Como elucidado, tanto no cenario do Choro como no Blues,
a “qualidade fronteiriga” foi uma das responsaveis pela legitimacdo de alguns nomes em
detrimento de outros, sendo que, dado o contexto social, muitos musicos negros provavelmente
ndo conseguiram transpor tais mecanismos, resultando na ocultacdo de suas vozes. Faz-nos
pensar entdo naqueles que foram tratados de maneira periférica ou silenciados na historia,
figuras negras que mesmo sendo parte primordial na construcdo de diversos dos géneros
musicais populares em toda a América, por vezes acabaram por ocupar poucas linhas na historia
oficial.

De gue modo outros nomes podem ser trazidos a tona? Investigando diferentes
fontes histdéricas e musicais, como busca em partituras, gravacGes, noticias de jornal e
periodicos de época, neste caso, do inicio do seculo XX, além de levantamentos j& realizados
por pesquisadores, como, por exemplo, no livro O choro, escrito em 1936 pelo carteiro
Alexandre Gongalves Pinto, detalhado por Pedro Aragéo (2013) na obra O bau do Animal.
Nestas obras, temos 0s nomes de musicos que também precisam ter suas histérias contadas e
integradas na histéria da masica popular brasileira com mais presenca.

Os meios educacionais podem fazer valer caminhos que busquem problematizar
questdes vivenciadas em nossa atualidade, a fim de desconstrui-las visando um horizonte de
equidade. Entende-se que agdes que promovam a presenca da concepc¢éo decolonial em cursos
de formacdo docente em musica podem proporcionar aos futuros professores uma ampliacédo
de perspectiva. Ao tratar de uma acao voltada para questdes historicas que embasem o discurso
de descontinuacdo com preceitos da colonialidade, entende-se estar mais préximo de consolidar
diferentes visdes e epistemes que refletirdo em praticas pedagdgicas que evitem a reproducao
de naturalizacGes coloniais, 0 que por conseguinte poderia auxiliar no impulsionamento de

mudancas positivas no cotidiano social.
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