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Resumo. Este trabalho apresenta uma reflexdo preliminar sobre um projeto de pesquisa artistica
que visa elaborar uma peca musical performatica fundamentada no conceito de jogo, com interesse
particular no jogo de Go, e mediada pela improvisacdo musical. O texto traca possiveis conexdes
entre 0s conceitos de jogo, improvisacdo, entre outros, buscando relaciona-los a aspectos do jogo
de Go, do budismo e da composi¢do musical. A discussdo também aborda brevemente aspectos
metodoldgicos desta pesquisa, situando a mesma no campo da pesquisa artistica em musica.

Palavras-chave. Jogo. Improvisacdo musical. Composi¢ao musical.
Title. The game of Go as a metaphor for the elaboration of a musical improvisation game

Abstract. This work presents a preliminary reflection on an artistic research project that aims to
develop a performative musical piece based on the concept of game, with a particular interest in
the game Go, and mediated by musical improvisation. The text traces possible connections
between the concepts of game, improvisation, among others, seeking to relate them to aspects of
the Go game, Buddhism, and musical composition. The discussion also briefly addresses
methodological aspects of this research, placing it in the field of artistic research in music.
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1. Introducéo (tamanho 12 negrito, espacamento 1,5 justificado, recuo 2 cm)

Esta pesquisa artistica em musica trata da elaboracdo de um jogo de improvisacao
musical para formagéo instrumental livre a partir de reflexdo teorica sobre alguns conceitos
como o de jogo, improvisacdo livre, politica da musica, entre outros. Este jogo musical toma
como referéncias pecgas e procedimentos do contexto da musica contemporanea a partir da
influéncia do indeterminismo musical da segunda metade do século XX em diante?. Nesta
abordagem de indeterminismo musical, o foco nas alturas, ritmos, timbres e forma
preestabelecidos desloca-se para uma série de sistemas de improvisacdo musical. O papel do
compositor ou do regente e um possivel sentido de imutabilidade da obra musical diluem-se
entre musicos improvisadores que definem o rumo do jogo em tempo real conforme as
possibilidades de interagdo propostas. Este jogo seria uma obra ou composi¢do musical?® O
traco composicional certamente estaria na predefinicdo de maneiras de interagir
musicalmente. No entanto, o resultado inevitavelmente levaria a marca dos intérpretes e do

momento. Sendo um jogo performético, deverd ser mediado por um contrato previamente
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aceito e apreendido entre os musicos/jogadores, e nesse aspecto o jogo de Go sera aproveitado

enquanto metafora para uma elaboracdo musical.

2. Do tabuleiro ao som

Pode-se dizer que improvisacao é um fazer musical que engloba fatores musicais,
mas também sociais, culturais, pessoais, entre outros. Para a pratica da improvisacdo é
necessario um “estado de prontiddo auditiva, visual, tatil e sensorial que é diferente daquele
exigido para a interpretagdo ou a composi¢ao” (COSTA, 2016, p. 12). Derek Bailey propde
uma classificacdo entre dois tipos de improvisacdo: improvisacao idiomatica e ndo-idiomatica
(BAILEY, 1992, p. xi). A idiomética estaria relacionada a linguagem de géneros musicais
especificos como o jazz, choro, flamenco etc. Na ndo-idiomatica, que vamos entender aqui
como improvisacgdo livre, ndo haveria, portanto, uma linguagem ou género musical definido.
Também poderia ser dito que “o improvisador contemporaneo lida com varios sistemas
simultaneamente, ou com a auséncia deles” (COSTA, 2016, p. 21).

A improvisagdo livre s6 é possivel no mundo contemporéneo, onde o fluxo
frenético de informacdo é a tonica e fronteiras culturais sdo amplamente contrastadas e
eventualmente diluidas. “Os territorios se interpenetram e 0s sistemas interagem cada vez
mais, de maneira que os idiomas tornam-se mais permeéveis” (lbid., p. 12). O termo
improvisagdo livre pode englobar uma diversidade de propostas musicais distintas, conforme
Costa (2017) classifica: solistas ou grupos de improvisagdo livre instrumental; solistas ou
grupo de improvisacdo livre mistos; “people who do noise”; musica mista interativa,
comprovisacdo, e trabalhos de criagdo coletiva; e soundpainting e conducting* (COSTA,
2017, p. 8). Na improvisagao livre a forma se define a posteriori pois “a improvisa¢do ¢ puro
processo” (COSTA, 2016, p. 6). Esta pesquisa pretende utilizar a ideia de uma improvisacao
interessada nas qualidades do objeto sonoro® e nas possibilidades de interagdo musical
mediadas por um conjunto de regras preestabelecidas. “A improvisagdo livre pode ser
considerada uma espécie de musica concreta” (Ibid., p. 87). O jogo proposto aqui nao seria
uma improvisacdo livre em sua acepcao literal pelo fato de estabelecer regras. Os game pieces
de John Zorn ilustram perfeitamente o hibridismo desta proposta. Conforme Aragon, “Game
piece é, a0 mesmo tempo, uma pe¢a musical, um jogo e uma estrutura ou sistema de
improvisacdo” (ARAGON, 2019, p. 107).

A obra Homo Ludens (1938) do fil6sofo Johan Huizinga é o ponto de partida para

o entendimento do conceito de jogo. Para Huizinga, 0 jogo estd presente em qualquer
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atividade ludica e seria uma espécie de “ornamento da vida”: “o jogo ¢ fato mais antigo que a
propria cultura” (HUIZINGA, 2019, p. 1). Roger Caillois afirma que “o jogo deve ser
definido como uma atividade livre e voluntaria, fonte de alegria e de divertimento”
(CAILLOIS, 2017, p. 41). Esta caracteristica do jogo, de atividade voluntaria, se assemelha a
condigé@o essencial para o ambiente da improvisagdo livre conforme Costa: “¢ a partir do
desejo que se fara a constru¢do do ambiente da livre improvisa¢ao” (COSTA, 2016, p. 62).
Ou seja, para jogar ou improvisar seria imprescindivel querer, estar disposto. A seguir

apresento caracteristicas que definem o jogo enquanto atividade conforme Caillois:

1°) livre : & qual o jogador ndo pode ser obrigado, pois o jogo perderia
imediatamente sua natureza de divertimento atraente e alegre; 2°) separada :
circunscrito em limites de espaco e de tempo previamente definidos; 3°) incerta :
cujo desenrolamento ndo pode ser determinado nem o resultado obtido de anteméo,
pois uma certa liberdade na necessidade de inventar é obrigatoriamente deixada a
iniciativa do jogador; 4°) improdutiva : pois ndo cria nem bens, nem riqueza, nem
qualquer tipo de elemento novo; salvo deslocamento de propriedade no interior do
circulo dos jogadores, resulta em uma situacdo idéntica aquela do inicio da partida;
5° regrada : submetida as convencBes que suspendem as leis ordinarias e que
instauram momentaneamente uma legislacdo nova, a Unica que conta; 6°) ficticia :
acompanhada de uma consciéncia especifica de uma realidade diferente ou de franca
irrealidade em relagdo a vida cotidiana. (CAILLOIS, 2017, p. 47)

A qualidade de atividade “separada” também estd presente em qualquer
performance, pois estas também acontecem limitadas por espago e tempo. Sobre o0 caso da
improvisacgdo livre, Costa ainda acrescenta o parametro social a este plano espago/tempo no
acontecimento da performance, fazendo referéncia ao conceito de “fato musical" de Jean
Molino (COSTA, 2016, p. 12). Creio que a caracteristica “incerta” pode ser relacionada as
musicas indeterminadas, sobretudo aquelas em que o intérprete é quem toma as decisées no
momento da performance, como no caso da improvisacdo livre. Pensando no jogo de Go
enquanto inspiracdo para a elaboracdo de um jogo musical, vale destacar a relacdo sugerida
por Cobb (1997) deste jogo com o zen budismo®. O jogo de Go inicia com o tabuleiro vazio’,
com todas as possibilidades em aberto, e nisso se assemelha a improvisacao livre.

O carater “improdutivo” do jogo estaria relacionado ao simples prazer de jogar.
Penso que também aqui é possivel relacionar a um aspecto da improvisacao livre: o foco no
proprio processo. Costa afirma que “no estudo da improvisacdo o foco € justamente o
processo” (COSTA, 2016, p. 73) e adiante complementa: “A improvisagdo “ndo serve para
nada” — no sentido comercial e pragméatico do termo. N&o cria produtos para serem
comercializados” (Ibdi., p. 100); “a livre improvisacdo se apresenta enquanto um fim em si

mesma” (Ibdi.,, p. 101). Também no jogo de Go ha algo semelhante. O sistema de
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ranqueamento tende a classificar o jogador com um ndmero equilibrado entre vitorias e
derrotas (COBB, 1997, p. 208). No Go a questdo ndo é ganhar ou perder, mas sim jogar e
transcender.

No caso do jogo enquanto atividade “regrada”, parece que ha uma divergéncia
com a improvisagdo livre. Num plano ideal, ou utdpico®, na improvisacéo livre ndo existem
regras. No entanto, é interessante notar que Costa estuda esta pratica também a partir da ideia
de jogo. Entretanto, € a partir da ideia de “jogo ideal” de Deleuze que Costa explica a
dindmica da improvisacdo livre: “todas as jogadas sdo possiveis, pois cada lance inventa suas
regras.” (DELEUZE, 1974, p. 62). Caillois cita a existéncia de jogos sem regras ilustrando a

ideia de “livre improvisagdo”:

Muitos jogos ndo tém regras, de modo que elas ndo existem, pelo menos que sejam
fixas e rigidas, para brincar de boneca, soldado, policia e bandido, cavalo, trenzinho,
avido, geralmente nos jogos que supfem uma livre improvisacdo e cujo principal
atrativo vem do prazer de desempenhar um papel, de se conduzir como se fosse
alguém ou mesmo alguma coisa diferente, uma maquina, por exemplo. (CAILLOIS,
2017, p. 45)

Caillois ndo se refere especificamente & musica neste trecho, mas é possivel aqui
estabelecer uma relacdo entre improvisacao livre (musical) e essa ideia de jogo sem regras.
Pensando diretamente na proposta desta pesquisa, de um jogo que funcionard dentro dos
limites de algumas regras fazendo uso de improvisagdo musical, destaco outro trecho de
Caillois: “O jogo consiste na necessidade de encontrar, de inventar imediatamente uma
resposta que ¢ livre dentro dos limites das regras” (CAILLOIS, 2017, p. 44). Cobb comenta
que a partir de regras simples o jogo de Go € capaz gerar um numero elevadissimo de
possibilidades de jogadas® e isso seria um dos fatores que tornam este jogo tdo interessante
(COBB, 1997, p. 204). Refletindo sobre o jogo de Go enquanto metéfora para este processo
criativo, considero que esta caracteristica de poucas regras gerando muitas possibilidades se
adequa perfeitamente ao ambiente da improvisacdo. Na Ultima categoria proposta por Caillois,
que define o jogo enquanto atividade “ficticia”, o autor relaciona com a mimica, a
interpretacdo, o faz de conta etc. Essa natureza extraordinaria do jogo, “exterior a vida
habitual”, j& estava presente em Huizinga (2019). Este autor aponta o carater representacional

do jogo identificando similaridades formais com outros elementos da cultura como o ritual, o
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culto e as festas. Evidente, portanto, que a musica enquanto arte performatica também
compartilha dessa caracteristica formal do jogo™°.

O jogo que proponho aqui, pensado engquanto composi¢cdo musical, seria mais
sobre “como tocar” do que “o que tocar”. Mais especificamente, seria sobre “como interagir”
e nesse sentido é que as regras do jogo devem operar. Costa (2016) dedica algumas paginas
refletindo sobre a construcdo de um ambiente ideal para a improvisacao e enfatiza o papel do
corpo nesse processo, que é fisico e mental. A improvisacdo pensada como uma espécie de
conversa também é outro ponto abordado pelo autor. Cobb comenta o carater interativo do
jogo de Go que valoriza mais a qualidade do proprio processo do que um desempenho
individual (COBB, 1997, p. 208). Incorporar esse espirito do Go num jogo de improvisacao,
portanto, sugere que ndo se trata de um espaco para a exaltacdo do individuo, mas sim para o
que se elabora coletivamente.

Jensen (2009) aborda o processo criativo de John Cage na pe¢a Music of Changes
(1951) que utiliza o | ching para a tomada de decisdes composicionais. A referéncia no
pensamento oriental utilizada em processos composicionais contemporaneos no ocidente
também € relatada por Harvey (2010), que aplica aspectos do zen budismo em suas obras
musicais. Considerando o estudo de Cobb (1997), quando proponho o Go como referencial de
conceitos para a elaboracdo de uma peca, supostamente estaria incorporando elementos do
zen budismo a légica criativa. Cobb explica que assim como em outras praticas tradicionais
japonesas como o arranjo de flores, a arquearia, técnica de espada, ceriménia do cha, karaté,
entre outras, 0 jogo de Go também envolve caracteristicas do budismo. Sendo assim, estar
engajado em alguma dessas préaticas, e em especial o Go, seria uma maneira concreta de
experimentar elementos da perspectiva budista (COBB, 1997, p. 199).

Outro elemento muito presente na discussdo sobre a improvisacdo livre é a
politica. E notavel a presenca deste tema em alguns autores. Para citar alguns exemplos: Costa
(2016) dedica um trecho para relacionar a improvisagdo livre com o conceito de zona
autbnoma provisoria (TAZ) de Hakin Bey; em outro texto, o autor narra a atuacdo da
Orquestra Errante como meio de insurgéncia social no contexto de um “capitalismo colonial”
(COSTA, 2021); Lewis (1996) analisa como o discurso da improvisagéo livre sob uma
perspectiva eurocéntrica pode atuar num sentido de invisibilizar a tradicdo musical afro
americana; Gomes (2017) trata da improvisacéo livre sob a perspectiva do anarquismo. Em
todos os exemplos citados, entendo que os autores falam da improvisacao livre em relacdo a

algum contexto sociopolitico especifico, basicamente buscando posicionar a improvisacao
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livre em relagdo a questdes da sociedade. No entanto, visando o processo criativo em si, a
analise de Aragon (2019) me parece mais promissora para iniciar o aprofundamento deste
tema. Este autor analisa a Idgica da politica implicita na musica a partir da intersec¢do do
“método da igualdade” de Ranciere com o “método diferencial” de Deleuze, e ilustra o debate
com exemplos de musica experimental e improvisacao livre. Para Aragon, as mesmas forcas
que regem a politica podem passar ao campo da organizagdo sonora musical, e quem sabe

também possa ocorrer num sentido inverso®?,

A politica da musica acontece quando se suspendem o0s aspectos que fazem passar
de certas qualidades a uma organizacdo do som linearmente, ou seja, quando se
neutraliza a distingdo abstrata entre som e ruido e suspendem-se seus efeitos
concretos. Quando qualquer som s6 pode ser ouvido como musical, isto é, quando se

rompe a fronteira entre musica e ndo musica. (ARAGON, 2019, p. 66)

A breve reflexdo teorica apresentada aqui € o ponto de partida desta pesquisa e
processo criativo. Certamente outros autores contribuirdo nesta discussao. Cada conceito € um
universo a parte e, além de debaté-los, serd necessario um aprofundamento no contexto
historico-social que viabiliza este tipo de pratica musical na contemporaneidade. Para
transformar este debate definitivamente em ondas sonoras, ou num jogo musical, outras
etapas serdo essenciais, como a experimentacdo musical. Destaco a seguir alguns aspectos

metodoldgicos que fundamentam esta pesquisa.

3. Um pouco sobre a metodologia

Esta pesquisa é pensada a partir do campo da pesquisa artistica em masica. Obras
como Borgdorff (2012) e Lopez-Cano e Opazo (2014) tragam o desenvolvimento desta
disciplina nas ultimas décadas e discutem como o campo pode ser definido. Além disso,
indicam caminhos para agregar o metodo cientifico ao processo criativo musical. Como
mostrei anteriormente, o aprofundamento teérico em alguns conceitos pretende contextualizar
e dar sentido ao jogo musical que serd elaborado. Usando alguma nomenclatura de Lopez-
Cano e Opazo (2014), diria que se trata aqui de uma pesquisa experimental®? ja que pretende
testar alguns sistemas de improvisacdo visando a estruturacdo de uma peca que funcione
conforme a légica de um jogo. Considero também que esta pesquisa é reflexiva no sentido
que busca relacionar a dindmica do jogo com a improvisacdo musical, analisando exemplos

de criacBes similares e buscando inspiracdo em outras areas (no caso, o eixo Go/budismo).
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Um dos elementos que mais caracterizam este projeto como pertencente ao campo da

pesquisa artistica é o objetivo de gerar um produto artistico como resultado da investigacéao.

4. Consideracdes finais

Na tentativa de sintetizar a reflexdo apresentada até aqui, destaco a triade dos
principais conceitos que fundamenta este jogo proposto: composi¢do — jogo — improvisagao.
Indo um pouco mais além, para ilustrar esta reflexdo conceitual, desdobro esta triade numa
sobreposicdo em dois planos dos conceitos fundamentais que servem de pilares para a

elaboracdo desta peca, conforme a Figura 1:

Zen budismo
Composicao

Politica da musica

Jogo s
Improvisacao

Go

Figura 1: Sobreposicdo de triades conceituais.

Creio que a figura sintetiza a maneira que pretendo elencar os conceitos que
servirdo de impulso criativo. Assim como a ideia de composi¢do estard diretamente ligada a
de jogo, é possivel imaginar um outro eixo que conecta elementos do budismo a atividade
composicional. Da mesma forma, o conceito de jogo, mais abrangente, e o proprio jogo de Go
dialogam entre si. Os principios do jogo influenciando o campo da composi¢do tal qual o
budismo permeia o universo do Go. Numa outra ponta da triade, um aprofundamento sobre a
politica da musica, num sentido de ruptura ou emancipacéo de objetos sonoros, pode inventar
uma légica para a dinamica das interaces musicais na improvisacdo. Girando o eixo de
alguma destas triades ainda imagino outras combinagdes conceituais possiveis para refletir o
jogo. Esta pesquisa de doutorado pretende seguir com o adensamento desta reflexdo
conceitual que dard sustentacdo a elaboracdo do jogo em si e inevitavelmente envolvera

experimentacao musical.
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Notas

1 Go é um jogo de tabuleiro de estratégia, assim como o xadrez, embora o jogo seja profundamente diferente do
xadrez. E jogado com pegas circulares pretas e brancas chamadas “pedras” em uma grade aproximadamente
quadrada que geralmente tem 19 por 19 linhas. O campo de jogo consiste nas interse¢des das linhas, e as pedras,
colocadas nas intersecdes, ndo sdo movidas durante o jogo, embora possam ser capturadas e removidas do
tabuleiro. O jogo comega com o tabuleiro vazio e os jogadores alternam-se colocando as pedras no tabuleiro,
com o jogador que tem as pedras pretas indo primeiro. Conforme o jogo prossegue, padrdes de pedras pretas e
brancas evoluem na grade formando ‘“territorios”. Vence o jogador que cercar mais territério. Originado na
China h& pelo menos 4.000 anos, na antiga tradi¢do chinesa era visto como uma das quatro atividades que uma
pessoa precisava dominar para ser considerada verdadeiramente civilizada, as outras trés sendo poesia, musica e
pintura. Foi trazido para o Japéo por volta do século VI, provavelmente por monges budistas que retornaram do
treinamento em mosteiros na China (COBB, 1997. Traducao nossa)

2 Penso aqui particularmente no game piece “Cobra” de John Zorn, inspirado num jogo de tabuleiro homénimo
da década de 1980. De maneira similar, pretendo utilizar o jogo de Go como fonte de alguns conceitos e regras
para uma proposta de performance musical com foco na improvisagdo. Abreu (2013) descreve o jogo Cobra de
John Zorn e também relata como o realizou. Aragon (2019) também aborda a peca Cobra como ilustragdo para
sua reflexdo filosdfica acerca da politica da masica. Para um estudo mais abrangente sobre o contexto da musica
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do século XX destaco Cook e Pople (2004), Griffiths (2010) e Paddison e Deliege (2010) [um dos textos dessa
coletdnea (HARVEY, 2010) serd mencionado mais adiante]. Sobre possiveis intertextos desta proposta com
outras obras, penso na discussdo de Piedade (2014).

3 Cupani (2006) ilumina esta reflexo.

4 O game piece Cobra de John Zorn, por exemplo, poderia se enquadrar em algumas dessas classificagGes. Como
0 jogo ndo possui formacgdo definida, a presenca ou ndo de instrumentos eletrénicos e/ou uso de computador
afetaria a classificacdo. No Youtube é possivel apreciar gravagbes do jogo Cobra em diferentes formagdes e
observar o quanto a abertura do parametro formagdo pode interferir no resultado final da performance. Além
disso, também existe semelhanga com a soundpaintig ou o conducting no que se refere ao papel do prompter no
Cobra. Ver Abreu (2013) e Aragon (2019).

® Me refiro ao conceito de objeto sonoro proposto por Schaeffer (1993).

6 Qutros autores como Brown (1997), Feenberg (1994) e Mercadante (2008), por exemplo, também abordam a
relacdo entre 0 jogo de Go, 0 zen budismo e a cultura japonesa.

" Cobb (1997) relaciona os principios sunyata (vazio), pratityasamutpada (origem dependente ou interconex&o),
anitya (impermanéncia) e anatman (noself) do budismo com elementos do jogo de Go. Penso que também é
possivel aplicar essas relages a elementos da improvisacao, visando gerar uma obra musical com caracteristicas
de jogo. Esta reflexdo serd desenvolvida num préximo momento desta pesquisa.

8 Costa conclui em sua tese que “a improvisacdo totalmente livre ndo existe. Ou melhor, sé existe
relativamente.” (COSTA, 2003, p. 169). O autor ainda explica que o termo improvisagdo livre é impreciso, mas
se consolidou desta forma, sugere também o uso do termo improvisagdo contemporanea (COSTA, 2016, p. 1).

° Matematicos chegaram a nimeros de ordem astrondmica calculando as possibilidades de jogadas validas no
jogo de Go. Nesse aspecto, ndo ha jogo conhecido comparavel. Sobre esses numeros de jogadas possiveis, “the
lower bound is “only” 10710748, while the upper bound is a whopping 107107171.” (SHOTWELL, 2003, p.
400).

100 entendimento do jogo enquanto representacdo e sua relagdo com a performance merece nesta pesquisa um
aprofundamento para além das péaginas deste artigo. Destaco aqui Eugenio e Salgado (2018) por ser um texto
introdutorio para uma série de autores como Gregory Bateson, Walter Benjamin, Clifford Geertz, Mihai
Spariosu, entre outros, que ampliam a visao sobre o0 jogo e também integrardo esta pesquisa. O proprio Huizinga
(2019) dedica toda uma secao relacionando musica e jogo.

11 Esta Gltima colocacdo remete a teoria do ethos musical da Paideia grega. Aragon (2019) parte de Platdo (A
Republica) para refletir obre a politica da musica.

12. O caréter experimental da pesquisa artistica também é tratado em Assis (2018).
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