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“As coisas do meu quilombo”: misica e resisténcia na festa do coco de roda
da comunidade quilombola do Ipiranga

MODALIDADE: COMUNICACAO ORAL

SUBAREA: ETNOMUSICOLOGIA

Resumo. O presente artigo é parte da minha pesquisa de doutorado (em andamento), que tem por
objetivo compreender a prética cultural do coco de roda no dmbito das dimensGes sociointerativas
do fazer musical como uma atividade significativa para o processo de re(producdo) da festa de um
grupo quilombola da Paraiba. Para realizar a pesquisa, usei como principal método de coleta de
dados a observacdo participante na perspectiva etnogréfica de Geertz (1989). Dessa forma, foi
possivel compreender que esse fendmeno musical é significativo para essa comunidade, pois, o
momento da performance do coco de roda representa para essas pessoas o “territorio” para
expressarem, afirmarem, e a0 mesmo tempo, construirem e conscientizarem a comunidade e 0s
brincantes sobre suas lutas e papéis sociais. E 0 mecanismo ou ferramenta utilizada € a interagéo
colaborativa através da performance participativa.
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Title. “The Things of my quilombo”: Music and Resistence at the Coco de Roda Party of the
Ipiranga Quilombola Community in

Abstract. This article is part of my PhD research (in progress) which aims to understand the
cultural practice of coco de roda, in the context of socio-interactive networks, as a significant
activity for the process of re(production) of the party of a quilombola group in Paraiba. | used
participant observation as the main method of data gathering in the ethnographic perspective of
Geertz (1989). Thus, through the actions and collaboration of this network in the coco de roda
party, it was possible to understand that this musical phenomenon is significant for this community
because it the moment of coco de roda performance represents for these people the “territory” to
express affirm, and at the same build and awareness in the community and the players about their
struggles and social roles. And the mechanism or tool used is the collaborative interaction through
participatory performance.
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1. Introducéo

Este trabalho é um recorte da minha pesquisa de doutorado (em andamento) sobre
a pratica musical do coco de roda na festa da comunidade Quilombola do Ipiranga, fica
localizada na regido sul do litoral da Paraiba, no municipio do Conde. No inicio dos anos
1990 a Mestra e lider comunitéria Lenita e sua filha Ana criam o grupo Novo Quilombo e em
seguida, um evento chamado de festa quando o grupo promove a roda de coco. A festa do
coco € um acontecimento na comunidade do Ipiranga que ocorre no Gltimo sabado de cada
més. Envolve a interagdo coletiva e performatica através de trocas e compartilhamento de

experiéncias na danca, canto e percussao, e por isso é denominada por seus realizadores como
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brincadeira. E um espaco de resisténcia das tradices culturais locais e a0 mesmo tempo é
dindmico diante dos desafios para a sua realizacdo. E neste sentido, a festa significa um
processo, e ndo o resultado final, conceito esse que se aproxima da perspectiva de festa-
questdo de Léa Perez (2012) no qual o debate € feito a luz das relacbes que emergem de
dentro da festa.

De acordo com a pesquisa presencial de campo realizada entre julho de 2018 e
dezembro de 2019, identifiquei alguns desses processos como a cobranga de ingresso na
entrada, a participacdo de jovens no grupo e no evento, o0 comércio de bebidas, comidas e
artesanato, melhorias e manutencdo das estruturas fisicas, apresentacdo de diversas
manifestacdes artisticas e, em especial, musicais.

Nos processos de circulacdo do evento pude identificar a presenca do setor
turistico, pesquisadores, instituicbes, movimentos sociais e a propria comunidade. Tais
processos estdo de acordo com o pensamento de Canclini (1983), que chama a atencdo para
esses fluxos culturais na compreensdo das estruturas das festas. Também percebi uma rede
sociocolaborativa, como no trabalho de Ribeiro (2017), formada por instituicdes,
organizacgOes sociais e individuos que tem por objetivo colaborar para a existéncia do evento,
atuando na criacdo de politicas publicas culturais, a¢fes educativas, atividades de registro,
criacdo e manutencgéo de acervo.

Usei como principal método de coleta de dados a observacdo na perspectiva
etnografica interpretativa de Geertz (1989) do tipo participante. Durante as minhas visitas de
campo nas festas mantive a postura de brincante durante o evento. Dancei, toquei, vivenciei e
observei 0s protagonistas daquele contexto. Deixei 0 momento da festa ocorrer da maneira
mais fluida possivel, sem interferéncias externas da minha parte no seu funcionamento e
dindmica natural.

Para guardar essas memorias eu fiz registros em um diario de campo. Nele eu
coloquei as situagOes e fatos que se relacionavam direta ou indiretamente ao fendmeno da
brincadeira. Entdo, quando chegava em casa, depois de cada festa, escrevia um texto reflexivo
sobre as experiéncias, emocdes, vivéncias e questionamentos para serem observados nas
préximas visitas.

Diante do exposto, 0 estudo levanta como hipdtese as dimensdes sociointerativas
do fazer musical como elemento determinante para o processo de re(producdo) da pratica

cultural do coco de roda no Ipiranga através da festa, representando desta forma a resisténcia
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das préaticas culturais, conhecimentos, condi¢Ges de sobrevivéncia, afirmacdo da identidade
quilombola e do territorio destas pessoas.

2. Métodos e procedimentos

A etnomusicologia € uma area de estudo no campo da musica de natureza
inter/transdisciplinar. 1sso acontece devido ao uso de métodos que se aportam nas areas de
estudos de disciplinas como a Antropologia, Histéria, Sociologia, Geografia dentre outras, e
se constituem como essenciais para o desenvolvimento da pesquisa qualitativa em mdsica.

Foi neste sentido que esse trabalho relacionou o fenémeno do coco de roda com a
comunidade quilombola do Ipiranga. Nesta direcdo, as definicdes metodoldgicas
comtemplaram o estudo de caso, e os métodos usados para a coleta de dados foram
construidos a partir de técnicas da etnografia, através do trabalho de campo, a observacao
participante e entrevistas semiestruturadas.

Entre julho de 2018 e o0 ano de 2019, tive a oportunidade de ir para seis festas, e
participar como uma brincante de coco de roda. Dancei, toquei, vivenciei, observei e interagi
com os protagonistas daquele contexto. Os procedimentos de coleta de dados utilizados nestes
momentos para realizar o registro das informac6es e dados foram um diario de campo com
anotagdes que estavam relacionadas ao fendbmeno musical durante o evento. Além disso, fiz
registros em video e fotos de momentos das participacdes dos musicos, dos dancantes, dos
mestres, dos grupos convidados, dos discursos e depoimentos da Mestra Ana, e demais
presentes. Os procedimentos de coleta de dados utilizados para as entrevistas foram perguntas
semiestruturadas divididas em dois blocos: o primeiro relacionado as situagOes de
aprendizagem musical, organologia, e a relagdo com o grupo Novo Quilombo e a festa. A
segunda parte estava relacionada aos aspectos pessoais e socioculturais dos musicos.

O periodo posterior a marco do ano de 2020 foi atipico, pois tivemos a crise
mundial de salude provocada pelo Covid-19, e as atividades coletivas como a festa do coco
foram suspensas. De toda forma, ainda tive a oportunidade de acompanhar seis festas.
Limitada por esse cenario usei as minhas memorias das participacdes nas festas anteriores a
pesquisa somadas aos dados das visitas realizadas até dezembro de 2019.

Com o avanco da vacinagdo, mesmo sem as festas, foi possivel realizar entrevistas
e pegar alguns depoimentos formais e informais de pessoas ligadas a esse contexto durante o
ano de 2021. Outro recurso alternativo, foram o uso de mensagens de texto por telefone, e

encontros virtuais através de plataformas online na internet. O engajamento crescente do
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grupo Novo Quilombo na internet no espaco virtual foi uma alternativa de coleta de dados que
usei numa perspectiva proxima ao que utilizei na pesquisa de campo, acompanhando, em
alguns momentos interagindo e registrando essas informacoes.

Essas acdes eu classifiquei no trabalho como atividades da festa. Foi baseada no
estudo desses dois contextos, o presencial e o virtual que construi a narrativa etnogréafica da
festa do coco na comunidade do Ipiranga. Apresento no texto elementos das experiéncias que
foram significativas nos momentos em que tive a oportunidade de vivenciar, experienciar e
compartilhar com os musicos e os brincantes da festa de forma presencial, com interlocucdes

dos dados e informacdes obtidos no ciberespaco.
3. A performance do grupo Novo Quilombo na festa do coco

3.1 - A brincadeira como um jogo

Apesar do nome brincadeira, ao observar, conviver e participar desse contexto
comecei a perceber no coco de roda elementos que permitem compreendé-lo como jogo. Em
determinadas situacdes ela apresenta caracteristicas e objetivos que sdo determinados por um
conjunto de regras, definidas dentro da manifestacdo cultural e presentes na estrutura musical,
na danga, no canto, e no espago da roda no momento da performance.

Para Johan Huizinga, o jogo € um elemento fundamental na compreens&o da cultura.

Segundo ele € uma condicdo importante para a producdo de conhecimento e seus significados.
Na sua concepcao o0 jogo na perspectiva cultural pode ser definido como:

Uma atividade livre, conscientemente tomada como “ndo séria” e exterior a vida

habitual, mas a0 mesmo tempo capaz de absorver o jogador de maneira intensa e

total. E uma atividade desligada de qualquer interesse material, com a qual ndo se

pode obter lucro, praticada dentro de limites espaciais e temporais, segundo uma

certa ordem e certas regras. Promovem a formacéao de grupos sociais com tendéncias

a rodearem-se de segredo e a sublinharem sua diferenca em relagdo ao resto do
mundo por meio de disfarces ou outros meios semelhantes”. (1999, p.13).

Para Huizinga, a capacidade de prender, estimular, e divertir sdo encontrados no
proprio jogo, e é neste sentido que me refiro ao contexto da brincadeira como um jogo. No
contexto do Ipiranga o espaco da roda e da bateria sdo os lugares em que 0s brincantes se
lancam na brincadeira, no jogo, e se colocam em performance. Outra caracteristica do jogo é a
de ser considerada uma atividade “ndo séria”, e neste sentido, todos que estdo ali presentes
fazem parte do processo independente da sua habilidade ou conhecimento na pratica cultural
do coco de roda. Quando vocé estd na roda, assume o papel de brincante, e deve estar

4
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preparado para ser tirado por alguém para dangar no centro da roda, ou o contrario, pode tirar
alguém para dancar.

Uma das caracteristicas marcantes na experiéncia da performance na brincadeira dos
individuos na festa do coco do Ipiranga € de ser uma atividade livre. E isso significa que ndo
existe um professor, ou instrutor no sentido classico do termo. O compartilhamento de
experiéncias € conduzido pela estrutura ritmica da percussdo e do canto através da
performance dos masicos e pela intensidade dos movimentos dos dancarinos (brincantes).
Apesar de existir uma estrutura logica ritmica que conduz o canto e 0 passo-base, a Mestra
avisa a todos essa liberdade de se expressar na brincadeira, “o que ndo pode ¢ ficar parado”
(NASCIMENTO, Ana. Depoimento Informal, dez. 2018).

Desta forma, podemos dizer que a brincadeira do coco de roda, no contexto da festa
do Ipiranga pode ser descrita como um espago que congrega as interacdes entre 0s sujeitos
inexperientes, ou menos habilidosos, aprendizes em potencial, observadores, e 0s experientes
no coco de roda. Ao possibilitar esse transito de sujeitos, essa pratica cultural se potencializa e
a experiéncia que se estabelece dessa relacdo de envolvimento entre os participantes resulta
em um sentimento de satisfacdo advindo do bom andamento da performance, que é
compreendido pela colaboracdo de todos, o que o etnomusicologo Thomas Turino (2008),

define como performance participativa.

3.2 - A solfa

A parte cantada do coco de roda no Ipiranga é chamada de solfa. No contexto da
festa ndo existe um repertorio pré-definido. A memdria e a sensibilidade da Mestra é que
conduzem a escolha das musicas. Ela é a responsavel por cantar durante a apresentacdo do
grupo, porém todos tem espaco para cantarem na festa.

As letras/versos falam de contextos e historias do cotidiano da comunidade,
refletem sobre aspectos sociais da condicdo negra, da identidade quilombola, falam de
amores, paix0es, servem de alertas para os brincantes em muitas ocasides. O processo de
composicdo e criacdo de cocos da Mestra Ana € inspirado em situacdes, ou fatos que
aconteceram, as vezes engragados, mas também para “passar recados”, falar sobre sua cultura
e seus antepassados, e reivindicar melhores condic¢des para o seu povo e seu local.

Outra importante caracteristica da masica cantada no coco de roda é seu carater
coletivo. Todos na roda tém a funcdo de responder aos versos puxados pela Mestra. A

estrutura musical, canto e danca sdo articulados pelos participantes durante toda a pratica.
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Nesse processo, a solfa é repetida até que o cantor decida mudar ou parar, € dependendo da

situacdo, a mesma musica pode ser repetida por horas. A empolgacdo do momento € quem

determina o final ou inicio de um novo coco.

3.3 — Execucdo técnica dos instrumentos no contexto da festa

A bateria é o conjunto instrumental da percussdo do coco de roda que é formada
por um ou dois bombos, uma caixa e ganza. O grupo de musicos ficam parados, e a roda é
formada na frente deles. Os primeiros a tocarem sdo 0s musicos mais antigos, e no decorrer da
festa eles revezam os instrumentos. Depois, na metade do evento os instrumentos da bateria
podem ser dobrados ou triplicados ou até mais, a depender do nimero de pessoas dispostas a
tocar e os instrumentos disponiveis. E 0 momento para tocar junto e aprender com eles.

Depois que 0s masicos se posicionam, a Mestra puxa o primeiro o coco. Ela
comega pelo refrdo da masica para que as pessoas possam repetir e memorizar para responder.
Em seguida, o tocador faz um ataque forte na caixa, uma espécie de chamada ou entrada para
0S outros instrumentistas, e todos comecam a tocar. Os brincantes que ndo estdo na bateria
vao formando a roda em volta dos musicos e iniciam a danca.

Na execucdo musical, o bombo faz as acentuagdes ritmicas caracteristicas do coco
do Ipiranga e que sdo marcadas pelo passo da danca. Estas acentuacOes sdo feitas pela
marreta, baqueta mais grossa que fica na mao dominante do musico tocando na pele superior
do tambor. A funcdo do bacalhau no coco de roda € complementar o ritmo que estd sendo
executado pela marreta, tocado pela outra mdo do musico também na pele superior, e,
portanto, ao lado da marreta. Alguns mestres tocam o bacalhau por baixo da marreta,
formando uma espécie de cruz. Pode existir uma diversidade de variagdes na forma de tocar o
bacalhau - diversidade ligada as preferéncias, conhecimentos e escolhas subjetivas dos
mUsicos nesse universo.

A caixa € o membranofone de tamanho menor, com som mais agudo e faz o papel
de conducédo no conjunto da percusséo do coco de roda. A técnica usada por eles na execucgéo
do instrumento € a batida com as duas baquetas direto na pele, sem o uso de rebotes e outros
ornamentos. A caixa também faz a chamada para iniciar e finalizar o acompanhamento dos
instrumentos na musica do coco no Ipiranga. A Mestra através da voz ou de gestos sinaliza
para o instrumentista o final da musica e esse, em seguida, realiza a virada para que 0s outros

musicos da bateria ao escutarem a virada, imediatamente parem de tocar.
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Ao lado da caixa normalmente encontra-se o tocador de ganza. Estes instrumentos
se complementam e sdo importantes para auxiliar o puxador dos cocos no momento de cantar.
O ganzé ¢ segurado pelas maos nas suas extremidades. Ao ser impulsionado para frente, ele
marca o tempo forte do andamento e ao voltar para tras cle deixa uma espécie de “rastro” -
esse é um som intermediario - até que o instrumento seja impulsionado novamente para frente
e continue o ciclo. Esse movimento deve ser constante e serve de guia para todos da roda, é
uma das principais referéncias da pulsacao ritmica da roda.

Abaixo coloco uma representacdo das estruturas ritmicas usadas na bateria do
grupo Novo Quilombo. Neste momento, esse recurso auxilia na compreenséo da relacdo das
funcgdes desses instrumentos dentro da estrutura ritmica musical do coco de roda, e serve para
compreender a polirritmia que acontece entre 0s instrumentos, promovida ndo sé pelas

relacbes das acentuacBes/ sem acentuacdes ritmicas como também pelo timbre dos
instrumentos.
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Figura 1 — Exemplo de partitura das estruturas ritmicas executadas na bateria
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Legenda:

GANZA: As figuras com acento representam o impulso que o msico faz para que o instrumento faga som, e as
notas sem acento sdo a consequéncia desse movimento em sentido contrario (rastro).

CAIXA: O sinal (>) também indica acentuacdo, porém diferente do bombo ndo existe diferenciagdo de timbres
graves e agudos, somente de intensidade forte e fraco com relagéo ao uso do peso na baqueta em relacéo a pele
do instrumento; A letra (E) se refere a méo esquerda e (D) mao direita, referentes a uma possibilidade de
manulagdo que o muUsico executa a sequéncia da célula ritmica.

BOMBUO: As figuras abaixo da linha representam os sons mais graves executados pela marreta (baqueta maior),
obtidos pelo contato na regido central da pele; Figuras no meio da linha representam ainda os sons graves médios
também executados pela marreta, obtidos nas regides mais afastadas do centro da pele; As figuras acima da linha
representam 0s sons agudos, executados pelo bacalhau (baqueta menor) na pele. O sinal de (>) indica a
acentuacao da figura ritmica.

Estes trés instrumentos ao serem tocados em conjunto representam a estrutura

ritmica percussiva da musica do coco de roda do Ipiranga. O bombo tem a importante funcéo
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de marcar as acentuacdes que orientam o canto e 0 passo da danga. A caixa mantém uma base
ritmica para que o bombo possa fazer suas acentuacdes, improvisos, e viradas, e 0 ganza ajuda
nessa manutencao da base junto com a caixa, completando os espacos ndo acentuados por ela.
Ou seja, auditivamente, o instrumento de som mais grave ¢ que “rege” a danga e o puxador de
coco. A caixa e 0 ganza, de sons mais agudos, regulam o andamento e tém papeis mais
previsiveis dentro da estrutura musical.

A roda na festa do coco € o elemento que agrupa os participantes, delimitando e
protegendo o espaco onde acontece a danca. Para a Mestra Ana o formato em roda, traz a
ideia de igualdade, pois os individuos nem estdo a frente, nem atras. Na roda os individuos se
encontram, se veem, se juntam, e essa brincadeira “é importante para reforcar os sentimentos

de unidade, integra¢do, comunidade e fraternidade” (NASCIMENTO, entrevista dez., 2019).
3.4 — A interacdo na brincadeira

E formada por um grande circulo dangante de pessoas posicionadas um ao lado da
outra, voltadas em direcdo ao centro, s6 os masicos que ficam fora dela. Os brincantes nesse
momento executam o movimento basico da danca do coco de roda, fazendo a roda girar, eles
também cantam em resposta aos versos puxados pela Mestra. O corpo € imprescindivel para a
brincadeira, ele é acionado a todo momento durante a performance dos brincantes. De acordo
com a Mestra Ana, eles dancam o coco de “umbigada™?, neste momento que a roda é formada
ao centro, duplas de dancarinos se encontram e realizam uma espécie de desafio no qual um
tenta dar uma “umbigada” no outro. Exibem passos mais intensos e elaborados, balangcam e
rodam suas saias, demonstram sua sincronicidade, familiaridade, vivéncia e pratica com o
movimento do corpo e a masica executada.

Os que formam a roda dancam um passo base, um tipo de movimenta¢do menos
intensa em relacdo aos dancarinos que estdo no centro realizando a umbigada. O foco do
movimento € o deslocamento com transferéncia de peso, o pé direito se desloca para frente e
volta para o ponto inicial (centro), e do ponto inicial para tras, esses movimentos
acompanham as acentuacdes marcadas pela estrutura ritmica executadas no bombo.

Outra questdo relevante foi a participacdo dos jovens da comunidade com a
pratica do coco de roda. Em muitos momentos durante a pesquisa de campo presenciei a

atuacdo das criancas e adolescentes na festa, desde a organizacdo no dia do evento até a
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performance no grupo Novo Quilombo. Assim que a bateria comeca a tocar, eles séo 0s
primeiros a formar a roda e a convidar os presentes para entrar na brincadeira. Nesse
momento estes jovens sdo elos de conexdo entre as pessoas da comunidade que tém uma
trajetdria no coco, com aqueles que chegam ali pela primeira vez.

Neste sentido, estes jovens protagonistas ao se identificarem através da festa pela
cultura do coco de roda, ndo apenas interpretam os sistemas simbolicos que lhes s&o impostos

como também os reconfiguram. Nesta perspectiva, Pedroza afirma:

Configura-se uma crianca atuante, possuindo um papel ativo na constituicdo das
relagBes sociais em que se engaja, ndo sendo, portanto, passiva na incorporagdo de
papéis e comportamentos sociais, trata—se de reconhecer que a crianga interage
ativamente com os adultos e as outras criangas, com o mundo, sendo parte
importante na consolidacdo dos papéis que assume e de suas relagfes. (2017, p.58).

Eles s&o estimulados a cantar, compor, tocar e dancar, muitos realizam todas essas
funcdes. E o caso do sobrinho mais novo da Mestra com 10 anos de idade. Segundo ela: “cle

ja € mestre”, pois consegue realizar todas as fungdes da brincadeira.

3.5 A festa do coco na comunidade quilombola do Ipiranga

Historicamente essa regido foi um lugar de disputa e conflito pela posse legal das
terras, devido a sua formacdo e ocupacdo social e geografica. Recentemente em 2013, a
comunidade do Ipiranga com a ajuda de movimentos sociais, e a Associacdo dos Moradores
recebeu a certificagdo da Fundacdo Palmares como uma terra de remanescente quilombola.
Esse termo foi definido pela Associacdo Brasileira de Antropologia (ABA), da seguinte

forma:

Contemporaneamente, quilombo ndo se refere a residuos ou resquicios
arqueoldgicos de ocupagdo temporal ou de comprovagdo bioldgica. Nao se trata
de grupos isolados ou de populacao estritamente homogénea, nem sempre foram
construidos a partir de movimentos de insurreicdes ou rebelados. Sobretudo
consistem em grupos que desenvolveram praticas cotidianas de resisténcia na
manuten¢do ¢ na reproducdo de seus modos de vida caracteristicos ¢ na
consolidacdo de territorio proprio. A identidade desses grupos ndo se define por
tamanho ¢ niimero de membros, mas pela experiéncia vivida e as versoes
compartilhadas de sua trajetéria comum e da continuidade como grupo.
(O’DWYER, 1995).

Dessa forma, o termo passa a ter um significado atual e politico, e neste ultimo

sentido, designa uma forma de organizacédo, de luta de espago conquistado e preservado por
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geracbes. (MONTEIRO; GARCIA, 2010). De acordo com Gloria Moura (2007), sdo
comunidades que preservam lagos de parentesco e vivem de culturas de subsisténcia, em
terras que foram doadas, compradas ou ocupadas secularmente pelo grupo. Os habitantes
dessas comunidades valorizam as tradicdes culturais dos antepassados, como também véo
recriando tais praticas no presente.

Sob o meu ponto de vista, na comunidade do Ipiranga a pratica do coco de roda
representa essa luta cultural atualmente através da sua festa. Isto porque ela representa um
instrumento importante no processo de afirmacdo cultural e territorial. Fazem parte dela a
memoria histérica coletiva em defesa de suas praticas culturais, materiais e simbdlicas de
resisténcia, além de representar as lutas atuais por seus direitos e reconhecimento enquanto
povo quilombola. Dessa forma, pode-se apontar a ideia que os instrumentos de resisténcia
cultural no Ipiranga sdo engendrados dentro do seu proprio contexto e estes Sao expressos na
realizacéo de cada festa.

Desde 2009, o grupo Novo Quilombo vem realizando a sua festa do coco,
atividade cultural importante nesse processo de reconhecimento da comunidade e conquista
pelo direito de seu territorio. Em doze anos de atividades o0 evento j& passou por mudancas de
local, na sua estrutura fisica e na organizacdo, e essas alteracGes tiveram o apoio de
individuos, grupos e/ou agentes que denomino de rede sociocolaborativa.

No Ipiranga, as agOes desses sujeitos se refletem nas dimensfes do contexto
organizacional de producdo e planejamento como o empréstimo e suporte técnico do
equipamento de som para o dia do evento, a produgdo de material midiatico para divulgagao
do evento nas midias sociais, elaboracdo de projetos para financiamentos, e da brincadeira
através da performance, essa de carater mais simbdlico. De acordo com Fabio Ribeiro (2017),
essa conjuntura de relacBes comunitarias, afetivas e politicas, possuem elementos
significativos para o0 processo de construcdo e manutengdo dessas praticas na
contemporaneidade. E, foi neste sentido, que busquei identificar e compreender a relacdo
desses elementos com a pratica musical do coco de roda no contexto da festa.

Da mesma forma que o grupo Novo Quilombo se fortaleceu através da festa do
coco, alguns grupos da regido também se apoiaram no evento. Essa abertura de espaco
contribui para o crescimento de um movimento cultural que permitiu aos participantes desses
grupos 0 acesso a audiéncia, a novas experiéncias musicais, performances, expressoes
estéticas e artisticas, o que contribuiu na valorizacdo dessas pessoas, que muitas vezes

estavam carentes de espacos e pessoas que 0s acolhessem. No Ipiranga, essa pratica de
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receber convidados contribuiu para o fortalecimento e criacdo de uma rede de colaboragéo e

articulacdo que, de certa forma, estimulou a pratica cultural do coco/ciranda na regido de

grupos que estavam com suas atividades “adormecidas”.

4. Consideracdes finais

Diante dos dados apresentados até 0 momento percebemos que a pratica musical
do coco de roda na comunidade do Ipiranga acontece por meio de sua festa. Para apreender
melhor sobre as nuances e especificidades desse evento é necessario compreendé-lo enquanto
um processo, pois ele é dindmico, apesar de possuir uma trajetéria historica e elementos da
memoria coletiva da comunidade. Estas condi¢des sdo expressas na pratica musical através
das letras, nos instrumentos, na danca, na performance, no discurso e na organizacdo do
grupo, e representam a resisténcia das praticas culturais, conhecimentos, condi¢cdes de
sobrevivéncia daquela comunidade diante dos desafios pela afirmacdo de uma identidade
quilombola e de seu espaco. Na festa constantemente esse carater é afirmado, principalmente
nas letras e discurso da mestra Ana.

Historicamente o coco de roda representa uma cultura de resisténcia, por sua
ligacdo com a cultura negra ex-escravizada e reunida em comunidades quilombolas, além, da
resisténcia historico-cultural de suas préaticas, no Ipiranga essa performance-festa também
representa a resisténcia para manter seus territorios, e a propria festa, e dessa forma, garantir
sua existéncia (reconhecimento).

Portanto, o momento da performance do coco de roda representa para essas
pessoas o “territério” para expressarem, afirmarem, € ao mesmo tempo, construirem e
conscientizarem a comunidade e os brincantes sobre suas lutas e papéis sociais (GOFFMAN,
1990). E o mecanismo ou ferramenta utilizada é a interacdo colaborativa e performance
participativa. (TURINO, 2008). Neste sentido, esta pesquisa enfatiza as dimensdes
sociointerativas do fazer musical como a chave para a manutengdo da festa, e como um

mecanismo de re(existéncia) dessa pratica.
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Notas

(1) Termo usado pela cultura popular para caracterizar o movimento em que um dangarino desafio o outro a
distancia, empurrando sua pélvis para a frente como se fosse se encontrar com a pélvis do outro que também faz
0 mesmo movimento.
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