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Resumo. Trata-se de ensaios interpretativos de cenas de campo da pesquisa “Musica do Circulo: da
Etnografia para a Educagdo Musical”, doutorado em andamento, procurando avaliar a teoria da
interacdo humano-musica de Tia DeNora (2000) como relevante para este cenario. Apresenta-se,
como analise preliminar, os aspectos da busca por equilibrio, da misica como consciéncia coletiva
e uma dindmica interacdo dentre producdo e recepcdo. Dentre os objetivos da pesquisa estdo a
visualizacdo da poténcia do musicar (SMALL, 1998) para as ac¢des humanas, a partir da
compreensdo e interpretacdo de um fendémeno cultural urbano e as relagdes que o envolvem.

Palavras-chave. Teoria da interacdo humano-musica. Musicar. MUsica do Circulo. Entrainment.

Title. The Musicking in the Musica do Circulo: Possibilities of Intepretation according to Tia
DeNora’s Thinking.

Abstract. These are interpretative essays of field scenes from the research “Musica do Circulo: da
from Etnografia to Music Education”, PhD in progress, evaluating Tia DeNora's (2000) theory of
human-music interaction as relevant to this scenario. It presents, as a preliminary analysis, the
aspects of the search for balance, music as a collective consciousness and a dynamic interaction
between production and reception. Among the research objectives are the visualization of the power
of musicking (SMALL, 1998) for human agency, based on the understanding and interpretation of
an urban cultural phenomenon and the relationships that envolve it.
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1. Introducéo

Tia DeNora, uma socidloga da musica em sua vertente interacionista, explica que a

sociologia sempre esteve preocupada com a acéo social ou a agéncia humana, em compreender

como acontece, ou ainda, qual a natureza da acdo humana. E ela intenciona trazer o foco para

a masica e a acdo social. Ela sugere uma perspectiva um pouco diferente, pois diz que a

sociologia da musica sempre esteve focada nas questdes de producdo, distribuigdo e consumo

e falta ainda um foco na masica em ag&o, considerando seu material dindmico com o poder de

estruturar as acdes humanas. DeNora traz os temas das emoc0es, identidade, memoria, agdo

incorporada e a construcdo das subjetividades.

Nesse texto, eu abordo algumas ideias de Tia DeNora sobre sua teoria da interacao

humano-mdasica e busco verificar o potencial delas para interpretar alguns dados de campo da

minha pesquisa de doutorado em andamento na area de Educagdo Musical. No decorrer desta
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exposicao, observo aspectos do que denomino, por enquanto, por busca de equilibrio e a muasica
como consciéncia coletiva.

DeNora traz os aspectos de relagdo entre 0 consciente e 0 quase-consciente ou
subconsciente na agéncia humana. “Pelo termo ‘agéncia’ aqui, eu quero dizer sentimento,
percepgéo, cognicdo e consciéncia, identidade, energia, situagdo percebida e cena, conduta
incorporada e comportamento”. (DeNORA, 2000, p. 20).* Em seu livro Music in Everyday Life
(2000), ela se dedica a realizar etnografias da vida cotidiana para demonstrar como a musica
participa na vida das pessoas comuns auxiliando na construcdo de valores, e mais
profundamente, como guias ou caminhos para a conduta ou comportamento humanos em
variadas dimensfes. “A musica pode influenciar a forma como as pessoas compdem seus
corpos, como se sentem, em termos de energia e emogao - sobre si mesmas, sobre 0s outros e
sobre as situacgdes. (...) a musica pode implicar e, em alguns casos, suscitar modos de conduta”.
(DeNORA, 2000, p. 17)

Compreendo que a musica, para DeNora, é entendida como um campo aberto
DE/PARA significados. Ela busca compreender a relagcdo entre os significados “dados”, ou
melhor, construidos socialmente em tempos e espacos historicos, e os significados que véo
sendo construidos COM eles, em contextos reais e locais, isto é, privilegiando quando as
pessoas interagem com a muasica em contextos especificos.

DeNora busca uma nova visdo de como o contexto passa a informar mais
dinamicamente, e ndo estaticamente, a producéo cultural. VVarios estudos tentaram se dedicar a
esse desafio na producédo da sociologia americana e de tradi¢do interacionista, da qual a autora
provém, e dos estudos culturais britanicos.2 Uma contribuicdo de destaque que ela seleciona é
o0 trabalho que mostra como a mausica constitui ndo somente os valores, mas trajetorias de
conducéo e estilo da vida real. Paul Willis (1978) descreve o mundo dos bikeboys e procura
pelas expressdes deles sobre a musica e sua vida social. Ele demonstra como a musica, neste
caso, ultrapassa a questdo de retratar ou incorporar valores, constituindo um ingrediente mais
dindmico da acdo. DeNora assim se refere a esse estudo:

(...) Os bikeboys dizem que entram dentro da musica e ‘vdo com ela’: (...) A
musica os transporta de um estado (sentados) a outro (dancando enquanto a
musica toca) para outro (pedalando enquanto a musica toca em sua memoria).
A musica é um veiculo cultural, que pode ser dirigido como uma bicicleta ou
pode ser embarcado como um trem. Esta é uma descrigdo metaférica (e a
metafora dos meninos para “ir” e a transformagéo fisica sdo elas mesmas
recursos culturais para se agarrarem a um modo de ser e a cCOmpromissos
procedimentais — neste caso, ao movimento). (DeNORA, 2000, p. 7)
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Nesse ponto, DeNora sublinha a musica como uma tecnologia estética e um
instrumento de ordenacdo social. Ela serve para levar de um estado emocional para outro. “(...)
musica pode ser concebida como um tipo de tecnologia estética, um instrumento de organizacao
social”. (DeNORA, 2000, p. 7)

E entdo, eu trago aqui o universo da Musica do Circulo — desde S&o Paulo, um
grupo de pessoas que interage por meio da musica - meu objeto de observacdo participante.
Vou seguindo a sugestdo de Tia DeNora para investigar, a partir da etnografia, 0s usos e
empregos da musica em situacdes reais. Como acontece o musicar nesse grupo? A mdsica
impulsiona a agdo humana? A musica nos faz fazer coisas? Ela tem um poder sobre nossas

vidas cotidianas? Ela muda nossa percepcao das coisas?

2. A Mdsica do Circulo (MdC)

Na pesquisa de doutorado, estdo entre o0s objetivos contextualizar as praticas
musicais da MdC e compreender as relagfes que ali se constituem, e como elas podem auxiliar
a visualizar as a¢des de alguns humanos com a musica, evidenciando o potencial da musica ou
do musicar para as a¢des humanas.®

Christopher Small é outro autor que auxilia a compreensdo das praticas musicais
como praticas sociais por meio de seu conceito que traduzo aqui como musicar (musicking).
Conforme Small, e DeNora, 0 nosso foco deve ser dirigido a acdo de fazer musica, pois é na
acdo e em tudo o que ela envolve, da preparagdo a execucao e a interpretacao e recepcdo com
a extensa gama de atores envolvidos, que reside o foco para a compreensao do que significa o
musicar. Conforme esses autores, a musica e 0 musicar S0 meios em que se constituem as
praticas sociais. “To do music (musicking, Small, 1998) is to do social life” (DeNORA, 2013,
p. 175) Busco compreender préaticas sociais mediadas por masica.

A MdC, como eles se autodenominam, surgiu do encontro de trés rapazes em Sao
Paulo. O primeiro ponto de contato dos lideres ¢ identificado no que denominam de “musica
corporal” ocorrido em grupos de estudos realizados em inicio ou meados dos anos 2000. A
partir da década seguinte, eles comegaram a construir propostas de vivéncias diferenciadas, que
partiam desse saber inicial da “musica corporal”, e que seguem, hoje, reunindo um publico
variado (nacional e internacional) e crescente na cidade de S&o Paulo e arredores, e em 2020,
de modo remoto, devido a pandemia do Coronavirus.

Uma das frases que eles gostam de utilizar para identificar o que fazem, surgida na
interacao com os participantes, ¢: “A gente faz musica para se conectar e se conecta para fazer

musica”.* Com base nos registros feitos durante o trabalho de campo, exponho a seguir alguns
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recortes que trazem o ponto de vista dos participantes desta comunidade, a pesquisadora
inclusa: a comunidade da MdC, que acompanhei conforme descrito abaixo. No entanto, antes
disso, preciso me reportar a pandemia.

No projeto original, a pesquisa de campo envolvia participar de sessdes presenciais
em que as pessoas iriam se encontrar e fazer masica juntas, improvisadamente, a partir da
lideranca dos coordenadores. Havia trés espacos diferentes previstos para acompanhar o
musicar da MdC: 1) a praca publica, onde ocorrem reunides mensais abertas, 0 evento
denominado Fritura Livre; 2) a Formacao da Musica do Circulo, um espaco privado, destinado
a participantes que ja possuiam algum engajamento maior com as a¢Ges da MdC e que
procuravam se aprofundar nos aspectos da lideranca; e 3) os Retiros da MdC, organizados pelos
lideres e realizados em espacos privados. Trata-se de encontros imersivos de 6 dias, duas vezes
ao ano (férias de inverno e verdo) agregando muitos participantes estrangeiros (principalmente
no verdo). Com o isolamento social decorrente da pandemia causada pelo COVID-19, o grupo
viveu a incerteza de como continuariam as agoes:

1) A Fritura Livre, o0 evento realizado abertamente na praca publica, foi
descontinuado. Houve preocupacédo sobre como seguiriam as ac0es para algo que se imaginava
que era essencialmente presencial, que ndo poderia prescindir de toques corporais e presenga
fisica.

2) A Formacdo da Mdasica do Circulo sofreu reorganizacdo de seus modulos
mensais. Houve apenas um encontro presencial. Os encontros foram transferidos para 0 modo
on line a partir de abril.

3) Os Retiros, encontros de uma semana para a vivéncia de praticas intensivas e
imersivas, foram suspensos em virtude das dificuldades com as aglomeracbes e a
impossibilidade de planejamento a longo prazo. Houve e continua havendo comunicagdo
constante sobre as formas de retornar ao contato presencial. Expectativas vdo sendo ponderadas
nas conversas com o grupo que participa do curso da Formacéo da MdC.

Trago, abaixo, registros de campo, cenas descritas da Fritura Livre presencial, em
2019, mescladas com a adaptacdo para a Fritura Livre Experimental (on line), ocorrida em

junho de 2020, e ensaios interpretativos que buscam refletir sobre o musicar em questéo.

2. Fritura Livre

Dificil achar vocés aqui! Sdo muitas tribos. (FERLIM, Registro em audio,
Ibirapuera, 01 set. 2019)
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A moca procurava pela Fritura Livre no parque do Ibirapuera. A Fritura costuma
acontecer na Praca Victor Civita, em Pinheiros. Eventualmente acontecia no Ibirapuera ou

outras pracas publicas, e geralmente envolve muitas pessoas. Neste dia, em torno de 100.

(...) Final de Fritura Livre. Chuva forte (...) em S&o Paulo. O pessoal acabou de fazer
o ritual de fechamento da Musica do Circulo. Com as falas finais. Falas emocionadas.
Parecem ser falas de pessoas que vieram pela primeira vez. (...) Sempre tem gente em
volta olhando, participando. (...) No Ibirapuera (...) um lugar que ndo tem o siléncio
[como na praga Victor Civita]. (...) [o lider] incomodado, ele abriu a fala final, aqui,
hoje, falando desse incomodo [da falta do siléncio]. Teve uma fala final de uma
participante (...) que tudo bem que tem esse sentimento de ndo ter o siléncio, ndo ter
uma concentragdo, mas ela se sentia com vontade de chamar as outras pessoas, ela
citou a situacao do pais, (...) como as pessoas estavam separadas, ela tinha vontade de
Se juntar a essas outras pessoas que estavam aqui. (...) agora tem bastante gente aqui
protegida da chuva, tem bicicletas, tem cachorro, tem gente dancando, a gente acabou
ficando do lado de um pessoal que estava fazendo danca de saldo, inclusive no nosso
momento final de siléncio, a masica da danca de saldo que era do Jorge Ben (sic)
influiu na nossa roda e as pessoas comegaram a requebrar, se movimentar, a rir (...)
em referéncia (...) a esse som que estava vindo (..) (FERLIM, Registro da
pesquisadora, em audio, logo apoés a prética, Ibirapuera, 01 set. 2019)

Nesse trecho, aparece a necessidade de buscar sentir estar junto. Uma possivel
descricdo curta da Fritura poderia ser: um ritual para a improvisagdo musical com um grupo
grande de pessoas. Os corpos e vozes buscando estar juntos, que ora se desencontram, ora se
encontram. Palmas, toques com as maos no peito, nas coxas, estalos de dedos, batidas de pés,
melodias curtas em loops que se encadeiam, inventando linguas estranhas, sonoridades
préximas e distantes, sons de tribos urbanas. Movimentos no espaco, grande circulo, circulos
concéntricos, ou circulos equidistantes, filas que se movimentam, tornam-se minhocas, espirais,
bolinhos e muitos sons que produzem sensacdo de conexdo. Mdsica que, depois que cessa,
parece que ainda existe na memoria e ativa a vontade de estar junto. E no final, siléncio.

Corto agora para uma cena da Fritura Livre Experimental, primeiro encontro virtual
em meio a pandemia, cena um pouco anterior ao siléncio (siléncio como um valor sempre

buscado pelos lideres na praca publica):

Lider: E pra gente terminar, quero experimentar como € que é todo mundo fazendo
esse mesmo som. Ele faz: “000000... E fechar os olhos um pouquinho”. (‘ele’ vai
terminando...) Eu: Um som continuo, quase um humming, mas é Ooooo... Ele
harmoniza na Loop Station... Com “Aaaaaa”... ¢ outras notas, vai abrindo outras notas,
soa agora uma 92 Menor, porque ele faz um bem agudo, com 5%. nos graves; coloca
uma terca na regido média; e a segunda menor I4 em cima. (agora que transcrevo vou
identificando). Parece um som de meditacdo. (FERLIM, NC, p. 174, 21 jun. 2020)

O trecho acima retrata uma cena da primeira Fritura Livre Experimental. Foi
proxima ao final do evento on line. Esse encontro envolveu em torno de 30 pessoas. O lider usa
sua Loop Station® para produzir uma abertura harménica vocal com notas longas em vogais. E

o que eu identifico nas palavras acima: “parece um som de meditagdo”. Ele vem logo antes de
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chegarmos ao siléncio. Neste evento virtual, pela primeira vez os lideres imaginaram recriar
alguns procedimentos, jogos, momentos e sensacdes vivenciados na praca, adaptando ao
contexto remoto. O pessoal da Formacdo da Mdusica do Circulo foi convidado a assumir
posicdes especiais no ambiente on line; assim como no presencial, participantes veteranos vao
assumindo essas posi¢Oes. Neste encontro, aconteceu mais usos da Loop Station e eu fagco uma

reflexdo sobre isso:

(...) esta é uma novidade interessante que eu observo, € o auxilio utilizado da
“ferramenta” da Loop Station, que faz sustentar um coro, que s6 existiria “ao
vivo” [porque a sincronia é impossivel no ambiente on line, e também a
audicdo de muitas vozes simultaneamente]. Aqui, o lider tem que ouvir o que
acontece, gravar rapidamente em sua Loop Station as vozes, com algumas
adaptacdes, mas € o que ele apreende na hora, e ele abre, logo em seguida de
gravar, para o publico on line para que todos ougcam na expectativa que
interajam e contribuam a partir desta base. (FERLIM, NC, p. 169, 25 jun.
2020)

O lider, com o uso da Loop Station, sustenta eventos sonoros para 0s participantes.
No exemplo descrito mais acima, o lider gravou suas vozes apenas com vogais longas e usou
como base para 0 momento que antecedeu ao siléncio, para escutar e acalmar. Mas em outro
momento, e 0 que gerou minha reflexdo imediatamente acima, o lider interagiu ouvindo o que
as pessoas cantavam de seus pontos em casa, aprendeu rapidamente, e gravou,
independentemente, cada melodia aprendida, nos canais do aparelho. 1sso trouxe uma musica
harmonizada coletivamente a partir do momento em que ele devolveu esses sons produzidos.

No presencial, os participantes sustentariam as melodias, os toques, os loops, em
naipes ou circulos equidistantes ou outras formas variadas. Os movimentos ficaram impossiveis
de serem realizados coletiva e sincronicamente. No modo on line, houve uma conducéo deste
evento para que os participantes criassem em suas proprias casas 0s seus padrdes musicais a
partir de uma referéncia inicial. O lider foi recolhendo alguns desses padrdes, gravando em cada
canal do equipamento, e construiu uma base para que as pessoas participassem improvisando,
relacionando-se a ela. Eventualmente as pessoas dangavam a partir de suas casas e interagiam
com 0s sons e movimentos. No entanto, a danga e 0s movimentos sincronizados tornaram-se
mais desafiadores de acontecer coletivamente, o que é bem caracteristico do presencial.

Corto para outra cena ocorrida na Fritura Experimental (on line) pontuada por
observagdes da pesquisadora. O Refrdo-Improviso é um jogo bastante utilizado no musicar da
MdC. Durante o evento, houve uma conducdo para a sua realizacdo. O lider organizou as a¢des

descritas abaixo para demonstrar, musicalmente, como criariamos um espaco sonoro livre,
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como um compasso em branco, logo depois de um refrdo (de igual tamanho), para que

pudéssemos nos preparar para esse jogo:

Eu [degravando]: Ele vai preenchendo esse ciclo de 4 tempos com alguma pausa no
meio. Eu sigo cantando junto e batucando. Tem um estalo de boca no tempo 4e.
Lider: Tenta manter essa levada. Eu vou manter um tonzinho de fundo. Tentando
manter essa sequéncia de percussdo corporal, vai improvisando com a voz. (...)
Continua com a voz, se quiser, faz variacGes de percussdo corporal. Simplifica pra
vocé? Eu vou manter uma base e vocé vai brincando na percusséo corporal também
(...) L: Breque brecou — e eu animo a improvisar toques corporais. L: Volta...

Eu: E ele faz novo breque e “atengdo que vai voltar, voltou”. E ele continua com a
nota pedal. E brinca com brecar e voltar mais algumas vezes. (Esse padrao do lider,
de manter uma nota pedal e tocar a percussdo corporal, eu ja o vi usar outras vezes, e
parece funcionar para ir acumulando uma energia crescente de mobilizacdo de corpo

e voz. O andamento que ele faz geralmente ¢ mais “pra frente”) (FERLIM, NC, p.
167, 21 jun. 2020)

Logo em seguida, aconteceria um tipo de interacéo entre dois participantes em que
um regeria o outro. Um indicaria por meio das suas maos — um dedo ou dois dedos — 0 que seria
a senha para o outro performar: um, para usar o canto, ou dois, para a percussdo corporal. Em
determinado momento dessa regéncia, houve um padréo que agregou o miado do gato que
passou na tela de um participante. O lider aproveitou esse elemento sonoro e visual para
incorporar ao seu padrdo musical: “No improviso da X, comeca a aparecer um miau, que vai
virar um elemento de conexao daqui para adiante. (O lider me contaria depois, em uma conversa
de mentoria (...), o momento em que ele acha que surgiu essa “histdoria do miau”)” (FERLIM,
NC, p. 170, 21 jun. 2020)

Eu faco uma observacdo na sequéncia do diario de campo, demonstrando outras
acOes dele, atento aos participantes, para sustentar a masica e a energia: “Neste jogo de reger
um ao outro, a energia de vozes e movimentos continuou ativa. Quando, nas primeiras vezes, o
som demorava a aparecer, o lider intervinha e tocava e de certa forma, preenchia o vazio para
que alguém continuasse”. (FERLIM, NC, p. 170, 21 jun. 2020)

Chamo a atencdo para a atitude do lider em contribuir para uma energia crescente,
comecando com seus toques corporais, comunicando-se com a audiéncia para que ela
combinasse seus sons com os dele; e na sequéncia, solicitando a audiéncia que interagisse em
duplas em que um regia o outro; e ele mesmo preenchia espagos vazios quando porventura eles

aconteciam, quando alguém ndo entendia algo, ou a prépria qualidade da rede fazia acontecer.

O lider coloca o “miau” no meio de um padrdo. E ele pede para todos repetirem: “Vem
comigo. Tum ti ca rum te tum Miau-au”. E esse padrdo vai sendo repetido pelo lider.
Percussao corporal e voz. E ele fala: “Esse ¢ o refrdo. Parou aqui. Vai ser o tempo de
improvisar e volta no refrdo” (...) E desta forma, ele ensina o padrdo do Refrao-
improviso que é um dos jogos da MdC. (FERLIM, NC, p. 170, 21 jun. 2020)
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Hé alguns conceitos trazidos por DeNora que ajudam a compreender a relagdo entre
corpo e mausica e creio ser potencialmente interessantes para entender as cenas descritas na

Fritura Livre. DeNora se dedica ao tema da acdo incorporada.

3. A busca por equilibrio

A autora traz, com auxilio da ciéncia médica, a existéncia da capacidade de o corpo
humano estabelecer, ao mesmo tempo que a necessidade biolégica em buscar, quando
porventura impedido por condicdo de sadde, um certo equilibrio com rela¢do ao meio ambiente.
Ela traz dois casos para demonstrar isso: 0s bebés em uma UTI buscando a homoeostasis, e
uma crianca autista interagindo com um terapeuta que utiliza musica criativa. Nesses dois casos,
ela desenha o equilibrio ideal e as dificuldades em encontra-lo pelos desafios das condic¢des das
criangas.

A literatura médica denomina o equilibrio neonatal de ‘State Organization’: “como
é chamado na literatura, é descrito como o resultado de ambos, 0 processo enddgeno interno e
as influéncias exdgenas do meio ambiente” (DeNORA, 2000, p. 77) E por sua vez, um dos
mecanismos para se alcancar a homoeostasis, no caso dos bebés na UTI, é o conceito de
entrainment: “Um dos principais mecanismos para estabelecer a homoeostasis é o arrastamento,
o alinhamento ou integracdo das caracteristicas corporais com algumas caracteristicas
recorrentes no ambiente”. (DeNORA, 2000, p. 77-78)

No caso da crianca autista, DeNora explica que de alguma forma seu corpo/mente
ndo conseguem se alinhar as caracteristicas do meio ambiente. Mas no caso da musica criativa
que o seu terapeuta fornece, ela consegue, por meio disto, em algum nivel, se equilibrar e assim
se tornar mais disponivel a comunicacdo. Aqui fica mais perceptivel a qualidade estética da
musica que auxilia no entrainment. De forma semelhante, a muasica na UTI é uma forma de
estimular, por um meio estético, aural, a autorregulacdo dos bebés. Sdo observados indicadores
disto: frequéncia cardiaca, coloracéo da pele, nivel de oxigénio no sangue, ritmo de sono, dentre
outros. A despeito de ndo se compreender exatamente como a musica pode trabalhar nisto, ha
a verificacdo desta eficacia, e a relacdo dos processos internos e externos.

E por sua vez, o entrainment musical (poderiamos traduzir por arrastamento,
atrelamento, ou o padréo que conecta, para lembrar Small) é facil de observar, DeNora diz, no
pular corda, quando a fala/canto impulsionada pelo elemento ritmico fornece o padrdo que
auxilia no equilibrio do corpo com a acdo de pular ou bater a corda. Outro exemplo de
entrainment musical, mais complexo, seriam 0s micromovimentos do corpo ao agir conforme

a danca, que incorpora, inclusive, padrdes estilisticos: os punhos fechados no rock ou pop e
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balanco do quadril no cha-cha-cha. DeNora recorre a observacdo dos aspectos psicolégicos

relacionados ao conceito por meio de Irigaray:

Este alinhamento, entre a mUsica e 0 corpo, muitas vezes ocorre subconscientemente
ou inconscientemente e pode acarretar micromovimentos normalmente
imperceptiveis (...). Como uma série de gestos corporais, entdo, a danca e formas mais
mundanas e subconscientes de coreografia sdo meios para 0 acimulo audodidatico da
consciéncia de si mesmo e de género. O movimento - de orientagdo estética - €, como
disse Irigaray em seu ensaio ‘The Gesture in Psychoanalysis’ (1989), um meio de
construgdo dos espacos do sujeito. (DeNORA, 2000, p. 78)

A pulsagéo da percussao corporal, a construgdo de ciclos de refrdo e improviso (e
outros jogos), a referéncia aos elementos externos e a assimilagdo deles na mdusica, a danca, 0
movimento, a escuta, a energia acumulada nas interacdes das pessoas com os lideres e delas
entre si, no encontro da Fritura, parecem guardar alguma relagdo com a busca de um equilibrio,
ao mesmo tempo fisico, bioldgico, psicologico; hd um constante estabilizar-desestabilizar
durante o evento. O proprio lidar com os imprevistos (como o miado do gato ou a musica do
Jorge Benjor) traz elementos de adaptacao, assim como, poderiamos dizer, a prépria pandemia?
O que esse musicar pode nos dizer sobre nossas capacidades e desafios no mundo

contemporaneo? O que essas acdes podem nos dizer sobre as a¢Bes individuais e coletivas?

4. A musica como consciéncia coletiva

Outro elemento para andlise que Tia DeNora traz e pode iluminar aspectos do
campo de pesquisa é a musica como consciéncia coletiva. Ela diz: “como individuos se fixam
em algumas cancdes ou trabalhos ao invés de outros (...) por que somente alguns deles tém
ressonancia pessoal? Isso também requer estudo empirico do ‘uso’ individual e coletivo”.
(DeNORA, 2003, p.79) Quais os elementos musicais escolhidos pelos lideres e pela
comunidade participante da MdC? Como é construida e vivenciada essa constru¢do?

Depois de mais de uma hora em fluxo de agdes ininterruptas, o que fizemos?
Interagimos por meio das janelinhas virtuais, ou na praca, cantando e percutindo nossos corpos,
dancando, abrindo e fechando o microfone, ou nos apresentando (presencialmente) e aceitando
convites para modelar agdes (ou participamos mais afastadamente), buscando encaixar padroes
aos padrdes dos lideres e dos outros, ndo prescindindo dos recursos visuais, dos toques, reais e
imaginados (e como € importante a imaginacao), pois a movimentacao também parecia produzir
padrdes que nos conectavam. No que diz respeito as propriedades da musica, ha bastante
interacdo, entre producdo e recepcdo. Uma visdo da dindmica das propriedades da musica
articulada no contexto aparece assim: “E, porque, fazer isso (e bate no peito no ritmo do baiao),

se ela [o participante] ja viveu aquilo e tem toda uma coisa subconsciente, ou inconsciente que
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ja viveu, naquela hora, aciona e ai vem. (FERLIM, NC, p. 1091, 21 dez. 2020) Que outras

conexdes podem ser observadas nas relagdes entre esses atores, e deles com a musica e 0

musicar?

5. Considerac0es finais

“Tem algo que vibra nos corpos e eles organizam as pessoas.”
(Participante no Retiro In: FERLIM, NC, p. 10, 10 jan. 2020)

Destaco alguns depoimentos abaixo, ao final da Fritura (on line), que demonstram

mais alguns aspectos emocionais, (eliciados, extraidos ou expurgados) pelo musicar:

Eu achei muito, muito bom. Como sempre, mas especial o fato de estar cada um em
um lugar no planeta. (...) E ai a gente sai com a alma cheia. (uma mulher, em Séo
Paulo)

Ficou me vindo um trecho de uma musica que fala assim: tem gente que vive longe,
mas tem cora¢do grudado. Tem gente que vive perto, mas vive separado. (uma
mocga, veterana da MdC)

Estou ha dois anos fora do Brasil, (...) sinto saudades (...). Esta trazendo muito boas
lembrangas esse encontro, bom ver vocés. (um homem, fora do Brasil)

T& bem emocionada. Muita saudade. (...) Eu t6 bem feliz de ter participado. Fiquei
muito mexida. (...) Obrigada por vocés fazerem isso, a gente sente tanta falta (...)
Nossa, ganhei o dia hoje. Muito especial. (uma mulher, fora de S&o Paulo)

Meu Deus, eu t6 muito emocionado. Mostrar o céu, que foi pra onde eu me
transportei. (...) Agradecer muito, muito, muito, assim a gente consegue estar
compartilhando e sentindo juntos (um homem, Floriandpolis) (FERLIM, NC, p.
179-180, 21 jun. 2020)

Nos ultimos depoimentos, ao final do evento on line, a saudade pareceu predominar.

Para continuar esse desvelar de sentidos e compreensao acerca das agoes e da forca do musicar,

as relagbes entre o consciente ou 0 quase-consciente, a construcdo de identidades,

subjetividades, redes, e outros temas ficam para os préximos momentos de anélise. O trabalho

de DeNora, no sentido de evidenciar a importancia das emoces e dos aspectos ndo-cognitivos

parecem ser pertinentes para a interpretagdo deste fendmeno cultural. Os aspectos relacionados

a busca por equilibrio, & musica como consciéncia coletiva e uma relacdo dindmica entre

producédo e recepc¢do foram os objetos principais desse relato.
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Culturais” em Vocabulario de Musica Pop, de Roy Shuker, 1999

3 0 trabalho de doutorado é desenvolvido na Unesp sob orientacéo da profa. Dra. Margarete Arroyo. Para mais
descricfes da Musica do Circulo, conferir: FERLIM, “O poder do musicar na Musica do Circulo”, 2020.

4 Ver no YouTube, Musica do Circulo, Fritura Livre, https://www.youtube.com/watch?v=PdInLToNUJO. Acesso
em 12 jun. 2021.

5 Loop Station é um equipamento utilizado para gravar sons de forma independente e poder combina-los de formas
variadas.


http://www.seer.unirio.br/simpom/article/view/10691

