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Resumo. Este trabalho é parte de uma pesquisa de doutorado em andamento sobre o repertorio de
saldo de flautistas compositores da segunda metade do seculo XIX no Rio de Janeiro. Entre as pegas
estudadas, estd o Lundu Caracteristico composto por Joaquim Callado em 1873. Considerando as
divergéncias de indicacbes de andamento e outros aspectos musicais entre as edigdes e manuscrito
encontrados, considerou-se pertinente a analise de gravac@es sob a 6tica do conceito de gestos
estilisticos (HATTEN, 2004) e os parametros da performance practice (DUFFIN, 1995) no intuito
de mapear estruturas expressivas adotadas pelos intérpretes que envolvem sonoridade, articulacéo,
ornamentacdo, improvisacdo, andamento e dindmica.
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Stylistic Gestures and Performance Practice Parameters in Two Interpretations of Lundu
Caracteristico of
Joaquim Callado

Abstract. This work is part of an ongoing doctoral research on the repertoire of composers 'flutists'
saloon in the second half of the 19th century in Rio de Janeiro. Among the pieces studied, there is
the Lundu Caracteristico composed by Joaquim Callado in 1873. Considering the divergences of
tempo indications and other musical aspects between the editions and manuscript found, the analysis
of recordings from the perspective of the concept of stylistic gestures was considered relevant
(HATTEN, 2004) and the parameters of performance practice (DUFFIN, 1995) in order to map
expressive structures adopted by the performers that involve sound, articulation, ornamentation,
improvisation, tempo and dynamics.
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1. Introducéao

Que fique de memoria o dia 2 de agosto de 1879, como um dos mais tristes que tem

gi;jo a arte musical do Brasil. (Revista Illustrada de Musical e de Belas Artes, 1879, p.

Com essas palavras, a Revista Illustrada referiu-se ao concerto realizado em 9 de agosto

de 1879 no saldo do Conservatorio da Academia Imperial de Bellas Artes para distribuicdo de
prémios aos artistas de maior destaque da instituicdo com a presenca do imperador. Entre as
pecas executadas, estava o Capricho Caracteristico, composto e tocado por Joaquim Callado.
Hoje conhecida como Lundu Caracteristico, a peca composta em 1873 foi a primeira do género

a ser tocada em um concerto e extremamente reprovada pela critica.
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.A peca de tonalidade complexa para ser executada em um flauta de sistema simples,
como a supostamente utilizada por Callado, apresenta inimeros desafios também para o
intérprete moderno, considerando a complexidade técnica, a articulacdo e a homogeneidade do
som considerando os intervalos, além das questdes interpretativas que envolvem o género
lundu. Pelo nivel de dificuldade, supomos que ndo seria dirigida aos flautistas amadores e talvez
realmente tenha sido composta para ser tocada em um ambiente formal de concerto, no intuito
de levar o lundu para outro publico da sociedade carioca. A estrutura da peca também se destaca
em comparacdo as demais escritas por Callado: esta estruturada em ABAC-Coda e possui 218
COMpassos.

Para o desenvolvimento deste trabalho, consideramos duas edigdes disponiveis e um
manuscrito. A primeira edicdo, elaborada pelo flautista Pedro de Assis (1935) apresenta as
seguintes indicacGes de andamento: secdo A — Alegretto seminima = 80, se¢Ges B e C — Piu
Mosso e Coda — afrettando poco a poco quinze compassos antes do fim. A partitura apresenta
indicacdes interpretativas como marcacdes de dinamica e articulacdo. Assis, professor do entéo
Instituto Nacional de MUsica a partir de 1905, realizou um trabalho de reconstru¢do com base
em um rascunho do manuscrito de Callado encontrado em um material do também flautista, e
seu professor, Duque Estrada Meyer. Partindo desse rascunho, Assis realizou a versdo com
acompanhamento para piano- considerando que a parte de acompanhamento original escrita por
Callado teria sido extraviada apds sua morte- tendo a consultoria do pianista e professor Oscar
Guanabarino. Os andamentos adotados foram adotados considerando que o critico musical e
pianista havia presenciado a performance do Concertstiick nacional (assim chamado o Lundu

por Guanabarino) pelo préprio compositor Joaquim Callado:

Executamos este Lundu caracteristico para o ilustre critico e notavel professor de piano
Snr. Oscar Guanabarino ouvir e dar opinido acerca dos andamentos que deviamos
empregar, pois, que nenhuma annotagéo existia quér na melodia, quér nos fragmentos
do acompanhamento encontrado. (ASSIS, 1935, p. 1)

E interessante observar que nos saldes e clubes musicais que promoviam os recitais, 0
instrumento referencial era o piano. Afinal, era o instrumento que representa um elevado status
social na época, um referencial da cultura europeia. Talvez por esse motivo, Callado tenha
escrito uma parte de acompanhamento para o instrumento, considerando o local da suposta
estreia da peca.

Na parte do piano, observa-se que o0 padrdo de acompanhamento € estavel e

constantemente ritmado (Exemplo musical 1).
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Exemplo musical 1. Padrdo de acompanhamento da parte A do Lundu Caracteristico. ASSIS,

O acompanhamento reconstruido por Assis (1935) apresenta semelhangas com o padrdo
ritmico e suas variacGes de acompanhamento das polcas europeias do inicio da segunda metade
do século XIX, o mesmo utilizado por Callado no lundu intitulado As clarinhas e &s moreninhas

(Exemplo musical 2).
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Exemplo musical 2. Padrdo de acompanhamento do lundu As clarinhas e as moreninhas de Joaquim
Callado.

A segunda edicdo encontrada trata-se de um manuscrito de Pixinguinha de 1950
(Exemplo musical 3). E interessante levantarmos alguns aspectos sobre o manuscrito:
Pixinguinha escreve a peca em Mi menor, um semitom abaixo da edi¢do de Assis. A escrita
ritmica também ¢é alterada: o chordo substitui a maioria das seminimas por colcheias. Apesar
de tratar-se de um musico e compositor relacionado a muasica popular, Pixinguinha escreve
sugestdes de dindmica e articulacdo, além de utilizar a expressdo italiana Allegro para

denominar o grau de andamento do lundu..
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Exemplo musical 3. Manuscrito de Pixinguinha da peca Lundu Caracteristico. Pixinguinha, 1950.

A terceira edicdo, elaborada por Mauricio Carrilho (s.d.), € parte de um trabalho de
resgate do repertério inicial pertencente ao choro, da série Principios do Choro, organizada por
Carrilho e por Anna Paes. As indicacdes de andamentos sdo: secdo A — Seminima = 58, secdo
B e C —seminima = 84 e Coda — Seminima = 72. A edi¢do ndo traz a parte de acompanhamento
escrita, mas apenas as cifras, caracteristica comum das partituras do repertdrio popular.

Nota-se que as edi¢Oes apresentadas trazem sugestfes distintas de andamentos, seja
através de indicacdo metrondmica ou através de expressdes indicativas no inicio da peca.
Atentando para as caracteristicas do lundu como danca e os impasses de andamento presentes
nas edic¢des consultadas, torna-se pertinente alguns questionamentos: o que a escrita das edi¢oes
consultadas representa na pratica? Quais as decisdes interpretativas foram tomadas por
intérpretes que gravaram o Lundu? De que maneira essas decisGes implicaram na transmissao

de um gesto na masica?

Considerando que o papel do performer na interpretacdo de uma obra é algo que vai

além da superficialidade expressiva transmitida pela partitura musical, mas engloba uma série
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de decisGes de natureza dindmica que sdo “criadas” a cada execugdo, este trabalho pretende
mapear as estruturas expressivas através da hierarquia gestual que envolve andamento, agdgica,
articulacdo e dindmica. Neste sentido, nosso olhar tedrico direciona-se ao conceito de gesto

musical através da abordagem dos gestos estilisticos propostos por Hatten (2004).

2. Gestos estilisticos e os parametros da performance practice

A gestualidade é um assunto abrangente e passivel de distintas abordagens em multiplos
campos de conhecimento. Na area da mausica, o termo vem sendo discutido por tedricos,
educadores, musicélogos e performers tanto em pesquisas relacionadas a aspectos de
determinada composi¢do musical, quanto relacionadas & dimensdo fisica da performance.
Apesar do amplo uso do termo “gesto” em musica nos ultimos anos, ainda ndao € possivel
estabelecer um consenso sobre sua definicéo.

Em sua proposta, Hatten (2004) divide os gestos musicais em duas categorias:
estilisticos e estratégicos. Os gestos estilisticos se relacionam com aspectos resultantes de
convencdes, como acentuacao, dindmica, articulacdo, andamento e agdgica, e sdo encontrados
no repertorio de dancas e marchas, géneros ritualizados. Ja os gestos estratégicos, abarcam
categorias como ‘“‘espontaneos”’, “temdticos”, “dialdgicos”, “retdricos” e “tropoldgica” e
dirigem-se a tipos de estilos pré- existentes (HATTEN, 2004).

Hatten, afirma que a notacdo possui limitacdes e deve ser aliada a uma consciéncia do
“significado estilistico” (HATTEN, 2004, p. 131, traduc&o nossa):

Gestos implicitos na partitura mas ndo escritos devem ser interpretados, tanto
estilistica quanto estrategicamente, e especialmente em relacdo aos elementos de
tempo, timing, dindmicas, pedal e qualidades de articulagdo. Praticas notacionais
frequentemente pressupdem tacitamente certas realizacfes gestuais [...] Mas além dos
gestos caracteristicos que podemos considerar apropriadamente implicitos pela obra
no contexto de um estilo histérico, uma performance pode introduzir gestos adicionais
para esclarecer, ou direcionar a atencdo para, ou enfatizar certas caracteristicas da
obra. (HATTEN, 2004, p. 226-227, traducéo nossa)?

Os pontos articulados por Hatten integram os parametros acusticos do som (altura,
duracéo, timbre e intensidade) e nos faz compreender a relagdo entre gesto e a combinacgéo
desses parametros. Duffin (1995) considerou, entre outros aspectos, 0s parametros da
performance practice no estudo da musica antiga. De acordo com o musicélogo, as decisdes
interpretativas tomadas pelos performers estdo a todo tempo ligadas aos parametros e séo
aplicadas em qualquer estilo musical, estudo vinculado ao que o autor denomina performance

practice: “Os parametros da performance practice para musica barroca (ou para qualquer
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mausica) incluem sonoridade, altura, afinacdo e temperamento, articulacdo, ornamentacao,
improvisa¢ao, andamento, notacdo e dindmica” (DUFFIN, 1995, p. 3).0Os parametros tratados
por Duffin sdo elementos fundamentais na elaboracao da expressividade por parte do intérprete,
pois relacionam-se diretamente com o estilo e a linguagem que o performer deseja imprimir em
sua interpretacgéo.

A manipulagdo meloddica (através de elementos como sonoridade, timbre) e ritmica
(manipulacdo da agdgica, acentuagdes, execucdo das sincopes) sdo capazes de transmitir
sensacOes ao ouvinte e imprimir um gesto na execucdo. Cabe ao interprete refletir sobre as
possibilidades interpretativas coerentes com as ideias do compositor

Na analise das gravagGes selecionadas da peg¢a Lundu Caracteristico, serdo
considerados os seguintes aspectos interpretativos examinados por Hatten e propostos no estudo
da performance practice por Duffin: sonoridade, articulacdo, ornamentacdo, improvisacgéo,

andamento e dinamica.

4. Andlise das gravacdes

Atualmente, a analise e comparacdo de gravacfes sdo ferramentas cada vez mais
utilizadas no campo da pesquisa em musica, apontando para uma tendéncia de pesquisas na
area das préticas interpretativas que ndo considera apenas a partitura como fonte de analise,
mas também a participacdo do performer. Musicologos como Bowen (1996), Rink (2002) e
Cook (2006) compartilham desse pensamento.

A pratica e a cultura da performance estdo diretamente ligadas ao segmento sonoro e
constituem pontos significativos em um estudo interpretativo. Bowen (1996), aponta para uma
“nova musicologia” ao referir-se ao uso de gravagdes no estudo da performance. Para o autor,
a maneira mais Obvia de estudar musica enquanto performance é estudar as performances
gravadas, ampliando o banco de arquivos acusticos comparaveis em extensdo e significado

aquele de textos escritos em torno dos quais a musicologia originalmente se concebeu.

O uso de ferramentas digitais como apoio para a analise e comparacdo da musica
gravada vem sendo cada vez mais comuns nos trabalhos académicos no Brasil, sobretudo em
pesquisas que envolvem o gesto musical e sua relagdo com a expressividade e manipulagdo
temporal de uma peca (MATSCHULAT,; 2011; CUNHA, GERLING; 2016; PRATES &
WINTER, 2019).
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A utilizacdo de softwares, especialmente o Sonic Visualizer, tem possibilitado o estudo
de aspectos relacionados a manipulacdo temporal e acuracia ritmica, com a possibilidade de
quantificacdo e geracdo de graficos. A repetibilidade da gravacdo favorece ndo somente a
transmisséo, mas colabora para estudos de andlise e aprimora a percepcao de sutilezas referentes
a dinamica, ritmo, sonoridade, timbre, decisbes de andamento e outros aspectos ligados a
expressao.

A metodologia empregue nesta pesquisa, compreendeu a selecdo de gravacOes e
entrevistas de dois flautistas com relevante producdo e conhecimento do repertorio brasileiro
para flauta da segunda metade do século XIX: Odette Ernest Dias e Toninho Carrasqueira.
Dessa forma, por meio da coleta de partituras editadas e manuscritos em acervos de pesquisa,
entrevistas com intérpretes, além do uso de gravacOes, acreditamos tracar uma visdo global
acerca de aspectos interpretativos do Lundu Caracteristico.

Apbs a selecdo das gravacdes, os videos foram baixados e convertidos para o formato
de dudio em MP3. Em seguida, foram geradas as waveforms pelo programa Audacity, versdo
2.4.2, a partir dos arquivos de audio importados para o programa. As waveforms foram
inseridas no programa Sonic Visualizer, onde se deu o trabalho de marcagéo dos tempos. As
marcacgdes temporais supracitadas, correspondem ao pulso de cada tempo do compasso. Através
desse procedimento, aspectos relacionados a agogica poderdo ser identificados de maneira
especifica nos trechos analisados.

Dias gravou a pe¢a em 1979 acompanhada ao piano por Elza Kazuko, no album Sarau
Brasileiro® seguindo a edicdo proposta por Assis (1935). Carrasqueira gravou a pe¢a com a
participagdo de Nailor Proveta (clarineta) e Mauricio Carrilho (violdo), no Cd Joaquim
Callado- O pai dos Chordes (2002)*, e seguiu a edigio elaborada pelo violonista.

A manipulagéo dos parametros é desempenhada de maneira distinta pelos flautistas. A
respeito do andamento, encontramos diferencas expressivas entre as duas gravacoes. A parte A
da peca € o ponto chave neste quesito, pois é ela quem definira a proporcéo de tempo das partes
seguintes, que possuem indicacdo de aumento do andamento.

Dias associa a escolha do andamento de uma peca ao movimento corporal e, entre outros
fatores, a respiracdo:

Vocé tem que tocar a musica na sua cabeca e se movimentar. O andamento varia
muito. Varia de pessoa para pessoa, € varia também do momento. O metrdnomo é
uma constatacdo do que voceé fez[...] o andamento depende do seu ritmo respiratorio,
sua pressdo sanguinea, seu movimento espontaneo [..] (Odette Ernest Dias em
entrevista para esta autora em 05 de maio de 2021).
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No mesmo sentido, Carrasqueira acredita na liberdade do intérprete em adotar o

andamento mais adequado de acordo com a sua concepcao da peca:

E eu acho que uma boa forma de achar o andamento é um andamento onde vocé
consiga fazer as frases de uma forma natural, sem chegar sem ar no final da frase. Se
voceé ta chegando no final da frase sem ar é porque ta muito lento[...] Sempre é uma
coisa muito livre, o intérprete também tem uma liberdade de andamento, até os caras
comecarem a colocar, ne, seminima 80, seminima 84, ndo sei 0 qué. Mas eu acho que
isso é relativo, o ideal é quando vocé se sente a vontade para tocar (Toninho
Carrasqueira em entrevista para esta autora em 15 de abril de 2021).

O primeiro gréafico gerado (Figura 1) corresponde ao tempo de cada pulso da parte
A da gravacdo de Dias. Percebe-se que 0s compassos mantém um certo padrdo de regularidade,
no entanto, a performer apresenta grandes inflexdes de tempo com rubatos expandidos em
compassos que precedem o reinicio do tema inicial ou momentos em que acontecem transicdes
tematicas na pega. Na figura, € possivel notar os ralentados realizados pela flautista nos
momentos em que o grafico apresenta picos na direcdo vertical inferior, demonstrando ampla
variacdo da agdgica nesses momentos. A variacdo de andamento fica entre 25 (nos momentos
de ralentandos) e 90. O eixo vertical representa o andamento em batidas por minuto (bpm) e

eixo horizontal, cada pulso em semicolcheias.

Mapa Temporal- Parte A (Lundu) Dias
100

80

40
20

1 21 41 61 81 101 121 141 161 181 201

Figura 1. Lundu Caracteristico- Parte A. Odette Ernest Dias- tempo de cada pulso.

O segundo gréafico (Figura 2) corresponde a interpretacdo da parte A de Carrasqueira. O

flautista adota um andamento mais lento, variando entre 44 e 72, utiliza menos o rubato nos



m!m XXXI Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica — Jodo Pessoa, 2021

momentos de transicao e apresenta menor variacdo da agogica nos finais de frases. A gravacao
conta com uma introducdo realizada pela clarineta e violdo, ndo presente na edicdo de Carrilho
(s.d.) . O carater delicado, o pulso mais lento e maior flexibilidade do tempo s&o caracteristicas

impressas nesta sessdo por Carrasqueira.

Mapa Temporal- Parte A (Lundu) Carrasqueira

40

20

1 21 41 61 81 101 121 141 161 181 201

Figura 2. Lundu Caracteristico- Parte A. Toninho Carrasqueira- tempo de cada pulso.

Nessa parte da pega, nota-se uma similaridade entre os flautistas em relagdo a dindmica
proposta pela edicdo de Assis (1935). Ambos elegem uma sonoridade mais contida, a dindmica
proxima do piano e adotam um vibrato mais intenso nas notas prolongadas

A parte B apresenta indicacdo de mudanca de andamento para mais rapido. A flautista
n&o realiza as repeticGes indicadas na edi¢do de Assis (1935), tornando o trecho mais curto em
relacdo a gravacdo de Carrasqueira, que realiza as repeticdes. A variacao de Dias é de 26 a 112
e a flautista segue 0 mesmo padrao interpretativo da parte A, realizando ralentandos extensos
entre as frases e definindo de maneira clara os inicios e fins das ideias musicais (Figura 3).
Nesse caso, os ralentandos e rubatos tém também a funcéo de prolongar o tempo de respiracdo
do flautista, visto que & um trecho extenso em semicolcheias e desafiador para o intérprete. Em
trechos longos seguidos de semicolcheias, Dias omite determinadas notas para respirar.A
flautista opta pelo uso do Staccato nos trechos B e C em frases bem definidas e articuladas e
realiza esses trechos em dindmica p a mf , favorecendo a sensacéo de leveza as passagens de

maior complexidade técnica.
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Mapa Temporal- Parte B (Lundu) Dias
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100
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40
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1 21 41 61 81

Figura 3. Lundu Caracteristico- Parte B. Odette Ernest Dias- tempo de cada pulso.

A variacdo de andamento de Carrasqueira fica entre 42 e 105 no mesmo trecho (Figura
4). Nota-se a diferenca de numeros de pulso nos graficos de ambos. 1sso se deve as repeticdes
realizadas pelo flautista em trechos indicados nas versoes de Assis (1935) e Carrilho (s.d.). O
flautista apresenta maior regularidade do pulso e da énfase as semicolcheias de cada tempo.
Nas partes B e C, Carrasqueira elabora uma rica ornamentacdo, acrescentando trinados,
mordentes, glissandos nas semicolcheias, tornando os trechos diversificados e de carater
brincalhdo e leve. O flautista também varia a articulagdo nesses trechos: as partes que contém
repeticdo sdo realizadas com legatos na primeira vez e com stacattos na repeticao, criando um
contraste de carater atraves da manipulacao da articulagdo. A manipulacéo da dindmica também

acontece em momentos de repeti¢cdes de motivos e frases, alternando-se entre mf e p.
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Mapa Temporal- Parte B (Lundu) Carrasqueira
120

100
80

60

20

1 21 41 61 81 101 121 141 161
Figura 4. .Lundu Caracteristico- Parte B. Toninho Carrasqueira- tempo de cada pulso.

A parte C segue 0 mesmo modelo de andamento empregue na parte B por ambos os
intérpretes, assim como 0s mesmo padrdes expressivos. Na CODA, Dias realiza um ralentando
nove compassos antes do final e uma breve suspensdo antes de seguir com o trecho composto
por fusas. Observamos esse movimento ao visualizar o ponto mais baixo do gréafico (Figura 5).
A flautista cria uma atmosfera resolutiva que encaminha para o final da peca e da contraste aos
trechos de fusas ao variar a dinamica entre forte (nove compassos antes do final) e piano (seis

compassos antes do final).

Mapa Temporal - CODA (Lundu) Dias
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100
80
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Figura 1. CODA- Lundu Caracteristico. Odette Ernest Dias- tempo de cada pulso.
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Carrasqueira realiza a CODA sem altera¢6es marcantes na agdgica. Pelo grafico (Figura

6), percebemos um ralentando entre o pendltimo e o ultimo compasso da musica. Sobre a

dindmica, o flautista mantém uma dindmica mf e encaminha, nos Ultimos compassos, para a

resolucdo da peca em ff.

Mapa Temporal - CODA (Lundu) Carrasqueira

20
1 11 21 31 41
Figura 2.CODA- Lundu Caracteristico. Toninho Carrasqueira- tempo de cada pulso.

A sonoridade empregada pelos flautistas apresenta algumas diferengas, principalmente
guanto ao uso do vibrato. Dias, emprega um sonoridade leve e com uso comedido do vibrato.
Carrasqueira, adota o vibrato de maneira mais pronunciada, uma caracteristica do intérprete.
Como um aspecto geral da obra, a gravacao de Dias, realizada com acompanhamento do piano,
deixa clara a textura de melodia e acompanhamento. A versdo de Carrasqueira conta com
contracantos realizados pela clarineta como parte do arranjo idealizado por Carrilho (s.d.). O
didlogo entre os dois instrumentos enriquece a peca e apesar de se tratar de um arranjo pré-
concebido, a interacdo entre flauta e clarineta transmite uma ideia de improvisacédo, pratica
recorrente no repertdrio do choro.

A respeito da improvisagdo, o estudo comparativo das duas gravagOes revelou duas
abordagens distintas: Carrasqueira elabora pequenas variacdes melddicas e flexibilizacGes
ritmicas principalmente nos trechos com repeticdes. A flexibilizacdo ritmica € um recurso
comumente realizado no choro, ndo somente na propria escrita de partituras do género, mas no
momento da execucdo pelo intérprete. O procedimento muitas vezes soma-se a ornamentacdes,
como no caso de Carrasqueira, que aliou a flexibilizacdo ritmica a efeitos na melodia. Dias opta

por manter o ritmo impresso e realizar ornamentac6es na linha melddica.
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4. Consideracdes finais

Aspectos expressivos nem sempre estdo grafados na partitura: dindmica, variagdes de
timbre, nuances de andamento e articulagdo. Tais aspectos frequentemente sdo transmitidos
oralmente e implicam diretamente na caracterizacdo de estilos e géneros musicais (COOK,
2006). Desse modo, os intérpretes criaram, de acordo com sua concep¢ao, um olhar diferente
na interpretagédo do Lundu.

Dias, buscou o gesto da danca e a utilizacdo de amplos ralentandos como recurso de
expressao. A flautista utilizou uma articulacdo mais pronunciada, o que contribuiu para que a
interpretacdo conferisse um estilo dangante. Carrasqueira adotou uma interpretacdo aproximada
da atmosfera mais sentimental e remetida a seresta, no entanto, utilizou ralentandos de maneira
menos evidente. O flautista transmitiu um gesto delicado e cantado, através de uma articulacdo
mais proxima do legato e com utilizacao enféatica de vibrato. Odette Ernest Dias imprimiu um
gesto dancante, evidente tanto pela escolha do andamento quanto pela articulacéo leve, clara e
bem pronunciada pela flautista.

Através destas andlises, foi possivel perceber de maneira visual que cada performer, na
demonstracdo da sua expressividade, adota aspectos interpretativos dentro da sua concepc¢éo da
obra. Percebe-se que o andamento adotado ndo define isoladamente a caracteristica de
determinado género, mas aliado a outros aspectos colabora para a expressao musical.

O mapeamento de tais estruturas ndo pretende estabelecer nenhum rigor acerca da
pratica do intérprete, mas conhecer os multiplos fatores que estdo presentes nas diferentes
interpretacdes. Conforme Bowen (1996), a analise de determinada performance inclui o estudo
sobre como a mdsica soa, assim como 0s gestos envolvidos na interpretacdo. O estudo de
gravagOes individuais de performers cria oportunidades ndo somente para a compreenséo de
estilos gerais dos periodos, mas também sobre tradi¢cbes especificas de performance e
interpretacdes individuais, impossiveis de serem investigadas sem as gravagoes.

A busca pelo estilo e expressdo sdo aspectos presentes na vida de um intérprete e a
comparacao de gravagdes demonstra que ndo ha uma maneira correta de interpretagdo, mas
alternativas interpretativas distintas que corroboram para uma melhor expressédo do gesto na

muasica.
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1[...] stylistic meaning. (HATTEN, 2004, p. 131)

2 gestures implied by the score but not notated must be interpreted, both stylistically and strategically, and
especially with regard to the variable elements of tempo, timing, dynamics, pedaling, and qualities of articulation..
Notational practices often tacitly presuppose certain gestural realizations[...].But beyond the characteristic
gestures we might consider appropriately implied by the work in the context of an historical style, a performance
may introduce additional gestures to clarify, or direct attention to, or emphasize certain features of the work.
(HATTEN, 2004, p. 226-227)
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3 A execugdo do Lundu Caracteristico por Odette Ernest Dias estd disponivel no link (a partir de 13:42) :

E . @
oy T
https://youtu.be/hipGbZB40oqgY ou através do cédigo QR: %

4 A execucdo do Lundu Caracteristico por Toninho
B

1%
https://youtu.be/fa99WJtBwGg ou através do cddigo QR: %

Carrasqueira estd disponivel

no

link:
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