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SIMPOSIO: PANORAMA DA PESQUISA EM VIOLAO NO BRASIL

Resumo: O enfoque deste trabalho é a composicéo para violdo da peca Pérgolas a partir
da ressignificacdo de elementos composicionais extraidos e apropriados da peca
Rugendas de Antonio Madureira, importante compositor do movimento armorial. A
metodologia utilizada é a de estudo de caso, em que se aplicou a andlise musical na
investigagdo dos elementos sintaticos e estilisticos caracteristicos da obra Rugendas,
representativa de estilo com o qual o autor do artigo tem especial afinidade. De posse
destes elementos sintéaticos e estilisticos, desenvolveu-se processo criativo em que estes
elementos foram apropriados, ressignificados e incorporados, tendo como resultado a
obra Pérgolas. O artigo também aborda a especificidade do papel do violonista-
compositor.

Palavras-chave: Anténio Madureira; Composicdo; Violdo; Ressignificacdo
Composicional.

Compositional and Analytical Considerations About the Composition “Pergolas”
for Solo Guitar

Abstract: The main focus of this work is the guitar composition of the piece “Pérgolas”
from the resignification of the compositional tools present in the piece “Rugendas” by the
composer Antonio Madureira. His work is very representative in the contemporary guitar
literature and a great highlight of this same literature in the Northeastern context, although
still little mentioned and approached as a creative and compositional source in the
academic national context.
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1 Papel do violonista-compositor no desenvolvimento do repertorio violonistico

E notéavel o fato de que varios violonistas, além de estudiosos e intérpretes,
exercam, em paralelo, o oficio da composi¢cdo musical: os chamados violonistas-
compositores. A atuacdo como intérprete ao violdo da sua propria producdo
composicional é extremamente importante e ativa, sendo 0s proprios violonistas-
compositores responsaveis por boa parte da atualizacdo da técnica violonistica. Por
estarem sempre proximos com o instrumento e vivenciarem ambientes musicais distintos
acabam por experimentar novas técnicas e maneiras de tocar, naturalmente incorporadas
aos Sseus recursos composicionais. A este respeito escreve o violonista Luigi Perotto
(2007):

Atualmente no meio violonistico, ha uma grande
diversidade de concepgdes musicais e estilos que, na maioria das vezes,
estao relacionadas a criagdo de composi¢des originais para 0
instrumento. Estas composig¢oes, advindas dos proprios violonistas,
conferem ao violao uma nova proporgdo em seu desenvolvimento
técnico e idiomatico. Em meio a este contexto, os violonistas-
compositores sobressaem-se como referéncias para o instrumento, pelo
fato de estarem procurando novas alternativas e propostas para a sua
evolucao, sem se desvincular dos acontecimentos estéticos e das
diversas vertentes composicionais. A atuacao concomitante do
intérprete a sua indole criativa acaba por aumentar significativamente o
leque das prontncias idiomaticas do violdo, e a virtude desse fato se
concretiza nas formas de interagao entre a poética destes musicos e 0
ambiente socio-cultural que estao inseridos, permitindo uma variagao
de condutas e diferentes escritas, contribuindo para o desenvolvimento
do instrumento. (PEROTTO, 2007,p. 02)

O grupo de violonistas-compositores € cada vez mais numeroso, com
presenga crescente nos meios midiaticos, académicos, € em encontros nacionais e
internacionais. Em consequéncia deste fato, tem sido estimulada a criacdo de um novo
movimento no violdo brasileiro, que tem igualmente instigado um novo repertorio para o
violdo em geral, em especial para o viol4o solo. E um cenario que ganha novos adeptos,

profissionais ou ndo, e novos admiradores, também pelo fato do violdo muitas vezes



localizar-se como entidade inovadora em varios contextos (instrumentais ou nao)

contemporaneos. O violonista brasileiro traz em sua execugdo uma naturalidade de

influéncias e misturas. Comenta o violonista Ulisses Rocha (2015):

A forma hibrida com que Villa-Lobos tratou suas
composi¢Oes para violdo e, de certa forma, uma grande parte de sua
obra é muito representativa do comportamento do musico brasileiro,
tradicionalmente aberto as influéncias de outras culturas, mas com um
talento acentuado para a reformulagéo de tais influéncias, propiciando
sua fusdo com as caracteristicas singulares e proprias de nossa masica.
(ROCHA, 2015, p. 22)

De maneira semelhante sobre essa multiplicidade de novas técnicas e

influéncias diversas no meio violonistico brasileiro, sobretudo na crescente classe dos

violonistas-compositores Perotto (2007) comenta:

1.1

Justamente o diferencial deste grupo especifico de
violonistas-compositores é na sua ligagdo com as novas propostas
estéticas e na diversificagdo das técnicas composicionais, considerando
ainda que neste momento, com a institucionalizagdo do ensino do
instrumento e os intercambios culturais com paises de ampla cultura
violonistica como a Argentina e o Uruguai, ha um contato maior com
as novas tendéncias musicais, dando outra dinamica ao trabalho. Assim,
a utilizagdo de estratégias de criagao mais livres, a propensao do uso de
técnicas atonais, 0s recursos da musica aleatoria e de improvisacao,
além da mistura de caracteristicas populares e regionais tornam-se
comuns. Essas novas criagoes tém muitas vezes um carater peculiar
proprio, ligada intimamente as relagdes de cada compositor ou
intérprete com o violao, niao sendo necessaria a submissao da
composicgao as diretrizes pré-estabelecidas, sejam elas relacionadas a
sua vertente moderna ou a sua prerrogativa brasileira. (PEROTTO,
2007, p.8)

Composicdo musical: Consideracgdes gerais (opcional)



A composigdo musical é atividade criativa a impor escolhas e tomadas de
decisoes, de reflexdo e inspiracdo, de questionamento e, especialmente, de pesquisa. No
ato de compor, o compositor fixa no seu universo sonoro particular suas inquietacdes e
reflexdes, marcadas, sobretudo, pelas suas experiéncias de escuta. A composi¢do musical
é determinada e organizada de maneiras diversas, desde o improviso, passando pelo
exercicio da escrita musical até a manipulacdo de sons em meio eletrbnico. Sobre a
organizacdo da musica o compositor Arnold Schonberg (2012) comenta:

Sem organizagdo, a masica seria uma massa amorfa, tao
ininteligivel quanto um ensaio sem pontuagdo, ou tdo desconexa quanto
um didlogo que saltasse despropositadamente de um argumento a outro.
(SCHOENBERG, 2012, p.27)

Como compositor e violonista, este autor tem uma identificagdo com a
composicao violonistica do século XXI especificamente onde "modelos hibridos" sao
determinantes, como é o caso na obra musical de Antonio Madureira, de quem
escolnemos a obra submetida ao trabalho de ressignificagcdo composicional, cuja

producéo artistica tem grande influéncia no processo composicional deste autor.

2 Trabalho analitico/comparativo/composicional

2.1 — Breve biografia:

O compositor pernambucano Antdnio José Madureira (Macau — RN - 1949)
teve participacdo ativa como integrante do Quinteto Armorial, grupo instrumental
extremamente ativo e importante formado no inicio da década de 70. O Quinteto
promovia de forma ativa a musica do entdo recem-nascido Movimento Armorial,
movimento artistico encabecado por Ariano Suassuna (1927-2014), onde buscaram
reconhecer as influéncias pontuais do barroco europeu na formacéo do Nordeste do Brasil
e unir a tradicdo popular/folclérica nordestina com a musica erudita de concerto. Sobre o
tipo de sonoridade que o movimento buscava, o pesquisador Herom Vargas (2007)

comenta

Sob a lideranca de Suassuna e dos compositores Cussy de
Almeida e Antonio José Madureira, os armorias construiram uma
concepcdo de musica baseada nas cangdes, nas vozes e nos

instrumentos do sertdo nordestino, entendidos como marcas de uma



ancestralidade sonora na formagdo da musica brasileira. As opgdes
recairam sobre os cantos de violeiros, as escalas modais, instrumentos
de timbres asperos como rabeca, viola, pandeiro e pifano e letras em
forma de narrativas miticas. (VARGAS, 2007, p.39)

O Movimento Armorial estendeu-se a todas as manifestacdes artisticas, desde
a danca, perpassando pelas artes plasticas até chegar na masica, onde, como compositor,
Antbénio Madureira despontou com sua criatividade, realizando trabalhos com os mais
diversos grupos, e.g., Teatro Popular do Nordeste, Quinteto Armorial, Quarteto
Romancal e, ainda, criando pecas para violdo solo e para a Orquestra Armorial. A obra
de Madureira é extensa e profunda, mostrando uma abordagem composicional
renovadora frente as tantas influéncias regionais e eruditas. Sua obra para violdo solo,
como constata Stefan Bolis (2017), continua pouco pesquisada no meio académico e
pouco realizada no meio artistico. A obra de Madureira possui relevancia singular para o
viol&o brasileiro, por revelar em suas sonoridades um Brasil pouco explorado na literatura
do instrumento. Na sua obra estdo presentes o universo dos folguedos populares
nordestinos, dos maracatus, da forma de tocar a viola nordestina. Embebido na estética
armorial, este amplo conjunto de influéncias impulsionou 0 compositor a representa-lo
no ambito do repertdrio para violdo. A propoésito dessa busca de sonoridade para o

instrumento, o compositor Anténio Madureira cita em entrevista:

O que eu fui agregando foram outros universos nao
violonisticos para dentro do violdo. Entéo, eu fui trazendo o que era o
maracatu, um grupo de percussdo, eu fui trazendo para o violdo; a

musica da viola para dentro do violdo. (Entrevista 2019)

De maneira sucinta, na entrevista, 0 Mestre Madureira ainda complementa o
trecho anterior falando sobre a questédo da liberdade criativa do violonista brasileiro e
como este mesmo violonista pouco explora a vastiddo de informacdes cabiveis de

transportar para a realidade da composicao do violdo brasileiro.

Eu acho que o violonista brasileiro, ele tem a abertura para
fazer isso... agora, ele tem um pé ainda numa linguagem, digamos,
ainda mais académica. Ele faz um mergulho numa nova linguagem,

mas, logo em seguida, ele volta. Ele ndo assume... por exemplo, a kora,



aquela harpa africana, muitos violonistas ja incorporaram muita coisa
da kora, muito a maneira de tocar, de duplicar aquele jogo ritmico...,
mas, como uma, digamos, ilustrag&o... logo em seguida eles voltam para
ciclos harmdnicos, para linguagem harménica... Eles ndo véo fundo,
nao dizem “ndo, vamos fazer outro caminho”, como o violdo africano,
[que] € outra concepcdo do violdo erudito que se desenvolveu na
historia da musica europeia. Quem indicava muito bem isso era Jodo
Pernambuco, tem pecas dele, diz-se, que Villa-Lobos era encantado, era

impressionado pela... como Jongo, por exemplo. (Entrevista 2019)

2.2 - Peca selecionadas: descricdo das peca e ferramentas composicionais

selecionadas

Dentre as pecas do CD Viol&do (1980) que é o primeiro CD de violao solo de

Antbénio Madureira, escolhi Rugendas em razdo da maior representatividade dentre as

demais obras que trabalhem a estética e a sonoridade que caracterizam o movimento

armorial. Na obra de Antdnio Madureira, 0 traco da musica tradicional nordestina

(folclorica) e da musica popular nordestina/brasileira é bem presente, dado tanto a sua

pesquisa pessoal como por meio de uma estética que o influenciou fortemente que foi o

Movimento Armorial. Dessa maneira, vdo permear a maioria das pecas desse autor 0s

ritmos nordestinos, como o baido, o xaxado, e o forrg; a ambientacdo harmdnica modal,

que traz as escalas modais, troca intermodais e harmoniza¢Ges com empréstimo modal

como estrutura; e as figuracdes melodicas/fraseoldgicas em juncdo com as influéncias da

escola do violdo brasileiro e estrangeiro. Sobre a pe¢a Rugendas, o compositor fala em
entrevista:

Eu vi um documentario no cinema, bem no inicio do

Movimento Armorial, que passa uma gravura de Rugendas dos musicos

tocando uma kalimbas, umas marimbas, umas... Eu fiquei imaginando

como que soava aquele grupo naquela rua tocando aqueles

instrumentos, ai foi quando eu compus essa pe¢a com aquele “achado”

sonoro, que é um harménico abafado no quinto traste exatamente

porque eu estudava os instrumentos africanos, as kalimbas, a kora, 0s

tambores, entdo, tudo isso eu ia trazendo, né. E a kalimba foi um

instrumento muito importante no Brasil, € um instrumento naturalmente

africano, mas que foi muito importante. Inclusive, o registro



iconografico mais antigo da historia da kalimba é no Brasil, que é uma
coisa que muitos masicos usam como efeito num arranjo, numa
sonoridade, mas aquilo deveria ser usado como um instrumento
musical, né. E lindo, a kora, a kalimba, aquelas percussdes, tudo aquilo.
Entdo, foi quando eu imaginei as 1aminas, poucas ldminas da kalimba,
e vocé intercalando com... ndo é propriamente um harmonico do viol&o
e nem é um pizzicato, fica entre um harménico e um pizzicato, né. E
um som um pouco abafado, é o harm6nico um pouco abafado que nos
lembra, de certa forma, as Idminas da kalimba. Bom, e depois é também
um desenvolvimento naquele mesmo estilo de um violdo, meio como a

kora toca, aquele jogo de arpejos. (Entrevista 2019)

Vérios desses motivos que estdo na origem da busca pela representacao da
masica tradicional nordestina trazem para a obra de Anténio Madureira uma caracteristica
Unica. Ainda sobre essa busca de sonoridade, o pesquisador Francisco Andrade (2017)

menciona:

As primeiras composigdes de Antonio Madureira em sua
chegada no movimento armorial foram o Repente e Improviso, duas
pecas organizadas a partir do convivio e experiéncia cultural com os
cantadores ou repentistas nordestinos. A primeira, para a Orquestra
Armorial e gravada por ela, e a segunda, para solo de viola. As duas
pecas constam na discografia do Quinteto Armorial, e foram
composi¢oes que nortearam a caminhada do compositor. No Repente,
ele apresenta uma melodia inspirada nos cantares em sextilha dos
repentistas, e utiliza o recurso dos cianones e modifica¢des de textura
para orquestragao, tanto para Orquestra Armorial como para o Quinteto,
com a presencga da ritmica do baido. O timbre como um todo soa como
um barroco sertanejo. (ANDRADE, 2017, p.57)

E novamente a defesa do nordeste, o Brasil e a cultura popular/tradicional
com um lugar de total prioridade no seu contexto composicional, tornando a obra de
Madureira um epitome da composicdo armorial e nordestina. Dentre as ferramentas
técnico/composicionais, as expostas a seguir foram escolhidas como principais dentro da

peca Rugendas.



2.3 - Formula ritmica para mao direita com harménicos na introducéo

E notavel que nessa formula com harménicos sobre o acorde de Em7(11)
mostra-se um arpejo de maneira descendente que termina com um acento ascendente.
Nessa introdugdo, o desenvolvimento de méo direita da musica toda é apresentado; todas
as férmulas seguintes sdo desdobramentos deste motivo inicial que é baseado na kalimba
africana. A aceleracéo ritmica presente sobre esse motivo inicial da a sensacéo de que,
por esséncia, traduz-se em um baido para violdo. Nessa peca cabe uma analise como em
Cook (1987) onde a melhor abordagem é colocar algumas questBes acerca de como a
peca é experimentada (experimentada aqui, no caso, como desenvolvimento técnico-
violonistico e estético acerca dos ritmos nordestinos). Como ilustracéo, segue trecho a

sequir.
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Figura 1 — Férmula ritmica com harmdnicos, que serviu como base para a criacdo dos arpejos da
introdugéo de “Pérgolas”. Alternam-se cordas presas e soltas, 0 que traz uma acentuacéo ritmica bem
especifica ao violdo. E notavel a presenca de cordas com timbres distintos.

2.4 - Formula ritmica da mao direita sobre quebra do acorde de Em7 (compassos 8
all)

Trata-se de uma inversao do movimento de quebra do acorde apresentado na
introducdo, agora com todas as suas figuracfes ascendentes e com a adicdo de um

unissono da nota si (quinta do acorde), tudo regido ritmicamente pela figuracéo do bai&o.
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Figura 2 — Férmula ritmica sobre acorde de Em7.

2.5 - Apresentacdo do tema com férmula ritmica de méo direita. (compassos 16 a
24)

Aqui o tema é apresentado com a mesma figuracdo ritmica e quebra de acorde
presente na introducdo. O tema é apresentado com uma escala de Mi Dorico, onde as
notas caracteristicas do modo aparecem de maneira notavel e acentuada (sétima e sexta
maior), detalhe para o glissando entre 0os compassos 17-18 e 21-22, que também traz

consigo uma carga de regionalismo.
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Figura 3 — Tema A com férmula ritmica de arpejos.

2.6 - Parte de finalizacdo (Coda) com aceleracdo ritmica (presenca chamativa do

acorde bll como fungéo dominante)

Aqui é clara uma aumentacdo ritmica com a presenca da sextina e de uma
aglomeracéo de trés semicolcheias a partir do compasso 40, que culmina no acorde de
Fmaj(11#) funcéo de bll e resolve em Em7(11). Novamente, vemos outro desdobramento

da mesma formula de mao direita presente na introdug&o.
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Figura 5 - Formula ritmica sobre acorde de Em7 usada na introdugdo da pe¢a “Rugendas”

2.7 — Processo composicional:

A partir dos elementos analisados na peca Rugendas, de Antonio Madureira,
foi feito um trabalho criativo composicional de apropriacéo, ressignificacdo e aplicacdo
dos elementos estilisticos caracteristicos. Dessa maneira, foi criada a peca Pérgolas, fruto
desse primeiro trabalho de ressignificagdo composicional.

Na peca Pergolas, inicialmente, foi tragcado um plano geral destinado as
informacdes sobre macroestrutura e microestrutura. Depois foi composta a introducéo o
tema A e uma sessdo contrastante que chamaremos de B. Assim, foi reaproveitada a
introducdo para a sessdo de desenvolvimento de A, ambas sec¢Ges terminando com a
mesma aceleracdo ritmica. O final utiliza a mesma figuracdo da introdugdo, mas sdo
oitavados os acordes, e por ultimo sdo utilizados os harménicos da XII casa com uma

acentuacdo final no harmdnico de mi da VI casa da corda la.
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2.8 - Formula ritmica da méao direita sobre quebra do acorde de Em7

Aproveitado da peca Rugendas, em vez da figura com harménicos optou-se
por uma figuragéo fixa que fizesse aluséo direta ao grave do zabumba, aproveitando da

peca original a tonalidade de mi menor que tem uma boa ressonancia no instrumento.
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Figura 6 - Formula ritmica da méio direita usada na pega “Pérgolas”. Variante do arpejo de introducéo
presente na peca “Rugendas”.

2.9 - Apresentacao do tema e conclusdo temética (aqui sem formula ritmica uniforme,

dando mais énfase ao tema)

Neste trecho é apresentado o tema A, inspirado nas apari¢fes de temas tanto
em Rugendas como em Ponteado
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Figura 7 — Exposicao tematica completa
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3.0 - Desenvolvimento baseado em uma sequéncia ascendente com a férmula da méao

direita.

Nesse trecho foi pego como base o arpejo sobre os acordes iniciais de Rugendas e

desenvolvido uma outra formula tematica inspirada na mesma férmula ritmica com os

baixos marcando um baido.
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Figura 8 — Desenvolvimento com sequéncia ascendente.
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3.1 - Finalizagdo da secdo de desenvolvimento com (destaque para a escala
descendente)
Esse trecho é inspirado no momento cadencial presente em Rugendas no final da parte B

(pg. XX) onde ha uma aceleracdo ritmica e um repouso final com um acorde de Dsus6.
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Figura 9 — Finalizag&o da sessdo de desenvolvimento.

3.2 - Finalizagéo da pe¢a com harménicos da X1 casa

Nesse trecho foi reaproveitada a ideia da kalimba africana abordada pelo compositor na
peca Rugendas

Harm XII
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Figura 10 — Finalizacdo da peca com harmdnicos

3.3 - Considerac0es Finais

Dessa maneira € tracado um comparativo entre a peca de Antdnio Madureira,
Rugendas, e a peca fruto dessa ressignificacdo composicional, Pérgolas, onde desde as
interagBes harmdnicas modais, formulas de méo direita, ritmos de origem nordestina e as
alusbes técnicas de instrumentos tipicos foram aproveitados e contextualizados
juntamente com as escolhas pessoais deste autor. Explicitar a orientacdo pessoal, a
tomada de decisdes perante uma influéncia composicional e o destaque para a linguagem
do compositor Antbnio Madureira sdo 0s reais objetivos deste artigo, por isso a
necessidade da analise da peca e da selecdo de figuracdes tipicas do compositor abordado.

Além de um exercicio critico e uma investigacdo dos elementos de identidade e
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caracteristicas especificas nas pecas de violdo de Madureira, buscamos ampliar as
possibilidades, sobretudo com fundamentos regionais, para além do canone tradicional
de composicéo para violdo. Podemos nos apoiar em influéncias mais proximas, regionais,

e a partir da analise e da reflexdo criativa chegar a novas praticas composicionais.
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