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Resumo: O presente texto focaliza importantes perspectivas metodoldgicas envolvidas em uma
pesquisa de doutorado em Etnomusicologia que esta em andamento junto ao Programa de Pés-
graduacdo em Musica da UFPB, principalmente a autoscopia e as entrevistas recorrentes. A
investigacdo, que se orienta pelos estudos etnograficos, tem seu objeto nas praticas de musica
instrumental de violeiros inseridos nas cenas de Jodo Pessoa/PB e Recife/PE. A qualidade dos
sujeitos da pesquisa tem demonstrado ser fator preponderante para definir o olhar autoscopico e os
graus de descricdo e interpretacdo do processo investigativo.
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Title: Autoscopy and Recurrent Interview: the quality of the subjects as an adequacy factor of the
methodological instruments

Abstract: This text focuses on important methodological perspectives involved in a doctoral
research in Ethnomusicology that is in progress with the Postgraduate Program in Music at UFPB,
mainly the autoscopy and recurrent interviews. The investigation, which is guided by ethnographic
studies, has its object in the practices of instrumental music of ten-strings-guitar players inserted in
the scenes of Jodo Pessoa/PB and Recife/PE. The quality of the research subjects has proven to be
a major factor in defining the autoscopic look and the degrees of description and interpretation of
the investigative process.
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1. Introducao

O presente texto, cujo titulo deixa explicito seu enfoque metodoldgico, € fruto de
uma pesquisa de doutorado em Etnomusicologia que estd em andamento. ' A investigacio teve
inicio no segundo semestre de 2018 e tem por objeto as praticas de musica instrumental as
violas de dez cordas nas capitais nordestinas: Jodo Pessoa/PB e Recife/PE. Estamos
observando, participando e convivendo com seis violeiros inseridos nas citadas praticas
musicais. Elegemos sujeitos com producdo cultural especifica na area — masica instrumental —
e com diferentes linguagens musicais. Outro critério utilizado para a escolha dos sujeitos foi a
de possuirem experiéncias composicionais, de gravacdes, de arranjos, de palco, de

participacdo em festivais e que também fossem instrumentistas com reconhecida desenvoltura
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as violas de dez cordas. Em Recife/PE temos: - Adelmo Arcoverde, Hugo Linns e Renato
Bandeira. Em Jo&o Pessoa/PB: - Cristiano Oliveira, Pedro Osmar e Salvador di Alcéantara.

Assumimos, enquanto perspectiva metodoldgica, que estamos realizando uma
pesquisa etnografica predominantemente presencial e que estda sendo complementada
virtualmente. A partir da observagdo-participante das praticas dos citados violeiros, seja em
suas apresentacfes musicais, ensaios, oficinas, gravacdes em estudios, convivio no cotidiano
ou na apreciacao de suas vastas producdes culturais disponiveis virtualmente, é que estamos
buscando realizar uma escuta etnografica.

Quando falamos em uma escuta etnografica estamos nos referindo as ideias de
Clifford Geertz ao comentar que praticar etnografia ndo é somente estabelecer relacdes,
selecionar informantes, transcrever textos, levantar genealogias, mapear campos ou manter
um didrio, pois “o que define ¢ o tipo de esforco intelectual que ele representa: um risco
elaborado para uma descrigdo densa” (GEERTZ, 1989, p.15). Uma descricdo densa que estd
sendo construida a partir da interpretacdo das culturas dos sujeitos pesquisados, levando
sempre em conta os sentidos construidos pelos mesmos.

Por meio da observacao direta e por um periodo prolongado de tempo € que
estamos buscando problematizar a existéncia ou ndo de uma cena de musica instrumental as
violas de dez cordas nas capitais nordestinas de Recife/PE e Jodo Pessoa/PB, e também,
responder a questdo central da investigacdo no que tange aos saberes/conhecimentos
envolvidos nestas praticas que estdo sendo excluidos, ofuscados, subvalorizados, tidos como
ndo validos pelos modelos de ensino formal de musica no pais ou pelos paradigmas
conservadores da tradicdo com as violas nestas localidades.

Face ao exposto, apresentamos nossa investigacdo etnomusicologica no nordeste
brasileiro, especificamente nas capitais Recife/PE e Jodo Pessoa/PB, em que trés violeiros
representantes de cada localidade s&o os sujeitos que etnograficamente estamos observando de
forma participante. Cabe enfatizar nossa delimitacdo nas préaticas de musica instrumental as
violas brasileiras de dez cordas e que a condicdo de violeiro-pesquisador do sudeste €
decisiva no sentido de trazer um olhar ao mesmo tempo interno e distanciado. Interno por se
tratar de um instrumentista da area e distanciado por ndo conhecer previamente a pesquisa

nenhum dos sujeitos envolvidos.

2. Autoscopia e entrevista recorrente
Na pesquisa que estamos desenvolvendo a autoscopia pode ser percebida como

um procedimento de construcdo dos dados. Grosso modo, seriam aqueles momentos da



observagdo em que sdo feitos registros por meio de gravac6es de video e/ou audio dos sujeitos
analisando, descrevendo e interpretando suas proprias trajetdrias musicais ou suas producdes
culturais. A autoscopia pode ser vista também como um aprimoramento na qualidade da
pesquisa qualitativa, uma vez que possibilita ao sujeito um papel marcadamente ativo no
processo de producdo dos dados. Nestes momentos ha também a possibilidade de se trazer
novas informacgdes, comentarios complementares, dar explicacGes, apontar os limites de
publicacao dos dados ou tecer as cabiveis erratas.

Cabe ressaltar que o procedimento metodoldgico em tela, a autoscopia, se molda
a qualidade dos sujeitos e a natureza da pesquisa. Contudo, depende de compatibilidade com
0s objetivos da investigacdo e com determinadas “habilidades especificas” dos sujeitos. Nesse

sentido Leite & Colombo comentam:

Entretanto, a escolha intencional dos sujeitos, se, de um lado, aumenta as chances de
sucesso dos procedimentos de coleta dos dados qualitativos, por outro, limita as
possibilidades de utilizagdo de procedimentos como a autoscopia, restrigindo-se a
pesquisas com objetivos compativeis e sujeitos com algumas habilidades especificas
ja desenvolvidas (LEITE & COLOMBO, 2006, p. 126).

Nossos sujeitos sdo todos mdasicos profissionais, com muitas vivéncias e
experiéncias acumuladas em suas trajetorias, ou seja, possuem as habilidades especificas
necessarias de acordo com os objetivos da pesquisa. A titulo de exemplo, podemos citar a
habilidade de tocar viola de dez cordas, de composi¢cdo musical, de ensinar musica, de
conhecer processos de gravacdo e difusdo musicais, de conhecer as escritas musicais e seu
arcabouco tedrico, enfim, cada sujeito com suas especificidades, mas todos com muito
conhecimento a ser construido em torno do universo das violas brasileiras de dez cordas na
mdsica instrumental.

Esta qualidade dos sujeitos — a de serem musicos profissionais — também tem sido
crucial para definir a relacdo entre investigador e pesquisados. Suas carreiras musicais ja bem
consolidadas, principalmente a dos violeiros mais antigos, repletas de vivéncias e
experiéncias musicais, como por exemplo: - a de representacdo de importantes movimentos
culturais (Ex: Jaguaribe Carne e Musiclube da Paraiba - violeiro Pedro Osmar); - o
envolvimento com o ensino da musica e das artes em instituicdes publicas (Ex: Curso de
Viola Nordestina na UFPB — violeiro Salvador di Alcéantara e Curso de Viola no
Conservatorio Pernambucano de Mdusica — violeiro Adelmo Arcoverde); - as atividades de

composicao, gravacao e difusdo de suas producdes culturais (Ex: todos os sujeitos envolvidos



na pesquisa); - a producédo de trabalhos académicos, bem como artigos, TCC’s e dissertacOes:
(Ex: Hugo Linns, Cristiano Oliveira e Salvador di Alcantara); - enfim, todas as suas
experiéncias acumuladas geram relaces de poder muito especificas, vez ou outra colocando o
pesquisador inclusive na condigéo de aprendiz.

Outra ferramenta metodoldgica que vem sendo de grande valia na investigacao e
que nos tem auxiliado na busca pelos sentidos construidos pelos sujeitos da pesquisa € a

entrevista recorrente, sendo que o citado procedimento

pode ser caracterizado como um processo interativo entre pesquisador e sujeito, que
propicia a construgdo do conhecimento sobre um tema de maneira partilhada e
planejada. Ambos podem ser vistos como dois atores: um pretende conhecer o
fendmeno, mas é o outro que detém a experiéncia do mesmo, a qual faz parte de sua
constituicio, de sua subjetividade” (SIMAO, 1982, p. 37).

Durante o trabalho de campo foram surgindo possibilidades interativas com 0s
sujeitos da pesquisa que nos conduziram aos citados instrumentos metodoldgicos.
Considerando a condi¢do de musicos profissionais dos sujeitos da pesquisa as autoscopias e
entrevistas recorrentes muitas vezes se debrucaram sobre suas préprias obras musicais,
arranjos, trabalhos académicos, apresentacdes, processos composicionais, suas turnés e
demais produtos culturais advindos de uma carreira profissional de musico, como Cd’s,
Dvd’s, livros, documentarios, poemas ou métodos.

Vale aqui ressaltar que ndo tinha conhecimento prévio algum sobre a obra e vida
dos violeiros que estdo sendo estudados e que somente apds o inicio da pesquisa é que foram
sendo escolhidos como sujeitos. Esta condi¢do, por natureza, fez com que os sujeitos é que
fossem os detentores das experiéncias e que os dados primarios produzidos se tratassem de
relatos verbais emitidos pelos mesmos nas situacGes de observacdo, sendo que foram
registradas por meio de gravac6es de video e/ou audio.

Diante desse cenario metodoldgico investigativo podemos perceber que as
caracteristicas de producdo dos dados primarios interferiram diretamente nos graus de
interpretacdo e descricdo dos mesmos, uma vez que durante as entrevistas recorrentes e
autoscopias foram os sujeitos que elegeram o que e quando descrever ou interpretar. Com
relacdo ao papel do investigador, parece igualmente importante “destacar a sua condi¢do
ativa, no sentido de garantir as condicdes interacionais e dialogicas com os sujeitos” (LEITE
& COLOMBO, 2006, p.126).



A autoscopia na pesquisa

Nesta parte do texto nos propomos apresentar alguns dados que foram produzidos
durante o primeiro ano da pesquisa de campo. Por meio de um Mapa Mental (vide figura n°
01 a seguir) elegemos os principais produtos culturais que durante as entrevistas recorrentes
passaram pelo procedimento de autoscopia dos violeiros. Vale aqui ressaltar que os dados
apresentados sdo meramente uma amostra que serve diretamente a proposta do presente texto,
uma vez que a producdo cultural dos artistas, ora sujeitos da investigacdo, € vasta e que ha
uma quantidade enorme de informagdes coletadas que todavia ndo foram analisadas, inclusive

muitas das gravagOes realizadas nos momentos autoscépicos ainda estdo sendo transcritas.

Figura n° 01 - Mapa Mental

AUTOSCOPIA E ENTREVISTAS RECORRENTES: UMA PESQUISA SOBRE MUSICA

INSTRUMENTAL E VIOLEIROS DA CENA MUSICAL URBANA

Revistas Outros Criticos
CD - Album Vermelhas Nuvens
Programa Instrumental Sesc

DESCRICAO - Trajetorias Musicais
CD - Quinteto ltacoatiara
Livro: Aos Amigos Gregos & Troianos
Livro: Po... Etico(a)
CD - SerTao Saudade —_—

Salvador di ,/ﬁf’ . [;__ descrica Cristiano
Alcantara Vel L LESELEED Oliveira

e interpretacao ;
- - - = - DVD - Tudo tem viola
Programa Instrumental Sesc

INTERPRETACAO - produgdes
culturais

FILMES M&0 PLUBLICADOS METODO - Curso de Viola Nordestina
Desenhos e artes graficas

CD - Quem Vem La?
PROGRAMA SESC INSTRUMENTAL
LIVRO: JAGUARIBE cARMNE

Fonte: elaborado pelo pesquisador

O violeiro Pedro Osmar, por exemplo, ao narrar sua trajetoria artistico-musical
elege marcos historicos, movimentos e influéncias musicais para construir uma espécie de
roteiro sobre sua larga obra. Em agosto de 2018 levei para nossos dialogos o livro Jaguaribe
Carne: Experimentalismo na Mdsica Paraibana de Severo (2017). Obsta ressaltar que em
nosso primeiro encontro Pedro Osmar havia feito uma retrospectiva de sua trajetéria e ao
realizar a autoscopia a partir de seus comentarios sobre o citado livro pude perceber que
estava a descrever ipsis litteris o que havia me contado no primeiro encontro, como por

exemplo: - o inicio que se deu no bairro Jaguaribe em Jodo Pessoa; - sua parceria com 0 irmao



Paulo RO; - o desconhecido mundo da Arte Experimental e a cultura do mundo; - o
Musiclube; - a livre improvisacao; - como adquiriu sua primeira viola e demais aspectos que
sustentam sua trajetoria e respectivas narrativas.

Assim como no livro, a autoscopia acerca de sua trajetéria musical foi
estritamente descritiva, porém, ao folhear o livro, que aponta diversas de suas producGes
culturais, Pedro Osmar foi cada vez mais adentrando em perspectivas interpretativas. A titulo
de exemplo podemos mencionar a capa de um dos seus CD’s e que vem ilustrada no livro. Ao
passar pela pagina que havia o desenho da capa deste CD o violeiro comecou a discorrer
sobre todo o processo de producdo grafica daquela capa, que na verdade era apenas uma
dentre mil desenhos diferentes que fizeram parte do mesmo compact disc. 1sso mesmo, foram
prensados mil copias do mesmo disco, entretanto, cada um passou por um processo de criacéo
gréfica coletiva que resultou na individualidade de cada capa. A partir deste assunto,
oportunidade em que foram tecidas diversas informacdes complementares ao texto do livro,
Pedro Osmar iniciou uma fala sobre guerrilha cultural e os motivos que o levaram a pensar
na criacdo individualizada das capas do mesmo CD, principalmente enquanto afronta a
industria cultural e aos moldes por ela impostos aos artistas em seus processos de criacao.

Outro procedimento autoscdpico que gostariamos de deixar registrado no presente
texto ocorreu com o violeiro Adelmo Arcoverde ao se debrugar sobre sua trajetoria musical e
seu método intitulado Curso de Viola Nordestina. No que diz respeito a sua trajetoria guarda
similaridades com os demais sujeitos, especificamente no que tange ao nivel de descrigdo
incutido em suas narrativas. Para tanto, trago sucintos comentarios para materializar o que

estamos afirmando:

[...] na minha infancia minha avé gostava muito de ouvir os repentistas no radio, na
hora do almoco. Ela botava I3, todo dia. Agora veja o seguinte, uma tia minha disse
assim: - olha Adelmo, os seus bisavls era um casal de repentistas. [...] um casal de
cantadores, marido e mulher. [...] Um dia eu tava la na praia de Tambau e veio um
repentista antigo tocando aquela violinha com as cordas tudo enferrujada. Ai ele
chegou e eu disse: - posso pegar na sua viola? Ele respondeu: - eu deixo. Dai
comecei a tocar e ele falou: - 0 Senhor sabe tocar viola! Ai ele disse assim: - o Sr.
Sabia que aqui no nordeste teve um casal de repentistas? E eu disse: - eu sei e ela
canta mais do que ele, todo mundo sabe disso. Isso ta no imaginario ou isso vem de
longa data. (TRANSCRICAO da entrevista realizada no dia 16.05.19).

Analisando a narrativa do violeiro Adelmo Arcoverde podemos perceber um alto
nivel de descricdo até 0 momento em que teceu comentérios sobre quem cantava melhor, ou
seja, sua bisavO em relacdo ao seu bisavd, instante em que deposita claramente suas
subjetividades. A partir desse momento ele iniciou uma fala sobre transmissao oral, que no

trecho que trouxemos acima se traduz na ideia de “imaginario” que vem de longa data. Em



determinado momento da entrevista Adelmo Arcoverde decidiu mostrar um método para
viola nordestina criado por ele e que esta em fase de revisdo. Ao autoscopiar o citado método
0s niveis de interpretacdo foram se intensificando, uma vez que necessitou utilizar de todo seu
arcabougo tedrico musical, de historia da mdsica, enfim, de todos os conhecimentos e
experiéncias vividas para tecer e construir suas narrativas de cunho explicativo.
Outra sessdo de autoscopia aconteceu com o Vvioleiro paraibano Cristiano

Oliveira, sobre o seu DVD — Tudo tem viola — que foi lan¢ado no segundo semestre de 20109.
Assim que Cristiano recebeu as prensagens do DVD combinamos de assistir juntos para que
ele pudesse comentar e trazer informag0es extras acerca do processo de producédo, gravagéo,
edicdo e composicao.”

L.]*

P — Tudo tem viola?

C — Tudo tem viola.

P — Tudo, tudo?

C — Tudo.

P — A vida e a morte, o tempo, a natureza?
C — Tudo tem viola. A natureza tem viola. O pensamento, neh!

[..J?
C — Essas sdo as afinacfes que eu fiz.
C — Essa é outra afinacdo, é Rio Abaixo e Ceboldo em Ré.

[.°

P — E a composicao dessa musica ai? Como foi que apareceu isso ai? Vocé ia
brincando e ia aparecendo as frases?

C — Rapaz, eu comecei... Eu ja tinha feito essa frase, assim! Tinha feito esse tema e
treinei durante um tempo. E ai um amigo meu |4 de Bayeux, sabe? Comegou a
participar dessa musica ai. Cara, ai eu falei: - vamo la! Rsrs Ai a gente fez junto. Na
verdade eu ja tinha montado ela todinha, neh! Ele ficou montando as partes dele.

O diélogo travado no primeiro trecho extrapola os limites de aplicabilidade dos
conceitos de descricdo e interpretagdo, uma vez que alcou campos filoséficos. O que é
“tudo”? Como seria possivel descrever o “tudo”? E interpreta-lo? O mesmo podemos afirmar
sobre natureza, pensamento, vida, morte e tempo. Vale lembrar que esta conversa foi iniciada
a partir da provocacdo do préprio titulo dado ao DVD — TUDO TEM VIOLA. Ja o segundo
trecho, oportunidade em que o violeiro comenta sobre as afinagdes que utilizou para gravar
suas musicas, a principio parece uma mera descri¢do, contudo, entendemos que ha visiveis
niveis de interpretacdo, pois para identificd-las no momento exato de cada mdusica e
denominéa-las foi necessario acessar determinados conhecimentos tedricos ou experiéncias
vividas. O terceiro trecho é uma provocacdo do pesquisador para que o violeiro revele alguma
informacao sobre seus processos composicionais.

Com o violeiro Salvador di Alcéantara, que foi quem teve a iniciativa de me

convidar para uma conversa sobre seu CD intitulado SerT&o Saudade, com dezessete cang¢oes



autorais, e ainda, sobre dois livros também de sua autoria: Aos amigos Gregos e Troianos e
Po...Etico(a), a sessdo de autoscopia aconteceu no “home studio do proprio violeiro,

oportunidade em que realizamos a gravacdo em audio. '

[..]

P — Essa voz é sua?

S — E. Ela ta encorpada. T4 diferente.

S — E 0 meu tom é mais alto. Ai quando eu preciso cantar um agudo... ai (e comeca a
cantar)

S — Lembra o Vandré (volta a cantar)

S — Eu acho forte isso. Se chama Canto de Luta

S — Olha a terca! (as vozes se abrem)

P — E essa luta ai, € uma luta... politica ou de vida?

S — E politica. E politica... (volta a cantar)

Audio do CD

S — Chama-se Dia de Feira. Eu ia bota essa no festival agora, mas num deu tempo.

Ao comentar sobre sua voz, que segundo seu julgamento estava encorpada e
diferente, 0 mesmo se vale de uma metafora para se autoanalisar esteticamente. Quando ele
afirma que “o0 meu tom ¢ mais alto” esta analisando a adequacdo da melodia da musica a sua
tessitura vocal, o que s6 poderia ser feito por um sujeito que possui determinadas “habilidades
especificas”, que no caso em tela se traduz em conhecimentos tedricos musicais. O mesmo
ocorre quando antecipa que as vozes irdo se abrir em tercas, ou seja, € necessario saberes
especificos para realizar uma analise musicoldgica desta natureza. Podemos perceber também
que nessa autoscopia o violeiro realizou analises comparativas, especificamente quando
afirmou que a mdsica que estavamos ouvindo lembrava Geraldo Vandré. A autoscopia
desvelou inclusive aspectos ideoldgicos envolvidos na cancdo analisada, notoriamente ao
responder a pergunta do pesquisador sobre os cantos de luta, sendo que a resposta dada foi a
de que se tratava de questdes politicas. Demonstrou também um pouco sobre a cena musical
na qual o sujeito esta inserido e como os produtos culturais “independentes” sdo difundidos,
notadamente ao comentar sobre a segunda cancdo Dia de Feira, oportunidade que comentou
sobre a intencdo de té-la inscrito em um Festival, mas que ndo havia dado tempo.

O quinto e dltimo violeiro em que os dados produzidos passaram por
procedimentos metodoldgicos de autoscopia foi o recifense Hugo Linns. O violeiro vem
utilizando alguns recursos tecnoldgicos na busca por alternativas de criacdo de texturas
sonoras. Durante um ensaio musical com sua banda, tivemos a oportunidade de conversar
sobre 0 seu set up de pedais ou pedalboard, momento que foi registrado em video por meio de

um celular:V



[..]

H — Entdo, é... Primeiro tem o estudo do pedal independente pra ver como é o som.
Quando eu td falando de pedal, certo?

P — Ah4 (Acdo afirmativa)

H - Porque antes do pedal tem o instrumento e a captacdo do instrumento. Néo é
verdade? Vocé precisa ter um instrumento bom. Além do instrumento bom, ter a
captacéo boa.

P — Do tipo de sinal que vai chegar aqui.

H — Do tipo de sinal que vai chegar. Ai ja é outro estudo, pra vocé chegar na
captacdo que seja bacana, pra onde vocé quer botar o instrumento.

[...]

H — Depois , tem os pedais que é tentativa e erro. Por qué? E... digo, acerto e erro.

H — Porque nédo sdo todos os pedais que vao estar com o0 som bacana no instrumento.
Entdo vocé pega e compra o pedal, vocé bota o pedal, ai vocé comeca a
experimentar pra ver qual € o som que da...

Consideramos ser esse um bom exemplo para notarmos a condi¢do ativa do
sujeito pesquisado. Percebam que o violeiro é quem detém o conhecimento de todo o
processo de constituicdo daquele set up de pedais. Como ele mesmo descreve, inicialmente ha
gue se fazer um estudo sobre a qualidade dos instrumentos musicais, dos tipos de captacao e
dos pedais de efeito. No video, enquanto Hugo vai dando suas explicacdes ele também
aponta, ora com 0s pés ora com as maos, qual pedal esta se referindo e sobre as conexdes para
o funcionamento dos pedais em rede por meio de um complexo sistema de cabos. Em um
nivel menos descritivo e mais interpretativo, o violeiro da pistas quanto a natureza da
constituicdo do sistema de pedais em rede, que é bastante experimental. Ao afirmar que os
pedais seriam “tentativa e erro”, vindo na sequéncia a corrigir para ‘“acerto e erro”, estd
implicito todo um processo de experimentacdo dos recursos tecnoldgicos que estad sendo
provado.

Cabe aqui reiterar que os dados ora trazidos sé@o pequenas amostras de Nnosso
trabalho de campo e no que tange as analises de cunho musicolédgico acerca da producgédo de

mausica instrumental dos violeiros envolvidos na pesquisa serdo tratados diretamente na tese.

3. Considerac0es finais

Face ao que foi dito e exposto anteriormente, queremos enfatizar que a utilizacao
dos procedimentos metodoldgicos evidenciados nesse texto, autoscopia e entrevistas
recorrentes, esti diretamente ligada & qualidade e condicdo dos sujeitos pesquisados, que
conforme afirmamos, os mesmos necessitam de determinadas “habilidades especificas” para

assumirem o papel ativo de examinar e/ou observar a si mesmo. No caso da pesquisa que



estamos desenvolvendo todos os sujeitos sdo musicos profissionais que detém as habilidades
necessarias para o0 autoexame, por meio da observacao de suas proprias trajetorias musicais e
de suas producdes culturais.

A partir dos dados que foram trazidos foi possivel perceber o processo interativo
entre investigador e pesquisados, 0 que propiciou a constru¢do do conhecimento de maneira
partilhada, como efetivos dois atores. O pesquisador como aquele que pretende conhecer o
fendmeno musical e os sujeitos pesquisados como detentores das experiéncias compartilhadas
e observadas, uma vez que sdo constitutivas de suas subjetividades.

Por fim, ressaltamos que a amostra de dados que foram trazidas para este texto
revelou diferentes niveis de descri¢do e interpretacdo. Até o momento foi possivel perceber
que 0s sujeitos pesquisados ao retratarem suas trajetdrias musicais foram mais descritivos e
que ao abordarem suas producdes culturais foram mais interpretativos. Porém, reiteramos a
relatividade de tais afirmacgdes, uma vez que ha niveis de interpretacdo na abordagem de suas

trajetorias musicais e de descricdo em suas producdes culturais.
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" Musica Instrumental e decolonialidade: violeiros das cenas de Jodo Pessoa/PB e Recife/PE — pesquisa
financiada pela Capes — Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior.

i Utilizamos a letra “P” para indicar o pesquisador, a letra “C” para indicar o violeiro Cristiano e ao lado direito
dos colchetes, que indicam o corte das falas, esti a numeracéo arabica indicando o respectivo trecho.

i Utilizamos a letra “P” para indicar o pesquisador € a letra “S” para indicar o violeiro Salvador di Alcantara.

v Utilizamos a letra “P” para indicar o pesquisador e a letra “H” para indicar o violeiro Hugo Linns.



