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Resumo. O presente artigo tem como principal foco a interpretacdo musical. Seu objetivo é
discutir as proximidades, diferencas, disparidades e oposicdes entre as concepcdes a respeito da
performance musical (especialmente no &mbito da mdsica de concerto) baseadas no pensamento
schenkeriano e aquelas baseadas nas pesquisas do campo da Musica e Emoc¢do, uma subérea da
Cognicdo Musical. Para estabelecer essa discussdo comparativa, foram consultadas fontes
bibliograficas de ambos os campos. Concluiu-se que os postulados desses dois ramos de pesquisa,
embora acordem entre si em alguns aspectos, podem opor-se por diversos outros no campo da
performance, pois seus pressupostos e focos sdo consideravelmente diferentes.

Palavras-chave. Performance musical. Musica e emocdo. Cogni¢do musical. Schenker. Andlise
schenkeriana.

Schenkerian Thinking Versus Musical Emotionality: Proximities, Contrasts and Tensions on
Performance Field

Abstract. This paper has as main focus the musical performance. It aims to discuss the
proximities, differences, disparities and oppositions between conceptions of musical performance
(especially in the context of concert music) based on Schenkerian thinking and those based on
research in the field of Music and Emotion, one of the areas of Musical Cognition studies. To
establish this comparative discussion, bibliographic sources from both fields were consulted. It is
concluded that the postulates of these two branches of research, although agreeing in some aspects,
may be opposed by several others on the field of performance, due to their different assumptions
and focuses.

Keywords. Musical performance. MUsic and emotion. Musical cognition. Schenker. Schenkerian
analysis.

1. Introducéo

N&o é incomum notar que, no meio académico, existem linhas de pensamento e
pesquisa que se desenvolvem contemporaneamente de maneira independente e com pouco
contato entre si. Essa existéncia de uma enorme diversidade de abordagens possiveis
frequentemente leva a considerdveis distonias entre os resultados provenientes de seus
postulados e praticas. Tentar favorecer algum dialogo e discussdo baseados no confronto
saudavel de ideias entre diferentes &reas da pesquisa musical é a principal motivacdo deste
breve artigo.

Com algum conhecimento da Andlise Schenkeriana e das constatacOes e
resultados oriundos de estudos empiricos da area da Musica e Emocao é possivel notar o0s

significativos contrastes de énfase e valoracdo dos diferentes aspectos musicais entre essas
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duas abordagens. Esses contrastes se expressam claramente nos postulados a respeito da
interpretacdo musical, que s&o o foco deste trabalho.

Nas proximas secOes apresentamos um historico resumido desses dois olhares
sobre a musica. Em seguida, trataremos do confronto entre essas duas visfes a respeito da

interpretacdo musical.

2. Breve histérico e resumo do pensamento schenkeriano

Heinrich Schenker (1868-1935) foi um renomado teérico musical. Atuou no
diversificado cenario erudito europeu dos inicios do século XX, onde inovagdes harménicas,
(@)tonais e formais coexistiam com a continuidade do entdo j& fragil predominio da
estabilidade do tonalismo, consolidado especialmente através da tradicdo austro-germanica
dos séculos XVIII e XIX, da qual Schenker era arduo defensor (GRIFFITHS, 1987;
PANKHURST, 2008).

Dentre seus varios trabalhos tedricos, Schenker destacou-se para a posteridade por
seu olhar analitico sobre a musica que, até entdo, era inédito. Seu pensamento consistia em
reduzir a superficie harménico-tonal de uma peca musical até o que seria sua estrutura mais
fundamental e basica, a Ursatz, que seria 0 maior fator responsavel por sua unidade e coesdo
interna. Ele, inclusive, foi pouco comedido ao tomar os resultados dessa reducgédo das obras
como base para juizos de valor a respeito de sua qualidade. Apos sua morte, outros teoricos, a
partir de seus postulados, fundaram o corpus do que hoje conhecemos propriamente como
Analise Schenkeriana (BARROS e GERLING, 2009; PANKHURST, 2008).

Além dos escritos sobre analise musical, Schenker escreveu seu inacabado tratado
The Art of Performance, além de outros escritos de menor vulto (originalmente em aleméo),
que tratam especificamente dos fundamentos de seu pensamento aplicados a interpretacédo
musical.

Percebe-se, por seus escritos, que Schenker concebe a obra musical como uma
entidade profunda, reveladora e organica, quase que autbnoma, e que nao deve ser analisada
descolada de seu aspecto integral. Ele parece menos interessado nos efeitos mais perceptiveis
pela superficie da obra apresentada pelo intérprete do que na sua esséncia estrutural mais
profunda, expressa pela Ursatz. Dentro de sua concepgdo, a prépria analise musical torna-se
um processo instigante e indispensavel para interpretar adequadamente uma peca
(SCHENKER, 2000; PANKHURST, 2008).
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3. Breve histdrico e resumo da pesquisa em Musica e Emocéao

Certamente, uma das mais fortes e significativas razdes para ouvirmos musica e
nos interessarmos por ela é sua capacidade de nos expressar, sugerir e nos fazer sentir
emocdes. (DENORA, 2010; JUSLIN e SLOBODA, 2010)

O campo de pesquisas em Mdusica e Emocdo integra o cenario dos estudos da
Cognicdo Musical. As pesquisas em Mdusica e Emogcdo comecaram a apresentar algum
desenvolvimento a partir de meados do século XX. J& ao final do século, diversos estudos
consagraram a utilizacdo cada vez mais frequente de experimentos com a participacdo de
ouvintes na busca de melhor compreender as tendéncias de resposta emocional a musica. As
diversas publicagdes das Uultimas décadas nos permitem observar o significativo
desenvolvimento nas pesquisas desse campo desde 0s anos 90 do século XX até os dias atuais
(PALMER, 1997; JUSLIN e SLOBODA, 2010).

Embora o foco dos estudos desse campo nao seja especificamente a interpretacao
musical, diversos desdobramentos das suas pesquisas podem estender-se aos intérpretes e
professores de interpretacdo musical e por eles serem aproveitados. Os postulados da area de
Musica e Emocao alicercam-se fortemente na Psicologia Experimental. Seus apontamentos a
respeito da interpretagdo musical apontam para um grande protagonismo do ouvinte, que é o

receptor e alvo final de toda a performance.

4. Proximidades, contrastes e tensdes entre as visGes interpretativas
schenkeriana e dos estudos em Musica e Emocéo

De todas as diferencas de possivel constatagdo entre essas duas abordagens no que
tange a interpretacdo musical, pode-se dizer que a maior e mais fundamental delas reside na
relacdo entre as entidades da cadeia musical em que cada uma delas se foca. Schenker foca-se
majoritariamente na relacdo entre obra e intérprete e, por conseguinte, como bem ressaltam
Guilherme Barros e Cristina Gerling (2009), numa tentativa de aproximacao entre intérprete e
compositor. Ja a concepcdo de interpretacdo apresentada pelos pesquisadores da area de
Musica e Emocao foca-se principalmente na relacdo entre intérprete e ouvinte, mesmo sem
desprezar, de todo, o papel compositor.

O objetivo maior da performance musical também ¢é divergente entre as duas
concepcdes. Barros e Gerling (2007) afirmam que, na concep¢do schenkeriana, a maior
missao do intérprete consiste em clarificar e iluminar a estrutura da obra, como que jogando

luz e sombra alternadamente, conforme o nivel hierarquico de importancia de cada estrutura
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da peca. Para tanto, a obra musical deve ser compreendida pelo intérprete em seu aspecto
essencial e profundo, como um todo orgénico e dotado de sentido por meio dessa
organicidade. A leitura da obra The Art of Performance de Schenker (2000) revela uma
incansavel busca do autor pelo que seriam as genuinas intencBes do compositor que se
escondem por tras da superficie da partitura. Para a maioria dos adeptos do pensamento da
Cognicdo Musical, no entanto, a performance de uma peca deve buscar, sobretudo, expressar
para o ouvinte efetivamente os conteldos emocionais almejados pelo intérprete (JUSLIN et.
al., 2008), sem que esses conteudos estejam necessariamente alinhados com as intencdes
originais do compositor (quase sempre dificeis de saber). Essa concep¢do ndo exclui aspectos
estruturais em termos de harmonia e forma que, segundo Elder Gomes da Silva (2014),
constituem também pistas para a percepcdo e sentimento de emocdes a partir da masica, mas
esses aspectos sdo apenas alguns dentre os varios outros responsaveis por essa resposta
emocional do ouvinte, que deve ser o principal foco do intérprete.

Ainda quanto a questdo da expressividade, Patrik Juslin et al. (2008) ainda
ressaltam que desde o século XVIII tratados musicais como os Carl Philipp Emmanuel Bach
(1949) e Johann Joachim Quantz (2010) apontaram a importancia desse papel do intérprete.
Esses tratados ndo eram ignorados por Schenker, que os cita em The Art of Performance. O
tedrico austriaco parece concordar com os tedricos da Musica e Emocgdo em alguns aspectos
relativos a expressividade da chamada “mdsica antiga”,! como a necessidade de que esse
repertorio seja interpretado expressivamente, como recomendam os citados tratados antigos.
No entanto, apesar desse ponto de concordancia, Schenker ressalta que essa expressividade da
interpretacdo deve subordinar-se inequivocamente & obra como entidade dotada de um sentido
aparentemente oculto, que deve ser descoberto pelo analista/intérprete. Ao que parece, a
época de Schenker, as partituras de “mausica antiga”, por ndo conterem originalmente muitas
sinalizacGes de dindmica e articulacdo, como aponta Nikolaus Harnoncourt (1988), poderiam
induzir a uma menor expressividade na interpretacdo, visdo que ambas as correntes parecem
combater, especialmente no &mbito desse repertorio.

A interpretacdo na concepcdo schenkeriana, segundo Barros e Gerling (2007) e
Frank Kuehn (2011), baseia-se na integralidade da obra (representada pela partitura) e em sua
estrutura fundamental enquanto entidade suprema e que deve nortear as escolhas expressivas
da performance. A busca pela “iluminagdo” da obra, a qual pode deixar transparecer a
genialidade ou mediocridade do seu compositor, deve sobrepujar-se aos intentos de expressao

individual do intérprete e mesmo as buscas de conformidade estilistica. O intérprete deveria
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compreender que, por detras da realizagdo notacional limitada da partitura, h4 uma estrutura
fundamental invisivel ao olhar meramente superficial sobre a musica e que € a essa estrutura
que ele deve servir. Um dos capitulos iniciais do tratado de Schenker (2000) intenciona
esclarecer o leitor, utilizando exemplos, sobre a importancia de presumir as intencdes do
compositor para a obra a partir da notagdo musical. Servindo adequadamente a transparéncia
dessa estrutura fundamental da obra, o intérprete poderia libertar-se de certas demandas
estilisticas e da pejorativa influéncia de seu proprio interesse expressivo individual. Ja na
concepcao de performance baseada nos estudos de Mdusica e Emocdo, a influéncia desses
fatores, em especial dos intentos de expressdo individual, ndo € entendida como desvantajosa
ou negativa e sim integrante da atividade interpretativa, sendo um fator que contribui com o
potencial expressivo da performance e com sua potencialidade de afetar o ouvinte. Nessa
visdo, as estruturas musicais apresentadas atraves da partitura configuram-se relativamente
como menos importantes do que na visdo schenkeriana, e sdo entendidas como
potencialmente dotadas de multiplos significados e possibilidades de interpretacdo, sem que
haja um juizo de valor rigido a respeito da correcdo ou adequacéo delas.

Schenker teria desenvolvido os termos “dissimular” e “emoldurar”, destacados
por Barros e Gerling (2007). Embora os proprios autores do artigo admitam dificuldades em
compreender os escritos de Schenker a respeito da performance, que segundo eles seriam
vagos em varios aspectos, o termo “dissimular” faria referéncia a utilizacdo de recursos
elementares da interpretacdo como dindmica e agogica, por exemplo, no sentido de clarificar
os diferentes niveis hierarquicos estruturais. Enquanto isso, “emoldurar” significaria algo
como projetar essa estrutura hierarquizada destacando suas articulagdes relevantes,
permitindo com que a obra seja projetada de maneira a induzir que a audiéncia possa aprecia-
la com transparéncia em relacdo a sua verdadeira esséncia. Kuehn (2011) estabelece outra
visdo especialmente em relagdo ao termo “emoldurar”, que ele traduz como “toque
diferenciado”. Em seu entendimento, o “toque diferenciado” seria o principio norteador de
uma adequada hierarquizacdo de notas na performance no plano da melodia, algo como
“ressaltar as notas importantes”.

Como é claramente expresso em seu tratado sobre interpretacdo, para Schenker
(2000), os intérpretes deveriam espelhar-se na organicidade do félego e respiracdes dos
cantores e instrumentistas de sopro em direcdo a busca de legar a obra a organicidade que a
deveria caracterizar. Esse € o fator que o motiva a dirigir seu tratado primordialmente aos

pianistas e a interpretacdo pianistica, terreno onde a percepcdo desses constrangimentos
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bioldgicos da respiracdo e do félego sdo menos aparentes. Annie Yih (2013), em sua anélise
de um preltdio de Chopin, comenta recorrentemente as aplicacdes da visdo schenkeriana
como norteadora para interpretacdes com um fraseado musical coerente. A partir de seu
artigo, percebe-se que a dimensdo fraseoldgica enfatizada pelo pensamento schenkeriano pode
mostrar-se Util ao intérprete.

Em relacdo a relevancia da frase musical, a &rea de Musica e Emocao parece ir ao
encontro das concepcdes do tedrico austriaco. Diversos autores como Caroline Palmer (1997)
e Juslin et al. (2008) apontam que tragos da estrutura musical que se aproximem da estrutura
da linguagem verbal e dos movimentos naturais humanos parecem ser mais apreciados pelos
ouvintes. Segundo Palmer, a frase musical, mais do que o membro de frase ou o periodo,
parece ser a estrutura fraseol6gica mais claramente distinguida pelo ouvinte durante a escuta.
Ja a totalidade da obra e as grandes estruturas fraseoldgicas, valorizadas por Schenker, tendem
a ser menos percebidas como unidades pelos ouvintes, a menos que sejam contrastantes entre
si por mudangas radicais na textura, timbre ou outros aspectos sensiveis de percepcdo mais
facil e imediata. Em outras palavras, nossa limitada memadria, segundo a Cognicdo Musical,
impde dificuldades na direcdo de uma compreensdo global da obra, como a defendia
Schenker, entdo nossa atencgdo, cognitivamente, tende a se voltar primordialmente para os
aspectos mais locais, que na concepcdo schenkeriana ndo passariam de efeitos ou
superficialidades da pega.

Assim como Schenker, no campo da Mdusica e Emocdo, Juslin et al. (2008) e
Susan Hallam (2010) apresentam criticas a respeito do ensino de interpretacdo musical. No
entanto, essas criticas sdao bem divergentes daquelas emitidas por Schenker em relacdo aos
intérpretes de seu tempo. Para Juslin et al., por exemplo, no processo de ensino-aprendizagem
tradicional da interpretacdo musical existe pouca énfase na observacdo cientifica de como
alteracBes nos recursos interpretativos podem gerar feedbacks emocionais diferentes e até
contrastantes nos ouvintes, mesmo diante de uma mesma composi¢do. Nessa concepcao, 0
compromisso maior do intérprete ndo deve ser com a obra em si, que seria uma entidade de
teor mais abstrato e pouco palpavel, mas sim com o ouvinte e sua percepcao. Os postulados
de interpretacdo musical oriundos dos estudos de Musica e Emog&o concentram-se na ideia de
que a musica sO existe de fato, a partir de sua realizacdo na performance (ainda que essa
performance se consolide em um fonograma), como defende Alexandre Almeida (2011). Essa

concepcao difere radicalmente da de Schenker (2000) que, apesar de reconhecer as limitacdes
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da notacdo musical, defende que uma obra musical existe por si s@, independente da
performance.

Experimentos com ouvintes relatados por Alf Gabrielsson e Patrik Juslin (1996),
entre diversos outros, demonstraram tendéncias de repercussfes do emprego de recursos
interpretativos na resposta emocional dos ouvintes. Exibimos na Figura 1 a versdo traduzida
de uma tabela apresentada por Juslin et al. (2008) consolidando essas tendéncias. Embora os
préprios autores da area reconhecam a limitacdo contextual e generalidade de tabelas como
essa e estejam cientes da necessidade de consideracdo de outros fatores influentes na
percepcao e no julgamento do ouvinte para uma analise mais completa (como ressalta Silva,
2014), o estudo dessas tendéncias gerais poderia ser de utilidade para os intérpretes
aperfeicoarem sua possibilidade de afetacdo no ouvinte, fator esse que nao parecia estar entre
as principais preocupacdes de Schenker. Dentro da linha de pensamento defendida pelo
tedrico austriaco, ao contrario, uma tabela como essa poderia ser considerada pouco ou quase
nada relevante, podendo ser argumentado que ela tem como foco a superficialidade do efeito,
descolada do contexto da obra musical e, na concepcdo schenkeriana, as direcdes
interpretativas devem dar-se exclusivamente em funcdo da obra. Esse € um dos mais
relevantes pontos de tensdo entre as duas concepgdes confrontadas neste trabalho.
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Figura 1: Confluéncia entre recursos interpretativos e respostas emocionais nos ouvintes. Tradugdo de tabela
encontrada em Juslin e outros (2008, p. 255)

Embora Fernando Poles (2018), Nakajima (2013) e Yih (2013) mencionem 0s
beneficios que a conscientizacdo dos musicos a respeito dos pilares harménico-tonais de uma

obra pode gerar na sua performance, especialmente quanto ao efeito mais objetivo da
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fraseologia e 0 mais subjetivo de dar maior seguranga ao intérprete, em termos praticos, a
concepcao schenkeriana de interpretacdo pode apresentar algumas lacunas em relagdo ao que
seria uma compreensdo precisa e correta da obra em termos interpretativos e como ressaltar
sua estrutura através da performance. Fenémeno diferente ocorre na concepgdo oriunda do
campo da Musica e Emocao, onde tabelas como a apresentada acima buscam relacionar o uso
de recursos interpretativos a efetividade da expressdo emocional. No entanto, esse campo nédo
oferece uma diretriz tdo clara (até por ndo considerar como sendo de sua algada) em relacédo a
missao do intérprete quanto Schenker ofereceu.

A area de MUsica e Emocdo ainda tem muito a avancar no que tange a abordagens
mais direcionadas ao intérprete, mas ja é possivel depreender algo sobre elas. Seus postulados
sdo decorrentes ndo apenas de estudos baseados nas descobertas recentes a respeito do
processamento de informacBes no cérebro humano e da Psicologia ocorridas nas ultimas
décadas, mas sobretudo através de experimentos praticos quanto as respostas emocionais de
ouvintes. Por outro lado, embora Schenker possa ser considerado um autor ainda atual em
algumas de suas visdes analiticas e alguns dos aspectos defendidos por ele possam ser
aproveitados pelos intérpretes, a sua visao focada na concepg¢do da obra como uma entidade
organica e independente tende a colocar intérpretes e ouvintes em uma posi¢cdo de
compromisso irrestrito com a obra em si. Essa posicdo é questionada por autores como
Almeida (2011), que focalizam a relagéo entre intérprete e ouvinte, mais do que entre a obra e
0 intérprete. Como ja expresso anteriormente, os objetivos finais de Schenker parecem
incompativeis com as limitagdes humanas de memoria durante a escuta musical, como

demonstra a Cognigdo Musical.

4. Consideracdes finais

Podem-se observar alguns pontos de convergéncia entre as duas abordagens aqui
comparadas como, por exemplo, a alusdo aos tratados do século XVIII como referéncias e a
importancia da frase musical para a compreensdo da performance. No entanto, cabe
mencionar a clara diferenca entre angulos de visdo dessas duas correntes a respeito do
fendmeno musical e da entidade entendida como “obra” musical. Enquanto Schenker entende
a obra como sujeito e objeto para a abordagem performatica, a area de Musica e Emocéo
parece ndo se preocupar muito com essa conceituacdo, focando prioritariamente em como a
codificacdo de emocBes na interpretacdo se da através da manipulagdo dos diversos fatores
envolvidos na performance, ainda que ndo levando tanto em consideracdo a totalidade da

obra, tdo valorizada por Schenker.
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Dessa maneira, pode-se observar consideravel incompatibilidade entre as duas

visGes, 0 que se da certamente por conta das diferentes lentes com que cada uma delas

enxerga e pesa as relacdes de autoralidade, criatividade interpretativa, escuta musical e da

obra como entidade autbnoma.
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Notas

! Por praticidade, utilizamos aqui o termo “musica antiga” (early music em inglés) na sua acepcdo mais
corriqueira, a mesma defendida por Nikolaus Harnoncourt (1988): a musica composta até o final do século
XVIII. Estamos conscientes, no entanto, de que autores mais recentes possam, com certa razdo, questionar essa

tradicional acepcéo.
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