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Resumo: O presente trabalho busca revisar e analisar o conceito de “apropriacao cultural”
na trajetdria de leituras sobre cultura e manifestacdes musicais, com énfase no contexto
brasileiro. Ancorado nas leituras da etnomusicologia contemporanea de PELINSKI (2000),
BOHLMANN (2002), FELD (2014) e CARVALHO (2002) e dos estudos antropoldgicos
de WILLIAM (2019) objetiva-se a reflexdo sobre os processos de producéo e recepgéo de
musicas de grande alcance mercadoldgico, referencializadas na chamada cultura popular
tradicional. Através da revisdo de fendmenos como o samba, 0 manguebeat e da andlise de
eventos sociais contemporaneos, alcanca-se a oportunidade inicial de emergéncia de
critérios para a analise de possiveis apropriacGes.

Palavras-chave: Apropriacdo cultural, Musica indigena, World music, Etnomusicologia
About “Cultural Appropriation”: A Short Essay

Abstract: The present work seeks to review and analyze the concept of “cultural
appropriation” in the trajectory of works on culture and musical manifestations, with
emphasis on the Brazilian context. Anchored in the works of contemporary
ethnomusicology such as PELINSKI (2000), BOHLMANN (2002), FELD (2014) and
CARVALHO (2002), and the anthropological studies of WILLIAM (2019), the objective
is to reflect on the production processes and reception of music of great marketing reach,
referenced on the so-called traditional popular culture. Through the review of phenomena
such as samba, manguebeat and the analysis of contemporary social events, some initial
reflexion is reached for the emergence of criteria for the analysis of possible appropriations.
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Introducéo

Entre polémicos turbantes, aulas de danca do ventre, gente comendo sushi ou pedindo
delivery de Ahayuasca, somos essa espécie camalednica dita contemporanea, que incorpora e
desincorpora culturas na mesma velocidade com que as acGes de megaempresas sobem e
descem na balanca comercial. Nesse redemoinho de versdes, um termo que palpita e gera uma
pulsante discussao € o de “apropriagdo cultural”.

Esse artigo ndo aspira ser uma revisao completa sobre “apropriacédo cultural” nas

relacbes entre musica, pesquisa e sociedade, € reflexo apenas da vontade de, especialmente no



Brasil, comecar a tentar tratar de ensaiar a iniciar umacompreensao sobre o tema. Assim mesmo
como acabo de escrever: um composto cheio de verbos que timidamente buscam organizar as
ideias sobre as manifestagdes de nosso tempo, e suas novas (contra) epistemologias sobre o
fazer artistico em musica. O tema espinhoso merece passos ponderados, principalmente por
lidar com questdes que atravessam sensibilidades pessoais e grupais, e sua amplificagdo nas
rapidas teias virtuais. Espinhoso na medida que confronta disputas sobre a identidade das
musicas, em uma sociedade herdeira de uma realidade colonial que opds grupos humanos (i.e.
brancos europeus e negros africanos e/ou povos originarios) em relacdo de dominacdo, e que
na modernidade reverbera no sentido de pertencimento dessas culturas em dimensdes étnico-
raciais.

Inicialmente, apresento algumas interpretacdes na trajetéria histérica de estudos
culturais em dialogo com a Etnomusicologia, revisando rapidamente as transformacdes da
disciplina, perpassando conceitos como “cultura popular”, “folclore”, em especial vinculo com
a chamada “world music”. Na segunda parte, perseguirei entendimentos sobre apropriagdo em
diferentes contextos. Como conclusdo, a terceira parte serd dedicada a uma breve analise de

fenbmenos contemporaneos onde a musica indigena, no Brasil, é protagonista.

1) A cultura esta nos olhos de quem vé?

Segundo Abreu (2003), o préprio conceito de Cultura (Kultur / Kultur des Volkes —
cultural popular) esta associado ao resgate e manutencao. Na Alemanha do fim do século XVIII,
opondo-se ao ideal lluminista de “Civiliza¢ao”, os intelectuais da sociedade pequeno-burguesa
em ascensdo olhavam para as culturas rurais como detentoras das verdadeiras identidades
capazes de conformarem-se em patrimonios e essencialidades nacionais, em face as ameacas
de mudanca promovidas pela industrializacdo e suas transformacdes.

Na virada para o século XX, no Brasil da-se um processo inicial de construcao (e
imaginacdo) de uma identidade nacional por via das primeiras geragfes dos chamados
folcloristas. Conforme identifica a autora, uma relacdo sempre carregada de tensao, pois “vinha
associada a um futuro branqueamento da nagdo que se pretendia construir”. (ABREU, 2003, p.
87)

Em “Estudos de Folclore” (1934), o compositor e folclorista carioca Luciano Gallet
ilustra a relacdo hierarquica da época (leia-se eugenista e racista), onde o folclore e a visdo

sobre a identidade musical brasileira era manifestada por uma otica seletiva: “O material negro



entre nos, e 0 luso também, ja comegam a‘constituir passado, tradigdo, folclore.” (GALLET;
1934, p. 54) Além de trazer a certeza de que essas expressdes desapareceriam, N0 mesmo
volume, destaca que o indigenando teria contribuicdo na formacgdo musical da nossa identidade
e gque, ao fim e ao cabo, ao citar Silvio Romero, tudo ndo seria mais que “formanova produzida
pelos tres factores.” (GALLET, 1934, p. 54). Gallet, assim como compositores simbdlicos da
musica modernista, como Villa-Lobos, usavam-se de materiais coletados fora de seus
escritorios, para o engrandecimento de acervos, e a producao de obras.

Subjaz nessas abordagens, um sistema colonial de poder preconizado por Quijano,
onde somos empurrados a enxergar, por exemplo, homogeneidades associadas a uma unica
categoria racial fenotipica africana: “sucedeu com os povos trazidos for¢adamente da futura
Africa como escravos: achantes, iorubas, zulus, congos, bacongos, etc. No lapso de trezentos
anos, todos eles ndo eram outra coisa além de negros. “(QUIJANO 2005, p. 116)

E preciso ressalvar que além desses acervos, havia também, na primeira metade do
séc. XX, repertorios formados a partir de outras pesquisas musicais. Os artistas J. B. de
Carvalho, “O Rei da Macumba”, Getulio Marinho e Eduardo das Neves por exemplo, eram
homens negros de entdo que estavam integrando a cultura popular de seus entornos ao mundo
do entretenimento. (ABREU; DANTAS, 2020)

O viés sobre a musica entdo dita folcldrica, a partir dos atravessamentos das ciéncias
sociais em 60 e 70 passa a ser outro: “O importante, entdo, diferentemente da pesquisa
folclorista, ndo seria buscar o que ndo muda, mas por que muda, como muda e interage com a
modernidade.” (ABREU, 2003, p. 93). J4 em 1940, o antropdlogo cubano Fernando Ortiz
enuncia, por exemplo, a ideia de “transcultura¢do”. Segundo SOBREVILLA (2001, p. 21),

Ortiz distinguiu claramente entre "aculturacdo” e "transculturacdo”. A
primeira € o processo pelo qual uma cultura dominada recebe
passivamente certos elementos da outra (..). Por outro lado,
"transculturacdo™ é o processo pelo qual uma cultura adquire
criativamente certos elementos da outra, isto é, através dos fendmenos de
"desculturacdo” e "neoculturacdo".! (SOBREVILLA, 2001, p. 21)
Enculturacdo, aculturacdo, hibridismo, bi-culturalismo, e transculturacdo foram

cunhados ao longo do século XX para dar cabo de uma compreenséo de cultura que j& deixava

1 “Ortiz distinguia netamente entre la “aculturacion”y la “transculturacion”. La primera es el proceso por el cual
una cultura dominada recibe pasivamente ciertos elementos de la outra, por lo que en ella misma se presenta una
cierta “deculturacion”. En cambio, la “transculturacion” es el proceso por el cual una cultura adquiere en forma
creativa ciertos elementos de la outra, es decir a través de fenonemos de “deculturacion” y “neoculturacion”.
SOBREVILLA (2001, p. 21)



de ser monolitica, em busca do pensamentodecolonial por forade miticos arquétipos nacionais
homogeneizantes.

As muitas “musicas do mundo”, trazidas inicialmente comparativamente ao
conhecimento ocidental pela via do exético, passaram nas Ultimas décadas do séc. XX passaram
a integrar circuitos especificos de circulagdo e espetacularizacdo sob a etiqueta de “world
music”?. BOHLMAN (2002) a define como uma “categoria sem categoria”:

A identidade do "exotico™ é simplesmente a da diferenca ndo-qualificada,
uma categoria sem caracteristicas préprias. (...) O "ex6tico™ torna-se um
tipo, despojado de poder e significadoa medida que se torna ainda mais
um estere6tipo.® (BOHLMAN, 2002, p. 26)

2) Apropriagdo: em busca de um conceito

Agora um pouco de “cultura pandémica” de audio-descri¢des, tdo presentes nas
incontaveis lives desse tortuoso periodo. Nesse caso, uma lecto-descrigdo: sou um homem
brasileiro branco de cabelos e barba loiros e olhos claros: a tal “cara de gringo”, e ndo sdo
poucas as vezes que sou tomado por estrangeiro. Procuro falar com cuidado desde esse lugar
de privilégio, debato e investigo para entender meus lugares atuais, e possiveis novos lugares
como artista, como pesquisador e como ser no mundo nessa sociedade racista.

O termo “apropriac¢do”, em si, € complexo pois traz consigo a no¢éo de propriedade,
que ora pendula em direcdo juridica propriamente dita, oraem dire¢do mais subjetivae instavel
de negociacdo de identidades em disputa. Uma discussé@o incrementadamente concentrada na
arena ansiosa e volatil das redes sociais, com seus cancelamentos virais, seus multitudinarios
influenciadores que rapidamente capitalizam nossa vida prosaica.

Apropriagao cultural: uma mesa redonda”, publicada na revista PORTO ARTE (2017)
traz um interessante debate no campo das artes visuais reunindo artistas do contexto norte-
americano como Asega, Bordowitz, Kee, Kuo, Kurian e Satterwhite, mediados pelo teorico
indiano Homi K.Bhabha. Inicialmente, a propria relativizagdo do termo “apropria¢do” ¢é
levantada, e se sua utilizacdo poderia ser eventualmente redistribuida em outros termos como

“traducao” ou “citacao”. Salome Asega (p. 3) defende que a palavra apropriacgao “foi muito util

2 Para uma revisao da trajetdria da etiqueta “world music”, sugiro uma leitura no trabalho de FELD (2014).
3 The identity of the "exotic" is simply that of unqualified difference, a category with no characteristics of its own.
It is precisely for such reasons that the festivals and world's fairs that gathered performers of world music so easily
became repositories of exoticism, where the surfeit of differences blur into the samenessof exoticism. The "exotic"
becomesatype, stripped of power and meaning as it further becomes a stereotype. (BOHLMAN, 2002, p. 26)



para explicar as nossas motivacdes, porque nos estdvamos descrevendo uma espécie de
apagamento que aconteceu por causa de uma estrutura de poder especifica.”

A apropriagdo também é vista como processo de multiplas vias de empoderamento,
onde a mesmase da no sentido de tomada de assalto dos meios de produgéo, e dos materiais da
cultura como um ato critico e sintomético de subversdo de hegemonizagfes precedentes.
Podemos enxergar no campo musical, algo relacionavel a pratica de Djs e “beatmakers”, por
exemplo, na incorporacao de sons “sampleados’ tanto das discografias, como de seus entornos.
Os conhecimentos de culturas eventualmente alheias apreendidos em diferentes lugares do
planeta em um piscar de olhos no YouTube sdo entendidas por Bhabha (p. 2) ora como uma
“representagdo cultural infecciosa”, reconhecendo que a discussdo sobre apropriagdo comeca,
apenas, quando alguém considera que algo inadequado esta acontecendo.

Na composicdo da chamada musica académica, Lima (2003) sublinha que as
apropriacdes de materiais exoticamente populares/folcloricos estiveram associadas a agenda da
vanguarda no Modernismo. Piedade (2021) entende que ndo houve qualquer “avaliagao critica
dos/as compositores/ as no sentido da preocupacgdo de como esses povos ‘exéticos’ realmente
se viam, ou ainda se a forma como eram ‘retratados’ pela musica ocidental seria aprovada ou
nao por eles.” (PIEDADE, 2021, p. 142-43). Além disso, é laconico em afirmar que uma
“grande parcela dos conflitos culturais de hoje sdo consequéncias tardias desse processo (...)”
(PIEDADE, p. 142). Em geral, nesse tipo de pesquisa artistica, as colagens, empréstimos,
citacBes sdo incorporadas ao material através de uma compreensao do texto musical em dialogo
com a semidtica e teorias literarias de “dialogismo” e “intertextualidade”.

O babalorixd, antropologo, e doutor em ciéncias sociais Rodney William langou
recentemente, em 2019, “Apropriagao cultural” um volume dentro de série organizada por
Djamila Ribeiro. Ao retomar importantes intelectuais negros como Munanga e Nascimento,
afirma que a populagdo branca também ¢ parte do problema, e que a populacao negra nao pode
ser responsabilizada por denunciar o mito da democracia racial civilizatoria, que ajudou a
perceber e aglutinar as culturas subalternizadas pela colonizagdo em um tnico todo depurado.
No Brasil, nossa festa mais democratica (nao as elei¢des), o proprio carnaval “oficial” festeja-
se em muitos elementos, como a miscigenacgdo pacifica e superada, sublimando o mito da
democracia racial, saborosamente analisado por Lélia Gonzalez (1984).

Para Rodney William (2019, p. 149) ao enxergar essa tensdo em uma “estrutura de
dominagao que populariza elementos culturais de acordo com interesses de mercado”, a Bossa-

Nova, por exemplo, seria um processo de apropriacao de tragos da culturanegra e seu posterior



apagamento na estrutura social. Resuminde seu entendimento sobre a apropriacdo no samba;

escreve William (2019, p. 84):
E natural e louvéavel que todo brasileiro goste e queira cantar ou compor
samba, isso estd longe de ser apropriagdo cultural. A questdo € que numa
estrutura racista o talento de sujeitos negros e marginalizados nunca ¢
reconhecido, portanto, o que se configura como apropriagao cultural € o
apagamento das produgdes e dos produtores, com a inerente depuragao
de seus tragos e elementos de origem negra, submetendo-o aos moldes e
padrdes da cultura hegemonica, branca, elitista e, sobretudo, racista.
(WILLIAM, 2019, p. 84)

Nesse processo revisionista da formacdo dos géneros musicais populares latino-
americanos, entendo que as colaboracdes das etnias ndo devam ser apenas entendidas por tragos
precisamente “catalogaveis”. Ora, se suas populagdes participava compartilhando repertérios,
propiciando a manutencao de espagos, o que nos impediria de pensar que, de fato, contribuiram
na construgdo dos chamados géneros e estilos da América. E mesmo necessario encontrar os
equivalentes padrdes musicais precisos devidamente anotados na Africa ou em uma
comunidade indigena especifica? Faz falta descobrir as digitais de pessoas ndo-brancas em
velhos instrumentos?

José Jorge de Carvalho (2002) ressalva o desafio de que essas culturas ndo se
estabelecam com um vinculo fragilizante, que poderia ser levado a uma nocao fetichista das
mesmas, alcancada pela via do consumo e dos diferentes tipos de “capitais” que perpassam as
relacdes humanas, uma capitalizacao das proprias lutas por representatividade. Percebo uma
tendéncia de que intérpretes e compositores serdo mais ou menos aceitos, reverenciados ou
deconsiderados como apropriadores quanto mais proximos estiverem do contexto de
emergéncia e dos agentes ancestrais dessas culturas (leia-se mestres/as).

O movimento Manguebeat, que se concretiza apos a emergéncia do rotulo “world
music” apartir dos anos 1980, integrou tradigdes populares como o cavalo marinho, o maracatu,
0 coco ¢ a ciranda a uma linguagem fusionada de géneros globalizados como o rock, o funk e
o rap. Sandroni (2009) identificarelagdes entre mercado, musica e os capitais atrelados nessas
transagdes, tanto na esfera publica como privada:

“De fato, ndo s6 o poder publico (pelo viés da patrimonializagdo), mas
também circuitos do mercado da musica profissional se interessaram

crescentemente, no periodo em exame, por mdsicas vistas como



portadoras de marcas de ‘“ancestralidade cultural” ou “tradigdo”.
(SANDRONI, p. 68, 2009)

Mendonga (2007) aponta argumentos em favor de uma leitura do movimento que,
diferente da leitura de William (2019) na relagdo bossa-nova X samba, ndo parece responder a
uma imediata percepcao de apropriagdo por parte da sociedade brasileira. A autora defende que
a “incorporagdo critica” das ditas tradicdes pernambucanas, aliadas a um carater
transfronteirico e hibridez estética possibilitaram ao movimento uma ressignificagdo das
identidades, com impacto na reverberagao social em multiplos processos de novas comunidades
integradas eticamente. De fato, é preciso circular na sociedade e observar os fendmenos na boca
e nos olhos de diferentes angulos, ainda que ndo se possa documentar tudo com precisao.
Eventualmente artistas de maior circulagdo que cooperam com integrantes da chamada cultura
tradicional podem se sentir comodos nos processos de troca que elaboram com seus
interlocutores, mas isso ndo garante percepcdes univocas. Em SPERB (2023) trato de
evidenciar algumas mudancas que ocorreram ao longo do come¢o do nosso século na
representacao desses artistas “tradicionais” do coco e da ciranda da Paraiba na fonografia de
artistas de circulacao massiva, evidenciando uma transi¢ao na forma de representar esses
detentores, e de fazé-los participar dos novos produtos fundados, em carne e 0sso.

Portanto, de maneira geral, chegamos a percep¢do de emergénciade diferentes nogdes
de apropriacdo: 1) uma primeira, mais direta, de uso direto e “literal” de materiais musicais da
dita cultura tradicional em novas produgfes, com ou sem a participacdo de agentes dessas
tradigOes. 2) segunda, de incorporagéo de tragos culturais em relagdes de “dialogo artistico de
imitagdo e inspira¢do” (FELD, 1996). 3) de apropriacdo académica para estudo e pesquisa, um
extrativismo do conhecimento especifico de culturas, que marcou a crise de representacao da
Antropologiae ciéncias irmas (leia-se Etnomusicologia). 4) E ainda um possivel quarto tipo de
apropriacgdo referente a “apropriacdo de afetos” culturais, onde artistas expdem ou transmutam
dores que ndo sdo necessariamente suas para a construcao estética de obras com um “eu-lirico”

alterizado.

Sobre a terceira, trés artigos se enderecam ao tema no “Yearbok for traditional music”
de 1996: ZEMP (1996), SEEGER (1996) E FELD (1996). H& uma unidade de caracteristica
entre os autores, todos sdo integrantes do antigamente chamado “primeiro mundo” que
devotaram seus estudos a lugares e pessoas completamente alheios a sua realidade. Nos dois
primeiros, ha uma preocupacdo em clarificar a relacdo especificamente comercial,

principalmente com a questéo da venda e do licenciamento de gravag6es de campo. SEEGER



(1996), de fato, ao revisar sua trajetoria, traca diretrizes para as relagdes contratuais entre
produtores, etnomusicologos, performers e acerves. FELD (1996) posiciona-se definindo que
o foco em um ponto de vista mais comercial, pode gerar a uma no¢do de “direito do
consumidor” que ndo apaga relacdes de “givers” e “takers”. De fato, os trés autores (mais
declaradamente FELD) esté&o explicitando que muitos casos de apropriacdo das categorias1) e
2) advieram da categoria 3) no passado, exarcebando a probleméatica dos estudos
etnomusicoldgicos ao entrar em contato com “outridades”.

Das presentes categorias, as que mais me inquietam séo a primeira (1) e a segunda (2).
Quem pode criar o que? Em quais condi¢des? N&o ha respostas absolutas, e ndo ha detentores
de uma verdade categorica, mas é possivel observar um reequilibrio nas posicoes de artistas
brancos e ndo-brancos dentro da sociedade atual no Brasil. Um tipo de relacdes perceptivel
flagrantemente de maneirainformal no convivio social diario, tanto corpo a corpo, como tela a
tela. Tentarei tratar, especificamente, dessa interessante mudanca social nas artes em um

proximo texto, reconhecendo que tais temas merecem maior atencao e critério.

3) Um canto que ecoa na floresta — Conclusao

A modo de conclusdo, tratarei brevemente de um episodio triste recente da vida
publica, o assassinato do indigenista pernambucano Bruno Pereira e do jornalista inglés Dom
Phillips. Antes de mais nada, é vital dizer que as analises aqui realizadas sobre os contetidos
musicais ndo pretendem julgar boas intencGes que nos uniram como sociedade ante episodio de
retrocesso atravessados em nossa histéria politica recente. A musica, de novo, nos ajuda a
entender a negociacao da diferenca na esfera publica.

Entoado por Bruno Pereira, no Vale do Javari (AM), um canto do povo indigena
Kanamari ganhou as redes sociais e sensibilizou pessoas mundo afora. A busca pelo significado
desta cang¢dao, bem como uma maior divulgacao dela, tem causado preocupacao para a Unido
das Organizacdes Indigenas do Vale do Javari (Univaja). Em entrevista ao jornal O Globo
(ROCHA, 2022), o presidente do Conselho Distrital de Saude dos Kanamari, Aldair Kanamary,
afirma que a musica cantada por Bruno — video gravado em expedicdo em 2019 — conta a
historia de uma mae arara chamando seus filhotes na porta do ninho para lhes dar comida. A
nota de Michael Douglas (2022) traz o relato do assessor juridico da Univaja, Yura Marubo que

destaca um significado ainda nao confirmado:



Esta traducdo esta sendo umacoisa muito delicada, porque tem palavras
que possuem varios significades e € necessario levar esse canto para um
ancido traduzir para o portugués. Os kanamaris mais antigos estdo
traduzindo-a para o portugués e tao logo fique pronta vamos divulgar na

integra, afirma. (DOUGLAS, 2022)

Ha também o receio de que a musica seja regravada sem os devidos créditos ao povo
Kanamari, ou que tenha direitos autorais reivindicados por alguém de fora dessa etnia: “Ela faz
parte da cultura e da cosmologia do povo Kanamari, ndo havendo um dono. O dono ¢ o povo
Kanamari”, finaliza Yura Marubo, afirmando que a entidade trabalha em uma forma de proteger
legalmente tais cantos. A propria no¢do “muitos donos” desafia nossa reles consciéncia
ocidental individualizada de autoralidade. A cancdo, conhecida como “Wahanararai
wahanararai / marinawa kinadih / tubarini hidja-hidjanih/ hidja-hidjanih" , teria sido criada
pelos indigenas do povo Kanamari para o ritual da ayahuasca. O canto, entoado por Aldair
Kanamari, fez parte de uma coletdnea lancada em 2013, intitulada “Tiikiina Nawa Waik -
Musicalidade Kanamari”. Segundo nota de 2013 de Pollyana Mendonga no site
“trabalhoindigenista.org”, Tiikiina Nawa Waik foi uma realizacao da Associa¢do dos Kanamary
do Vale do Javari/AKAVAIJA e do Centro de Trabalho Indigenista/CTI, e produzido pelo Som
das Aldeias, contando com o apoio do Projetos Demonstrativos dos Povos Indigenas/PDPI -

MMA, da Fundagio Rainforest da Noruega/RFN e da Fundagdo Nacional do Indio/FUNAL.

A coletivade imprensa transmitida como /ive pela Unido dos Povos Indigenas do Vale
do Javari (UNIJAVA / perfil do instagram: @univajaoficial)* do dia 23 de Junho de 2022,
contempla a fala de Eliesio Marubo (procurador da UNIJAVA) sobre o vinculo que Bruno havia
estabelecido com os povos da regido e com as principais liderancas desses povos, que

expressaram sua percepgao sobre a repercussao das imagens de Bruno:

Inclusive 0 povo Kanamary ndo da tanta apertura pra esse tipo de
aproximacdo, essa intimidade com pessoas ndo-indigenas, e o Bruno
tinha essa intimidade com o povo Kanamary, e ele tinha a autorizagao
dos xamas (...). A gente tem um respeito muito grande por aquela musica,

pelo simbolismo do ritual que ele participava, eu participei algumas

4 https://www.instagram.com/univajaoficial



https://www.instagram.com/univajaoficial

vezes la. (...) algumas liderancas do pove Kanamary, de alguma forma,
se sentiram...é...ndo se sentiram tdo bem de ver muitas pessoas que nao
tinham tanta intimidade com eles reproduzirem aquela musica. De
alguma forma, alguns ndo gostaram muito, as liderangas mais
importantes. Mas essa musica era muito nossa, uma coisa muito nossa e
do Bruno, ndo era pra ser publicado assim, mas tinha um significado
muito profundo dessa musica e de todas as coisas que o Bruno fazia com
os Kanamary, com os Mayoruna e junto com os Korumbo. (MARUBO,
2022)

As suas preocupacdes materializaram-se. Se fizermos uma busca pelo video de Bruno
no Youtube encontraremos inimeras versdes e colagens do video em distintos canais. Os
softwares de identificagdo automatica de fonogramas das agregadoras virtuais de streaming
identificam a musica como de autoria de Fredé CF (instagram: @fredcfelipe), e a
disponibilizam para escuta nas plataformas (pagas inclusive). A dita cangdo “Sangue
Derramado” utiliza um recorte literal do canto de Bruno (e por conseguinte dos Kanamari)
como introducdo, e foi via IA, identificada como a musica presente nos videos em que Bruno
canta.

Os tempos pandémicos aceleraram nossa vinculagdo com andnimos virtuais e
permitiram processos “etnograficos” virtuais em uma metodologia de pesquisa multi-situada ja
discutidanos trabalhos de Cooley, Meizel & Syed (2008), onde € possibilitado 0 acesso rapido
e publico as manifestagdes de comunidades reais.

Nas semanas de buscas pelos desaparecidos, o compositor paulista André Abujamra,
reivindica o aparecimento, realizando um remix do canto. A descri¢do do video®, escrita por
André, no Youtube diz o seguinte: “Eu ndo costumo ficar profundamente triste. Quem me
conhece sabe que sou muito otimista e raramente fago a tristeza me dominar, mas hoje eu
quebrei a espinha! Geralmente eu fago musica como uma oragao! Quando vi o video do bruno
chorei muito e dai fiz esse remix!”. Na composi¢do “remix”, provavelmente feita inteiramente
com o uso dos chamados Instrumentos Virtuais (VSTs plug-ins), Abujamra sobrepde texturas
de orquestra de cordas, flauta (com efeitos) com momentos de percussao, ora com bateria, ora
com sinos, reco-recos € tambores, em associagdao ao canto de Bruno em loop com adi¢do de
efeitos (delay, reverb). A composi¢do chegou a portais de noticias e as redes sociais, recebendo

aceitacdo coletiva. Ao compartilhar os agradecimentos enviados pela familia de Bruno,

5 https://www.youtube.com/watch?v=rTmpvw-fPTO0



https://www.youtube.com/watch?v=rTmpvw-fPT0

Abujamra escreve: “Fiz como uma ora¢ao amusicapara o Bruno e Dom, minha musica ecoou
para o coracao da familia do Bruno e acalantou muitos coracdes, recebi esse e-mail do irmao
cacgula do Bruno! obrigado Felipe e obrigado a linda familia!”. A nota do critico Bittencourt

(2022) no site da Revista Forum® traz as seguintes linhas sobre o remix realizado por Abujamra:

O que ja era bonito por si s0, virou um €pico, impulsionado pelos fatos e
pelo tratamento dado a Abujamra a cancao. (...) André Abujamraesticaa
corda da emoc¢ao e nos entrega uma obra-prima composta por todos os
povos da floresta. Um novo Hino Nacional que ja era escrito séculos
antes dos brancos, séculos antes de tudo. (BITTENCOURT, 2022)

Nesse processo de observacdo virtual do fenémeno, reuni alguns comentarios deixados
pelos seguidores de Abujamra no Instagram e no Youtube: 1) Grande ideia de André Abujamra
usar a voz de Bruno Pereira para compor este tema. Do melhor. Isto é arte no sentido mais
profundo do termo. 2) Ouvi sua muasica mais de 10 x e chorei em todas elas. 3) A oracéo que
vc fez devia se transformar no Hino da Amazonia Indigenista. Impossivel ndo se emocionar.
Obrigada pela oragdo e homenagem ao Bruno. Ele era o Anjo daquela regido.

Ressalvando novamente o espirito de comunidade remarcado em um momento de
perda como 0 que atravessamos como sociedade, e buscando ndo julgar atos altruistas de
comunhao dos compositores e do publico, gostaria apenas de assinalar alguns breves pontos.
Através da contemplacdo desses fenémenos, é possivel sinalizar de que ndo ha de maneira
explicitaum entendimento geral por parte do publico da expressdo de uma musica Kanamari
subjacente, e de um lugar de escuta da visao de mundo de outra etnia através das apropriacoes
feitas com o recorte do canto de Bruno. Em geral, percebe-se uma escuta desfazedora de
identidades especificas em nome de uma generalizagdo de “todos os povos da floresta”, que
devem ser representados em oracfes e/ou hinos simbolizados através de releituras de
compositores de grandes centros urbanos. O fendmeno em questdo lembrou-me vagamente o
antigo caso da cancao “Rorogwela” das Ilhas Salomao, esmiucado em ZEMP (1996) e retomado
por FELD (2014). Se antes, os etnomusicologos eram a “ponte” entre a “raiz”’ e os apropriadores
“terceiros” ao publicarem gravacGes em discos ou cassetes, no caso em questdo, o material
musical estava disponivel massivamente atraves de videos em jornais e portais de videos, o que

aponta para apropriagdes na velocidade da fibra 6tica.

6 https://revistaforum.com.br/opiniao/2022/6/14/video-canto-indigena-de-bruno-pereira-ganha-remix-
emocionante-de-andre-abujamra-118747.html
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Com essa pequena mas significativa anedota, encerro este pequeno ensaio remetende
0s atentos/as leitores/as aos resultados e conclusées obtidos no emparentado artigo (SPERB,
2023) enviado no ano passado para o presente congresso, onde trato da autoralidade e
representacdo fonografica no universo do coco e da ciranda da Paraiba, expondo possiveis
critérios emergentes para a “apropria¢do cultural”, de modo a amplificar as discussdes
realizadas em meu texto atual. Aqui, concluo reiterando a percepcao de que artistas serdo mais
ou menos celebrados enguanto conseguirem tomar suas decisdes estéticas socialmente,
tomando em conta diferentes “lugares de escuta” e sentidos de pertencimento étnico-racial das
mausicas nas quais investem suas carreiras. Da mesma forma, se buscarem pensar-se como
promotores de mudancas para além de suas obras.

Apesar dos cambios de pensamento provocadas pelos pensadores decoloniais, onde
destaco a figura da feminista negra Lélia Gonzalez (1984), é possivel concluir que ha ainda
uma ideia de continuidade apropriadora na percepcao de compositores e publico que remonta
0s casos analisados por ZEMP (1996) e FELD (1996) h& quase 30 anos.

Talvez hoje ndo exista mais lugar para “o branco mais preto do Brasil”.
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