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Resumo. Apresentamos os resultados de uma pesquisa que aborda a historia, os
compositores de Aracati (CE) e suas obras, objetivando contribuir para a compreensao e
politicas de salvaguarda do patrimonio musical local. Realizamos a coleta de documentos
escritos, iconograficos e¢ sonoros, a partir de ferramentas de pesquisa documental,
bibliografica em acervos e colegdes pessoais e publicas, ¢ entrevistas e gravacdes.
Analisamos o contexto sociomusical da historia da cidade, da vida sociocultural de
compositores, algumas de suas obras e as praticas musicais locais em meados do século
XX. O proximo passo de nosso trabalho sera a edi¢do, a impressdo das obras e a
elaboragdo e a confeccao de arranjos a serem executados pela banda de musica da cidade.
Teoérico-metodologicamente, tomamos como base as ideias de Duarte (2018), sobre
historiografia ¢ praticas musicais; de Cotta (2006), acerca da dualidade material e
imaterial do patrimonio musical; de Bellotto (1991), sobre a amplitude do documento
musical ¢ de Meihy e Holanda (2011), acerca da historia oral ¢ memoria. As obras
musicais de compositores aracatienses, até agora coletadas nos acervos, colegdes e nos
depoimentos orais, apresentam um conjunto de saberes e fazeres sociomusicais
importantes para a compreensao da vida sociocultural de Aracati.

Palavras-chave. Aracati, Compositores, Obras, Patriménio Musical.
Composers of Aracati: Works and Musical Heritage of the City

Abstract.We present the results of a research which approches the history, the
songwriters from Aracati and their works, aiming to contribute to the comprehesion and
safeguard politics of the local music patrimony. We did the collection of written,
iconographics and sonorous documents, from tools of documental and bibliographic
research, interviews, audio recordings of public and personal collection. We analysed the
context of the social musical history of the city, the songwriter’s sociocultural life and
some of their works and local music practices in the mid-20th century. The next step of
our work is the edition and printing of the works, and the elaboration and confection of
arrangements to be executed by the city’s music band. Theoretical-methodologically, we
took as the base of the work the ideas from Duarte (2018) about historiographic and
musical practices; Cotta (2006) about material and non-material duality of the musical
heritage; Belloto (1991) about the music amplitud document and Meihy and Holana
(2011) about the oral history and memory. The musical works of Aracati’s songwriters,
collected until now from compilations and oral testimony, present a collection of social
music knowledge and doings important to the comprhesion of the Aracati’s sociocultural
existency.
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Introduciao

O patrimonio musical de Aracati (CE) necessita ser mais bem pesquisado e
preservado por musicélogos, cidaddos e instituigdes publicas. Cronistas e historiadores ja
contribuiram com apontamentos, reflexdes, narrativas, mas uma atividade musicologica —
pautada na historiografia musical, nos principios da arquivologia e do patriménio musical —
precisa ser incrementada. Neste trabalho apresentamos alguns resultados obtidos no processo
de coleta, classificacdo e analise de documentos musicais, buscando compreender a historia
musical da cidade, a partir das atividades sociomusicais da banda de musica — o principal
organismo musical nessa historia, dos compositores locais e suas obras.

Pesquisamos fotografias, artigos em jornais, cronicas de época, partituras, gravagoes
e depoimentos orais, partituras e manuscritos em acervos publicos e arquivos pessoais de
escolas, instituicdes publicas, historiadores, musicistas e cidaddos, de modo a captar
elementos da historia musical de Aracati e suas praticas musicais, vislumbrando o contexto
sociomusical da cidade e analisando as obras musicais como parte do patriménio material e
imaterial da cultura. Tal como, relacionando documentos sonoros e escritos a memoria
coletiva, tecida através dos depoimentos orais. Nesse sentido, dialogamos com as teorias de
Duarte (2018), Cotta (2006), Ezquerro-Esteban, (2016) e Reily (2021); Bellotto (1991),
Meihy e Holanda (2011) e Halbwachs (1990).

A proxima etapa consistird na edi¢cdo critica de algumas obras dos compositores
locais e a confeccdo de arranjos/instrumentagao das obras, a serem executados pela Banda

Municipal Jacques Klein, de Aracati-CE.

Resultados e discussao

A partir de entrevistas semiestruturadas — abordando assuntos como o passado
musical da cidade, atividades socioculturais, os principais atores sociomusicais — ¢ da coleta e
classificagdo de documentos escritos, identificamos uma significativa atividade sociomusical
e composicional na cidade de Aracati, em meados do século XX.

Documentos coletados indicam que as praticas sociomusicais em Aracati se
intensificaram com o aumento populacional e o desenvolvimento socioecondmico da cidade,
entre os séculos XIX e XX. Ha informagdes sobre apresentagdes musicais de pequenos grupos
e bandas de musica em atividades publicas, como procissdes religiosas, divertimentos em

praga publica, campanhas politicas, e em eventos privados — como as tertlias em casas de
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pessoas da “alta sociedade” e os saraus literarios em pequenos clubes e agremiagdes. Os
documentos informam que o repertdrio musical consistia em obras de compositores
estrangeiros, brasileiros e compositores locais.

Para Leal (2003), os primeiros registros de atividades musicais no municipio de
Aracati indicam a chegada do “Curato religioso”, em 1780, com os padres jesuitas, que
empreenderam atividades de ensino de musica que contribuiram para o desenvolvimento dos
oficios divinos e das “artes proveitosas”, na Vila de Santa Cruz do Aracaty.

Uma cronica da revista cearense “Estrella” traz informagdes sobre um evento politico
em Aracati, realizado no Teatro Santo Antonio, e sobre o programa musical executado pela
“Banda Figueiredo”, no inicio do século XX. Nesta cronica, afirma-se que “A comemoracao
atraiu grande publico que teve a oportunidade de ouvir musicas de Bellini, a 6pera O Guarani,
de Antonio Carlos Gomes, a Marcha Nupcial, 4* parte de um concerto de Felix Mendelssohn
Bartholdy” (A ESTRELLA, 1911, p.24).

Outros documentos informam que as bandas de musica foram institucionalizadas
como equipamentos pubicos, em Aracati, em fins do século XIX e inicio do XX. E que padres,
coronéis e sociedades operarias foram os primeiros a financiar a compra de instrumentos
musicais, a arcar com os salarios dos mestres, e atuar na formacdo de grémios musicais que
desempenharam atividades religiosas, politicas, civicas e de lazer na cidade.

Para Leal (2003), o surgimento das bandas de musica esteve ligado as atividades das
ordens religiosas, dos donos das fabricas locais e dos movimentos politico-partidarios,
liderados por familias ricas que possuiam dotes e sesmarias a época. As primeiras bandas
foram a “Filarmonica Zaranza”, a “Filarmoénica Figueiredo”, a “Charanga 24 de Maio”, a
“Euterpe Operaria” e a “Capivara”, que eram conduzidas por mestres e contramestres
contratados pela paroquia e outras instituigdes sociais. Os primeiros mestres foram Manuel
dos Santos Brigido, Jodo Gomes da Silva, Tenente Naninho, Vidal Brigido, Jodo Mauricio e
José Cordeiro de Aratjo. Em 1978 foi criada a Banda Municipal Jacques Klein de Aracati,
conduzida pelo maestro José Cordeiro de Aragjo.

Além das apresentacdes em eventos civicos e religiosos, estas bandas também
desempenharam atividades de educagdo musical, se constituindo como “[...] verdadeiros
nucleos, centros de aprendizado, de aprimoramento do estudo da musica, conseguindo
conquistar fama junto as bandas do Exército e da Policia, na capital do Estado”, conforme
Leal (2003, p.14), e na disseminacao local de marchas, dobrados, valsas e maxixes, entre

outros géneros musicais em voga no periodo.
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As instituigdes religiosas de ensino também estimularam a atividade composicional
em Aracati, na década de 1940.Com a missdo de formar cidadios — a partir de preceitos que
tinham a razdo, a ciéncia e a f¢ como pilares da formag¢ao humana —, o “Patronato Instituto
Sao Jos€”, criado em 1943, o “Colégio Marista de Aracati”, fundado em 1945 e o “Instituto
Waldemar Falcdao”, fundado em 1947, tiveram um papel educativo-musical importante na
historia de Aracati.

Alguns documentos, como cartas e relatdrios, contém informagdes sobre o
compositor e sacristao da Igreja da Matriz de Aracati, Raimundo Hermes Ramos (1910-1959).
Na andlise deles, observamos que a atividade musical desse compositor incluia a execu¢ao de
musicas sacras de sua autoria, compostas para as festas religiosas em Aracati, com obras
instrumentais, como “Novena do Divino”, “Espirito Santo”, “Missa”, “Novena do Senhor do
Bonfim”, “Sao Sebastiao”, que eram executadas pela banda de musica Zaranza, conforme
Pereira (2021). Nos registros sobre eventos publicos e privados, desse periodo, destaca-se a
atuacdo desse compositor, cujos manuscritos apresentam catorze dobrados: “Independéncia
do Brasil”, “15 de novembro”, “25 de julho”, “20 de outubro”, “Padre Edgar”, “Padre
Oliveira”, “10 de maio”, “Joaquim Marques”, “Raul Barbosa”, “Antonio Felismino”, “Plinio
Salgado”, “Tenente Brandao”, “Padre Valério” e um com o dele “Raimundo Hermes Ramos”.
Quatro marchas para procissdo: “D. Manoel”, “Monsenhor Bruno”, “Padre Domingos Matos
Peixoto”, “D. Carlos™. Cinco marchas finebres: “2 de novembro”, “Carlos Gomes”, “marcha
n® 77, “marcha n° 2”7, “Assombro da morte”. Onze valsas: como “Marisa, Elisa”, “Susana”,
“Sonho da meia noite”, “Choro de crianga”, “Andorinhas”, “Teu amor”, “Lua serena”, “Teu
riso”, “Minhas lembrancas”, “Meus encantos”, “Neuzinha”. Musicas sacras compostas para as
principais festas religiosas do Aracati, como ‘“Novena do Divino Espirito Santo”, “Missa”,
“Novena do Sr. Do Bonfim”, “Sao Sebastiao”, “N.S. da Concei¢ao”, “Santa Luzia”, “Sao José”
e mais de quarenta melodias de ladainhas para Nossa Senhora.

Ao lado de Hermes Ramos hé outros compositores, como Gustavo Gild (1948-2007)
e Maria do Carmo da Paz. Documentos e depoimentos orais indicam que os “concursos
musicais” promovidos por instituicdes educativas e religiosas foram importantes para a
formacdo e estimulo a atividade de jovens da cidade e que, na realizagdo desses concursos,
alunos, padres, freiras, professores, pais e toda comunidade escolar envolviam-se nos
processos de criagdo musical que movimentaram culturalmente as escolas, no século passado.

Numa entrevista com a professora Maria das Gragas da Silva, recolhemos

informacdes sobre as praticas musicais locais, a vida e obra de compositores do passado, e
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gravamos melodias de hinos, como a do Hino do Colégio Onélio Porto, cujo manuscrito ou
edi¢do havia se perdido.

Em posse de pessoas da cidade, encontramos um arranjo para canto coral a quatro
vozes (soprano, contralto, tenor e baixo), realizado pelo musico Itaici Sobral, da valsa
“Marjolandia”, composta por Mario Estanislau; um arranjo para banda de musica, do dobrado
“Aracati cinquentdo”, também composto por Sobral; uma gravacdo do hino do Instituto
Waldemar Falcao, composto por Maria do Carmo Paz da Luz; uma gravagdao do hino da
E.E.M Barao de Aracati, composto por Gustavo Gilo; uma gravagao do hino do Colégio
Instituto Sao José, composto por Jodo Batista Brandao e Maria de Lourdes Albano Teofilo, e

arranjado por Francisco Herbeth Gilo.

O compositor Mario Estanislau e a valsa Majorlandia

Mario Estanislau foi padre por muito tempo na Comunidade Catolica de Irmaos
Maristas no Brasil, em meados do século XX. As narrativas em torno dele dizem sobre sua
admiragdo pela beleza do litoral aracatiense, para o qual compds a valsa Majorlandia que,
popularizou-se apds vencer um concurso de canto coral no Rio de Janeiro, na década de 1960,
conforme os registros escritos e depoimentos. Atualmente, esta valsa ¢ considerada o “hino”

da praia de Majorlandia.

(Primeira estrofe da Valsa Majorlandia)

Ao calor do seu verbo fecundo

O bom Deus por amor fez brotar

O recanto mais belo do mundo

E fez dele o seu trono e altério do mar

Na letra desta valsa, observa-se a crenga de que a natureza bela ¢ uma dadiva, sendo
o lugar de morada do Supremo. Tal exaltacdo ¢ mais evidente na segunda estrofe onde a praia
¢ vislumbrada como um lugar impar, sem igual na terra, pelos encantos sedutores proprios aos
quais que nenhum ser humano resistiria. Tecida em graus conjuntos alternados por alguns
saltos melddicos ascendentes e com o motivo melddico desenvolvido em serenas seminimas e
minimas, essa melodia ¢ de facil execugdo por musicos amadores, o que pode ter contribuido

para a sua rapida populariza¢ao na boca do povo de Aracati.
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Fonte: arquivo Itaici Sobral

A compositora Maria do Carmo Paz e o hino do Instituto Waldemar Falcao

Como freira da Congregacao das Filhas de Maria Auxiliadora, Maria do Carmo
educou criangas e adultos, no Instituto Waldemar Falcdo — conhecido como Colégio
Salesianas na cidade de Aracati. Foi pianista e desempenhou a fun¢do de professora de canto
orfeonico, durante a década de 1970. Boa parte de sua obra ¢ composta por hinos, com recorte
melodico/ritmico simples, como ¢ usual na maioria dos hinos, que os tornam de facil

execucao em canto coletivo, uma das propostas do canto orfeonico.

Figura 2 — trecho inicial da melodia principal do hino do Instituto Waldemar Falcao
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Fonte: Anderson do Nascimento Silva

As rimas poéticas das estrofes sdo imperfeitas, com as terminagdes no segundo e
terceiro versos e, na letra, a compositora destaca a pessoa do patrono do instituto ¢ a missao
do instituto que, na conjuncdo das virtudes do trabalho, da ciéncia e da fé, busca formar uma

pessoa honesta e crista.

(Primeira estrofe do hino do Instituto Waldemar Falcao)

Na historia de nossa escola

Que o bem sempre quis construir
A presenca atuante de alguém
Preparou o caminho a seguir

Este hino ainda ¢ executado todos os dias, através de equipamento sonoro, durante o

horario escolar — o que indica sua importancia dentro dos valores socioculturais da institui¢ao.
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Joao Brandao, Maria de Lourdes Albano Teoéfilo e o hino do Instituto Sao José

Os compositores desse hino sdo Jodo Batista Branddo e Maria de Lourdes Albano
Teofilo. O Instituto Sdo José mantém até hoje a pratica do canto coletivo do hino da escola,
semanalmente e em eventos civicos em suas dependéncias. A estrutura do poema ¢ abab, com
as rimas entre o primeiro e terceiro versos, € o segundo e¢ o quarto. Uma andlise da letra
permite observar os ideais de ensino de uma escola religiosa, onde se intui que a combinagao
entre fé e ciéncia ¢ o caminho para a ilustracdo cultural de um sujeito, imerso em uma

“mansao” de saber, que ¢ a escola.

(Primeira estrofe do hino do Instituto Sao José)

Sé bendita, 6 mansao bem querida
Doce abrigo de nossa alma em flor
A quem das para as lutas da vida
No porvir da vitoria o penhor.

O motivo ritmico, formado por colcheia pontuada e semicolcheia e o movimento
melddico ascendente, agregam certo sentido de altivez a “mansao” escolar, mas isso necessita
de uma posterior analise que incorpore ferramentas da semiologia musical, para um melhor

esclarecimento.

Figura 3 — trecho inicial da melodia principal do hino do Colégio Instituto Sao José

Fonte: Anderson do Nascimento Silva

A execugdao dos hinos nas escolas modifica os espacos de vivéncia — com o
envolvimento da comunidade educativa nos momentos/eventos da performance, com a
difusdo/inculcacdo de uma mensagem civico/religiosa, ou pela manutencao de aspecto de uma

tradicdo moral/musical. Para Certeau (1998), todo lugar ¢ estatico e cada elemento tem uma

nal
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posicdo propria, mas o espago modifica o lugar a partir de agcdes que ocorrem em diferentes
lugares, sendo assim que entendemos a funcao da execugdo dos hinos nas escolas.

A esse respeito, Suzel Reily observa que “[...] um grupo musical, seja ele uma banda
de musica, um coral, um maracatu ou uma tropa de sikus, cria um espaco quando seus
membros estdo tocando, cantando e dangando, articulando-se as peculiaridades do lugar”,
onde suas performances musicais ocorrem (REILY, 2021, p.9). Quando a musica da cidade ¢
executada nos eventos publicos, o espaco das escolas, e da cidade de Aracati, torna-se Unico e
dotado de uma musicalidade que, através da consolidacao de “uma estrutura de sentimentos”,
ressignifica o proprio presente na relacdo com a tradi¢do.Nas letras de alguns hinos, os
valores e sentidos morais, religiosos, civis e educativos hegemdnicos na cidade, a época de
suas composi¢des, sao retomados a partir da intengdo de por em dialogo alguns ideais
educativos e de cidadania.

Como nossa abordagem do patriménio musical tende a considerar o contexto
sociocultural e histérico em que esse patrimdnio ¢ vivido e reinventado a partir de fontes

originais, entendemos que

Uma historiografia da musica que se ocupe ndo apenas da analise formal e
estrutural das obras musicais, mas se baseie nas praticas musicais pretéritas
deve considerar uma grande diversidade de fontes. Documentos
musicograficos trazem em si informagdes bastante relevantes a fim de que se
compreendam tais praticas. (DUARTE, 2018, p.4)

Buscamos apreender o patrimonio musical de Aracati a partir do pressuposto de que
patriménio ¢ “[...] o conjunto das obras musicais representadas, ao longo do tempo, em
distintos sistemas (escritos, programados e gravados), que adquiriram valor historico, social,
artistico e cultural para uma determinada comunidade”, como observa Castagna (2016, p.8).

Na pesquisa do patriménio musical de Aracati consideramos a dualidade da musica
enquanto documentos fisicos e enquanto praticas sonoro-musicais, como aponta Ezquerro-

Esteban (2016). Em concordancia com isso, Duarte (2008) aponta duas categorias distintas, a

serem consideradas na pesquisa do patrimonio:

A primeira diz respeito ao patrimdnio que é propriamente musical, ou seja, a
misica em si, que engloba as praticas musicais. E um patrimdnio
evanescente, pois o som deixa de existir tdo logo se encerre a performance
musical ou a reproducdo mecanica. A segunda categoria diz respeito ao
patriménio musical documental. (DUARTE, 2018, p. 6)
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Os documentos escritos, as cronicas de época, as partituras, fotografias, os
instrumentos musicais que informam sobre o patrimonio musical de Aracati, constituem a

face material de um patrimonio imaterial sonoro. Cotta afirma que:

[...] os documentos sdo, pois, registros que dao suporte a uma pratica cultural
que ¢, esta sim, a sua verdadeira manifestacdo fenomenologica, que se da
propriamente como musica aos sentidos humanos - esta é sua face imaterial.
Assim, o patrim6nio musical é, a0 mesmo tempo, material e imaterial. Dada
essa sua situagdo particular, o patrimonio musical oferece grandes desafios
do ponto de vista de sua preservagdo. (COTTA, 2006, p. 26)

Todo documento historiografico e patrimonial deve ser analisado a partir de sua
inser¢ao em praticas sociomusicais e relacionado com as atividades culturais e os organismos
que os produziram — uma pessoa, uma institui¢do ou um grupo sociocultural. Belloto (1991)

entende que o documento musical ¢

[...] qualquer elemento grafico, iconografico, plastico ou fonico pelo qual o
homem se expressa. E o livro, o artigo [...], a tela, a escultura, [...] o filme, o
disco, a fita magnética [...], enfim, tudo o que seja produzido por razdes
funcionais, juridicas, cientificas, técnicas, culturais ou artisticas pela
atividade humana.(BELLOTTO, 1991, p. 14)

Nessa pesquisa nos debrugamos sobre diversas fontes documentais, como partituras,
registros sonoros e visuais, libretos e textos; escritos pessoais de compositores, depoimentos
orais, fotografias musical, criticas musicais impressas, cartazes e programas das apresentacoes
das bandas de musica e/ou conjuntos vocais € instrumentais de Aracati. E sobre fontes de
“primeira mao”, que ndo receberam nenhum tratamento analitico ou edi¢do e fontes de
“segunda mao”, aquelas que passaram por reelaboracdo ou edigdo. Acerca das fontes

documentais necessarias a uma pesquisa, Gil observa que:

Na pesquisa documental, as fontes sdo muito mais diversificadas e dispersas.
Ha, de um lado, os documentos "de primeira mao", que ndo receberam
nenhum tratamento analitico. Nesta categoria estdo os documentos
conservados em arquivos de orgdos publicos e instituigdes privadas, tais
como associacdes cientificas, igrejas, sindicatos, partidos politicos etc.
Incluem-se aqui inumeros outros documentos como cartas pessoais, diarios,
fotografias, gravacdes, memorandos, regulamentos, oficios, boletins etc.
(GIL, 2002, p.46)

Ao realizarmos gravagdes de pessoas cantando algumas musicas, no contexto de uma
entrevista semiestruturada, consideramos que a oralidade ¢ uma fonte importante para o

conhecimento do patrimonio musical de Aracati. S3o pessoas que, direta ou indiretamente,
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participaram das atividades culturais da cidade em um determinado momento historico e,
assim, inserem contetidos que interagem com patrimOnio material, a partir de suas imersoes
na memoria coletiva, como observam Meihy e Holanda (2011) e Halbwachs (1990).

Nessa decorrer da pesquisa constatamos que, apesar da existéncia de um conjunto de
fontes documentais musicais em Aracati, ndo hé praticas basicas e seguras de arquivologia
musical na cidade. A maioria das escolas ndo possui acervo musical e ndo had um corpo
minimo de funciondrios com conhecimentos basicos na area de arquivologia musical, para o
tratamento, restauracdo e conservacdao dos materiais. N@o encontramos manuscritos ou
edi¢cdes de muitas musicas citadas nas entrevistas, e alguns documentos se encontram na
posse de algumas pessoas, sem a garantia de conservagdo ou de acesso publico.

Abordando esse problema, Duarte (2020) aponta para a importancia do
desenvolvimento de praticas de educagdo patrimonial nas pesquisas em musica, a partir das

formas de salvaguarda dos patrimonios musicais. Ele observa que

O modo como foi concebida a salvaguarda dos bens culturais recolhidos a
instituicdo aponta para uma preocupagdo que vai muito além da simples
custodia, mas engloba agdes de preservagdo, difusdo e educagio patrimonial,
exemplo que serve de estimulo a agdes semelhantes a serem desenvolvidas
ou ampliadas nas pesquisas em Musica. Muitas a¢des ja tém sido realizadas,
sobretudo por meio de edigdes musicais e interpretacdo das obras, mas ainda
ha muitas possibilidades a serem exploradas. (DUARTE, 2020, p. 10)

Identificamos que a falta de um tratamento adequado das fontes iconograficas e dos
instrumentos musicais na cidade de Aracati contribuiu para o extravio de documentos
musicais e para praticas inadequadas de preservagao dos instrumentos musicais de bandas de
musica centenarias da cidade. No Museu Jaguaribano, constatamos que os instrumentos
musicais de bandas, como a Filarmonica Zaranza e a Figueiredo, ndo estdo sendo
devidamente mantidos em suas condigdes originais, e alguns instrumentos foram,
infelizmente, pintados com tinta automotiva para serem expostos.

Encontramos documentos em colegdes e arquivos pessoais de municipes aracatienses
e em arquivos de funcionarios publicos ligados as institui¢des de ensino desta cidade. Ha,
principalmente os mais idosos e/ou ligados a alguma instituicdo publica, uma pratica
“colecionista”, como eles mesmos denominam. Isto ¢ motivado, em parte, pelo receio de que
os documentos musicais possam se perder, desaparecer. Para essas pessoas, em algumas
institui¢des ha muita mudanca na dire¢ao e de coordenadores € um manuseio inadequado de

documentos originais como, por exemplo, a retirada de documentos e a mudanca dos seus
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locais de “guarda”, como nos confiou uma entrevistada, que podem causar uma insuficiéncia
informacional sobre as obras.

Porém, entendemos que a partir de atividades de pesquisa e de politicas direcionadas
a manutencao adequada do patriménio musical de Aracati, ¢ possivel sanar alguns desses
problemas, com uma interligacao entre acervos pessoais, familiares e institucionais. Sobre isto,

Castagna observa que:

Acervos musicais historicos de origem institucional, familiar e pessoal, até
recentemente desconhecidos da comunidade musical ¢ musicologica, vém
sendo revelados em grande nimero nos ultimos anos, sendo fundamental o
desenvolvimento de iniciativas multiplicadoras para aumentar o
recolhimento, a salvaguarda, abertura ¢ acesso aos mesmos (CASTAGNA,
2016, p.3)

Com vistas a salvaguarda do patrimdnio musical de Aracati, através da sua inser¢ao
na vida sociocultural cotidiana atual, o proximo passo do nosso trabalho sera a edi¢do das
obras musicais e a confec¢ao de arranjos de algumas delas, para serem executadas pela banda
de musica, estimulando um contato maior da populagdo com a sua musica histdrica, e
buscando contribuir para a consolidagao de um acervo musical publico, com boa qualidade e
acesso para pesquisadores, musicos, estudantes e cidadaos em geral.

A edicdo musical e a confeccdo de arranjos sdo atividades musicoldgicas que podem
contribuir para a musica da cidade, com a democratizagao do acesso a ela, como fizeram
Nascimento ¢ Rabelo (2019) junto ao PRAORB, dos Oficios de Trevas da Semana de Sao
Jodo Del Rei, localizado em Minas Gerais, que realizaram uma reedi¢do critica de Oficios e
Laudes utilizados pela Orquestra Ribeiro Bastos nas cerimonias de Semana Santa da cidade e
elaboraram livros-partituras das obras.

Borges pontua que alguns estudiosos “utilizam informagdes musicais encontradas
nos acervos, buscando (12) a compreensdo de praticas musicais passadas, via andlise
documental, e (13) a elaboracdo de edi¢des para o uso em novas realizacdes musicais”
(BORGES, 2021, p. 4).

Para Grier, a edigdo critica exige a percepcao de quatro principios que definem a sua

natureza:

1) A edigdo ¢ critica por natureza; 2) Criticismo, incluindo a edi¢do, ¢ um
questionamento historico; 3) Editar implica a avaliagdo critica do contetudo
semidtico do texto musical; essa avaliacdo ¢ também um questionamento
historico; 4) O arbitro final da avaliagdo critica do texto musical é a
concepcao de estilo musical do editor; essa concepcao, também, ¢ baseada
no entendimento histérico da obra. (GRIER, 1996, p.8).
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A edigdo critica pode auxiliar na percep¢do da totalidade da obra, considerando
reflexdes a respeito dos aspectos historicos e, assim, para o desenvolvimento de uma
percepcao mais apurada, pelas pessoas da cidade, do seu patrimonio historico e cultural. A
execugdo delas pode ressignificar a tradicdo musical da propria cidade, modificando
sentimentos coletivos comunais ou gerando novos sentimentos sobre a musica local, pois os
patrimonios também sdao materializados através dos sons dos instrumentos, na reinvengao

dialética da efemeridade musical. Sobre esse assunto, Castagna argumenta que:

A obra musical ¢ uma construgdo intelectual e uma forma de expressdo
artistica de carater imaterial, sendo efémera por natureza, pois somente
existe durante sua interpretagcdo (por pessoas, instrumentos ou aparelhos),
impossivel de ser armazenada em sua forma original, justamente por sua
imaterialidade e efemeridade, mas capaz de ser memorizada, representada e
reproduzida por varios recursos (CASTAGNA, 2016, p. 4).

Consideracoes Finais

As obras dos compositores aracatienses sdao parte de um conjunto de saberes e
praticas musicais de Aracati-CE. Nesta pesquisa abordamos a memoria musical e um
conjunto de documentos que informam sobre as vivéncias sociomusicais histéricas e demos
um passo necessario para o resgate e salvaguarda de parte da histéria musical da cidade.

Isto se desdobrara na elaboragdo de arranjos das obras para a execugao pela banda de
musica e outros equipamentos culturais do municipio em recitais publicos e educativos; para a
edicdo critica de algumas obras; para o empreendimento de politicas que contribuam para a
criacdo de um acervo musical publico e para as atividades de educagdo patrimonial que
estimulem a conservacao e salvaguarda de cole¢des particulares de documentos musicais, por
pessoas da cidade. Estas a¢des podem contribuir para democratizagdo do acesso ao patrimdnio
historico-musical da cidade e, assim, para a cidadania cultural, a partir da acdo de diversos

agentes sociomusicais da cidade na construgdo/reconstru¢do de sua musica.
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