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Resumo. Nesta comunicacdo, pretendo mostrar os resultados da pesquisa de mestrado em
que investiguei as relagdes de producdo de sentido em musica a partir de processos
intertextuais para a criacdo de uma peca de musica-teatro. Composta para voz, violino,
eletrbnica e um narrador-ator, Trago noticias de outro lugar fala sobre a vida e a obra do
gravurista sergipano Manuel Messias dos Santos. Por meio de propostas metodoldgicas da
pesquisa artistica em musica, estabeleci um ciclo teérico-prético de criagdo em que pude
testar, no ato composicional, os conceitos estudados. A discussdo tedrica, presente na
dissertagdo defendida, procura compreender e delimitar o que é e como opera 0 signo
musical. Foi criado um Campo Emocional de Signos que estruturou o libreto e a
composicdo da peca, apresentada em uma versdo audiovisual como produto final da
pesquisa.

Palavras-chave. MUsica-teatro, Semiotica musical, Intertextualidade

Trago Noticias de Outro Lugar: intertextuality process composing a New Music
Theatre piece.

Abstract. In this communication, | show the results of my master's research in which |
investigated the production of meaning in music from the intertextual processes for a New
Music Theatre composition. Composed for voice, violin, electronics and an actor, Trago
noticias de outro lugar is about the life and work of the brazilian engraver Manuel Messias
dos Santos. Based on the methodology termed “Artistic research in music”, |
established a theoretical-practical cycle of creation in which | was able to test, in the
compositional act, the concepts studied. The theoretical discussion focus to understand and
delimit what the musical sign is and how it operates. An Field of Signs was created to
structure the libretto and the composition of the piece, presented in an audiovisual version
as the final product of the research.

Keywords: New Music Theatre, intertextuality, music semiotic.

Refazendo o percurso: escolhendo um género.
Quando apresentei meu projeto de mestrado, minha proposta inicial era produzir uma
pesquisa na linha de Processos Criativos em Mdsica que, como resultado final, além da

dissertacdo, apresentaria a composicao da trilha e paisagem sonora de um monologo. A ideia
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nascera de reflexdes sobre minha atividade como mdusico de teatro, tendo participado de
montagens em que a musica cumpre um papel dramaturgico de extrema relevancia. Entre as
questdes que me moviam, estava o desejo de descobrir e sistematizar mecanismos, ferramentas
e métodos que eu utilizava intuitivamente em minhas criacBes ao estabelecer nexos entre
musica, texto e cena. Entretanto, logo nas primeiras conversas de orientacdo, ficou evidente que
0 projeto, da maneira como estava estruturado, ndo contemplaria uma série de perguntas que
precisavam ser debatidas entre pares que se debrucam sobre temas especificos da pesquisa em
musica. Em outras e mais diretas palavras, a divida que surgia era por que este projeto deveria
se desenvolver numa pos-graduacdo em mausica e ndo em teatro, se o resultado final seria um
mondlogo.

Dessa inquietacdo, nasceu entdo uma primeira pergunta de investigacdo: quais as
contribuigdes que o teatro traz, historicamente e nos dias que correm, para se pensar (e repensar)
métodos, circuitos e expressdes da musica contemporénea? De que maneira essas duas
linguagens se relacionam, historicamente e na atualidade? A partir das leituras, fui percebendo
que havia um vasto grupo de autores e compositores que pensavam essas questdes voltados
para uma producdo especifica de musica de cena. Trata-se das multiplas formas e expressoes
que a musica de concerto assume, relacionando-se com texto, imagens, movimento, cenografia
e que, principalmente a partir da segunda metade do século XX, ndo mais conseguem se abrigar
comodamente sob 0 género Opera.

Em Inglés, este género é chamado também de New Music Theatre (SALZMAN E
DESY, 2008) ou mesmo de Teatro Composto (REBSTOCK, 2012). No Brasil, com a intencéo
de evitar confusfes com o teatro musical ao estilo da Broadway, o compositor santista Gilberto
Mendes (2004) passou a adotar 0 nome composto musica-teatro para se referir as suas criagdes
e as de outros compositores que correspondam a certas caracteristicas. De maneira muito
resumida, estas seriam: a exploracao cénica da movimentacéao e gestos dos musicos; presenca
de texto e dramaturgia, apresentados ndo s6 por meio do canto lirico, mas explorando outras
formas de vocalidade; convivio com multiplas linguagens e tecnologias; deslocamento do lugar
do compositor que passa a se ocupar, em sua cria¢éo, ndo s6 da musica mas de toda a posta em
cena de sua peca. (KAGEL, 2011). A deciséo de situar a peca que seria desenvolvida durante a
pesquisa neste género foi importante para conhecer as questdes que este tipo de criagéo suscita,
entendendo melhor seus limites, potencias e refletindo de que maneira suas especificidades

seriam Uteis para minha composig&o.
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Escolhendo um tema

A peca que foi desenvolvida em minha pesquisa tinha, desde o inicio, um tema: a vida
e a obra do gravurista sergipano Manuel Messias dos Santos. O primeiro motivo da escolha foi
simples, mas ndo menos importante: o impacto que esta obra produziu em mim desde o primeiro
contato, muitos anos antes de pensar em transforma-la em masica. Além disso, hd uma série de
caracteristicas na obra de Manuel Messias e em sua histdria de vida que me interessavam
abordar: a expressdo de uma brasilidade arcaica, sertaneja, misturada as técnicas da arte
moderna e contemporénea das metropoles, a forca do acaso e do tragico em sua vida e,
principalmente, seu poder criador que desobedece barreiras, deixando a pouca critica que existe
sobre sua obra em dificuldades para delimitar seu estilo. Xilogravura de cordel, expressionismo,
alguns nomes surgem nesses poucos textos criticos, mas nao dao conta da complexidade de sua
gravura.

Manuel Messias, embora figure entre os grandes nomes da gravura brasileira, teve uma
existéncia marcada pela tragédia, pobreza e loucura. Comecou a produzir gravuras ainda muito
jovem. Sua mée era empregada doméstica de pessoas ligadas aos circuitos das artes no Rio de
Janeiro. Quando chegou a cidade, num dos tantos fluxos migratérios que trazem homens e
mulheres do nordeste para o sudeste, Messias, ainda menino, comecgou a receber aulas de artes
de Ivan Serpa. Seu convivio e aprendizado no Museu de Arte Contemporanea e na Escola
Nacional de Belas Artes lhe relegaram técnicas e conhecimentos artisticos académicos. Manuel
Messias ganhou prémios, é citado em catalogos e produziu exposi¢des, mas terminou seus dias

vagando pelas ruas do Rio de Janeiro, carregando suas gravuras em um carrinho. (Fig 1.)
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Figura 1 — Golgota (1967)

P =

Z % “\\-\\
/;f 4 WX
;I" h\x-

TEARIACAVERT

Fonte: Gutman e Kornis (2011)

Transformar gravuras e histérias em musica e cena

O desafio que me propus neste processo foi criar um método para transformar a histéria
e as obras de Manuel Messias numa peca com som, movimento, texto. Ao estudar os exemplos,
métodos e exercicios propostos por Ursula San Cristébal e Rubem Lopez Cano (2015) sobre
Pesquisa Artistica em Musica, dois conceitos se tornaram fundamentais: o primeiro deles, o de
“intertextualidade heuristica para a criagdo”, diz respeito a um processo criativo em que
multiplos textos convivem e se relacionam para suscitar ideias e caminhos. O segundo conceito
foi o de ciclo de producéo tedrico-pratico para a criagdo. Tal ciclo é formado pelas etapas de
estudos conceituais, experimentos composicionais e posterior reflexdo sobre os resultados
obtidos.
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No caso da minha pesquisa, 0os multiplos textos que conviveriam para gerar ideias
criativas eram as obras de Manuel Messias de que eu dispunha, a partir de catalogos e fotos, e
também poucas notas autobiogréaficas sobre sua histdria. Ficou ao meu cargo, portanto, produzir
outras conexdes. Com que outras obras, textos e historias as gravuras de Manuel Messias se
relacionavam? Com relacdo ao ciclo de producdo teérico-pratico, decidi por avaliar o uso de
ferramentas geralmente utilizadas para interpretacédo e analise musical, pertencentes ao campo
da semidtica e intertextualidade, no processo compositivo.

Sendo a musica e o som fenébmenos de matéria e cultura, produzem signos
(Gubernikoff, 2002). S&o muitas as maneiras como esses signos tém sido estudados no campo
da semiotica musical. H& autores que trabalham com conceitos oriundos da hermenéutica e da
retorica, ou que pensam o som em sua relacdo com o signo linguistico (Lopez-Cano, 2020).
Outros, como Raymond Monelle (2000) apoiam-se na semidtica de Peirce para pensar de que
maneira o signo musical atua como um simbolo, ou seja, por convencao, e de que maneira estes
signos operam também por indexicalidade e iconicidade®.

A partir da compreensdo desses processos de semiotizacao, comecei a criar diagramas
em que descrevia as principais caracteristicas da obra de Manuel Messias. Uma primeira ideia
foi extrair uma trajetéria possivel do maior conjunto de suas obras. Foi possivel verificar que
suas gravuras comecam, cronologicamente, em preto e branco, representando figuras amorfas,
retorcidas em curvas e cujo temario e traco remete ao sertdo, seus mitos, criaturas. Aos poucos,
as gravuras ganham tamanho, uma rigida geometria e cores. H& ainda uma constante invasdo

de caracteres, frases, e alfabetos proprios de Messias, indecifraveis (fig. 2).

! Uma relagéo de iconicidade pressupde uma semelhanga fisica entre o signo e a ideia que ele
representa. Ja o icone aponta para o seu referente ou € um vestigio deixado por ele. Em mdsica,
um exemplo j& consagrado é a da imitagdo de um cuco na 12 sinfonia de Mahler. A simples
imitacdo do canto do passaro pelo gesto instrumental é uma relacdo de iconicidade, mas ao
mesmo tempo o “cuco”, por indexicalidade, significa a chegada da primavera.
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Figura 2 — Estruturacdo da peca a partir de ordenamento tematico da obra de Manuel Messias
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Fonte: Gutman e Kornis (2011)

Ao plotar essas informagdes em tabelas simples, consegui delimitar uma estrutura para
a peca, bem como entender quais afetos essa obra e histdrias suscitavam em mim para expressa-
los em mdsica, texto e cena. (fig 3). Tal tabela, que em analises literarias sdo chamadas de
tabelas sinéticas, constituem uma expressdo gréafica simples de um conceito que Daniel
Quaranta (2017) chama de Campo Emocional de Signos, processo heuristico em que se
observam ou se estabelecem correlacGes entre elementos extra e intramusicais na criacdo de
uma peca. A partir dessas informacdes, que podem ser plotadas das mais diversas maneiras,
com gréficos, textos ou desenhos, é possivel pensar desde a estruturacdo geral de uma pega até
tecer correlagdes em menor escala, por exemplo, quando se relaciona uma determinada

trajetoria sonora e 0 movimento de um corpo em cena.
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Figura 3 — Um dos campos de signos de Trago noticias de outro lugar
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Fonte: David, P.L (2021)

O libreto, que nasceu também dessa estrutura, foi escrito e pensando como uma
narrativa que se relaciona de maneira indireta e, portanto, intertextual com a obra e a vida de
Manuel Messias. Pensado inicialmente para o palco, este libreto foi adaptado como roteiro de
um experimento audiovisual. Foi criado um personagem, o Professor, que narra sua historia.
Esta histdria, em determinado momento, se cruza com a de Manuel Messias. Este narrador, no
video, é interpretado pelo ator Wilson Rabelo (Bacurau, Zumbi, Carolina Maria de Jesus). No
processo final do trabalho, as leituras e gravagdes com Wilson trouxeram importantes
contribuicbes para a pesquisa. Como é caracteristico da musica-teatro, a interacdo entre
multiplas linguagens tem que se dar numa relagdo de contagio e permeabilidade, em que um

movimento de cAmera dialoga com uma frase musical, com o texto.

Breve analise do material musical

Com relacdo ao material musical, uma primeira estratégia elaborada foi a utilizacéo de
scordaturas no violino com a intencdo de fazer seu timbre remeter ao som das rabecas. Em
Minha Vida, Nosso Medo, diptico de gravuras que séo a abertura da pega, utilizei a afinagéo IV
(Sol 2) 111 (Ré 3) 11 (Sol 3) I (Sol 4). A remissdo ao uso das rabecas se deu, sobretudo, pelo

timbre. A scortadura em questdo permite com que cordas soltas, em oitavas, soem por simpatia,
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gerando harmonicos ndo comuns na scordatura ordinaria. Esta proposta se deu por um motivo
pratico, pela vontade de transformar o violino, mas também estético: ndo mimetizar as rabecas
nem trazé-las para a cena, mas sim produzir remissées a seu timbre. E um passado longinquo e

inconsciente de Manuel Messias que logo se dissolvera. (Fig 4)

Figura 4 — Uso da scordatura em Nossa vida, tema de abertura de Trago noticias de outro lugar.
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Fonte: David, P.L (2021)

Em O cangaceiro do lago o tema geral é o pacto faustico e o0 cangaco, presentes no imaginario
e na literatura que fala dos sertdes e também nas gravuras de Manuel Messias. Em alguns
trechos dessa secéo, procurei estabelecer uma relagdo mais direta de movimentos inferidos da
imagem (gravura) e trajetorias sonoras, como glissandos, crescendo e acelerandos (fig. 5 e fig
6)
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Fonte: Gutman e Kornis (2011)

Figura 6 — Trajetérias sonoras em o Cangaceiro do Lago
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Fonte: David, P.L (2021)

Estava a mée

A entrada da cor, da vida da metrépole, da geometria, nas gravuras de Messias é
marcada também pelo temério da mée. Tanto na historia real do gravurista quanto na trajetoria
que o narrador da minha peca conta, ha o momento da chegada na cidade grande, quando se
perdem de suas mées. Usando como base o texto da liturgia catolica (Stabat Mater), 0 poema
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que é cantado faz alusdo também a um acontecimento que tomou o noticiario brasileiro no
momento em que eu estava compondo. A abertura para este tipo de conexdo é uma premissa

bésica de minha forma de trabalhar.

Estava a mae Estava a mae fazendo compras, cuidando de um filho que ndo era
dela/Estava a mée onde o filho ndo estava/ estava a mée onde o filho ndo queria estar
/Estava a mde sobre os ladrilhos /Estava o filho por um fio Estava a mée/ Estava a mae
de seio vazio/ Estava a mée Carolina, Odilia, Nina, Margarida/ Estava a mae/ Estava a
mée passeando com os cachorros/ Estava a méae pedindo socorro Estava a mée. (David,
P.L, 2021, Anexo I, Libreto)

Por fim, destaco ainda A Galeria. E um momento de cura, de encontro de Manuel
Messias com a cor e, no caso do personagem criado por mim, o encontro com um abrigo. Nessa

peca, uma voz feminina canta uma melodia atonal, quase um acalanto. (fig 6)
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Figura 6 A galeria
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Conclusodes

O processo de criagdo de Trago noticias de outro lugar, no contexto de uma pesquisa
em processos criativos em mausica, gerou também uma dissertacdo em que disponho mais
informagdes acerca desse ciclo de pesquisa estabelecido e segue sendo atualizado por mim. Esta

foi uma investigagdo que se insere no contexto das pesquisas artisticas em musica, sobretudo
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porque atendeu, na medida do possivel, a uma premissa basica dessa metodologia: os conceitos
estudados foram testados na pratica composicional. Uma contribuicdo que este processo trouxe
foi elucidar de que maneira é preciso articular multiplas disciplinas, tanto da pesquisa em
masica, como de outras areas, para se produzir uma caixa de ferramentas conceituais que
permita uma exploracdo pratica daquilo que foi estudado.

Ao abordar essas diferentes disciplinas, é preciso tatear seus limites, tendo sempre
como uma ancora a proposta inicial de uma pesquisa em musica. Ao me dispor a estudar e
utilizar conceitos de interpretacdo para transforméa-los em ferramentas composicionais, foi
inevitavel que os estudos tedricos se convertessem também numa pesquisa musicoldgica.
Entretanto, os limites para tal incursdo sdo justamente a sua aplicabilidade prética.

O processo de realizagdo da obra, por sua vez, mostrou-se um laboratério importante
para averiguar a importancia de se produzir em dialogo com os outros elementos que farao parte
dessa escritura: o ator, a camera, o cenario. Das leituras com Wilson Rabelo, produziu-se
importantes modificacdes no texto e na estrutura da peca. O dialogo com o diretor de fotografia
e, principalmente, o ato de estar em campo filmando, também imprimiu suas marcas na obra
apresentada.

Ao produzir um ciclo tedrico-préatico de pesquisa em composic¢do, foi possivel, para
mim, estabelecer um método que ndo pretende ser um dispositivo a ser replicado em outras
criagbes. O que fica desse processo € 0 mecanismo intertextual como um potencial meio de

criacdo de musica-teatro.
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